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Zjadanie kul - badania artystyczne Nondumiso

Lwazi Msimangi

Na wystawie gromadzi sie ttum'. Wchodzacy przygladaja sie osobliwej
instalacji ztozonej z kobiecych majtek rozwieszonych nad metalowym,
centralnie ustawionym 1ézkiem bez materaca oraz pod sufitem. Przed
lozkiem siedzi mtoda kobieta ubrana w czerwong, dtuga sukienke. To wokot
niej gromadza sie widzowie i widzki. Po chwili przed performerka zostaje
postawiona biata miednica z woda, w ktérej przy wejsciu niektore osoby
optukiwaty rece. Performerka dtugo myje dtonie zielonym mydtem w kostce,
a nastepnie pierze druga czerwona sukienke. Poczatkowo usmiecha sie do

obserwujacych, z czasem jednak jej performans staje sie coraz bardziej



bolesny - dla niej samej oraz dla widzek i widzow (w moim przypadku -
nawet podczas ogladania online). Obfituje bowiem w szereg nieprzyjemnych
dla ciata i silnie oddziatujacych afektywnie zachowan. Performerka rozbiera
sie i zaklada na nagie ciato uprang przed chwilg, kompletnie mokra sukienke
(dodam, ze osoby obserwujace maja na sobie bluzy lub kurtki, sugerujace, ze
temperatura nie jest zbyt wysoka). Nastepnie, stojac w miednicy, zaczyna
trze¢ sukienke w okolicach krocza, pocierajac, czy raczej uderzajac ja
rytmicznie, kompulsywnie, agresywnie mydtem - jakby chciata upra¢ sama
siebie. Co chwile przerywa, odpoczywa, tapie oddech, po czym powraca do
dziatania. Juz sie nie uSmiecha. Patrzy na publicznos¢ nieufnie, z peing leku
wrogoscia. Potem siada i dtugo pije z miednicy wode z mydlinami - jakby
myta sie od srodka. Gdy skonczy, wktada do miski druga, sucha sukienke i
wsuwajac sobie wielokrotnie palce do gardta, prowokuje spazmatyczne
wymioty. Pozbywszy sie z organizmu potknietej przed chwila wody, znéw sie
rozbiera i zaktada ubranie, na ktore zwymiotowata. W kolejnych dziataniach
zaklada czes¢ tworzacych scenografie majtek i przyjmuje role gniewnej
kaptanki odprawiajacej dziwne rytualy przed instalacja z t6zka i bielizny. W
finale, ubrana jedynie w majtki, wchodzi pod t6zko, jej ciatem wstrzasaja
rytmiczne konwulsje, uderza w metalowa konstrukcje, wydajac
nieprzyjemne, zgrzytajaco-warczace dzwieki. Niemal caly czas kreci gtowa

na znak odmowy. Po czym zasypia.

Performerka to Nondumiso Lwazi Msimanga. Galeria znajduje sie w RPA,
gdzie Msimanga mieszka i pracuje jako artystka, aktywistka i akademiczka.
Majtki tworzace scenografie to podarunki od kobiet, ktore doswiadczyty
gwaltu, oraz osdb je wspierajacych, ofiarowane artystce oraz jej
wspolpracownicy i partnerce Jenny Nijenhuis. Zbiorke zorganizowaly w 2016
roku w ramach akcji SA’s Dirty Laundry dotyczacej codziennej i powszechnej

przemocy seksualnej wobec kobiet w RPA. Jak dowiadujemy sie z tekstu



,Bite the Bullet”: The Practice of Protest as a Coping Mechanism, w ktorym
opisuje i kontekstualizuje swoja praktyke, Nondumiso Lwazi Msimanga
uwaza te przemoc za regularng, wielopokoleniowa wojne z kobietami (s.
35-37). I nie jest to w jej rozumieniu metafora, ale realna walka, ktéra
powoduje konkretne cierpienie w ciatach i psychikach kobiet. Te rozpoznania
popieraja liczby. Wiszacych w sali majtek jest doktadnie trzy tysiace szescset
- tyle, na ile szacuje sie codzienna liczbe gwattéw w RPA”. Dlatego artystka,
wracajac do praktyk religijnych Nguni (grupa etniczna, z ktorej sie
wywodzi), dziwi sie, ze nie wypracowano rytuatu dotyczacego gwattu - skoro
jest on doswiadczeniem tak powszechnym i tak kulturowo trwatym. Mottem i
refrenem swojego tekstu czyni fragment wiersza: ,to my daughter I will say,
/ when the men come, set yourself on fire” (Warsan Shire, In Love and In
War, cyt. za: Msimanga, s. 30). Jest on dla niej znakiem rezimu strachu, w
ktorym na co dzien zyja kobiety w jej kraju. Zgodnie z ta fraza, lepiej zadac
sobie sSmier¢ niz pozwoli¢ sie zabi¢ - realnie lub psychicznie - gwatcicielom.
Twdrczos¢ Msimangi stopniowo stawata sie znakiem sprzeciwu wobec takiej
postawy. Wybiera zycie, a opisany powyzej performans uNokuthula traktuje
jako rytual opiekunczo-transformacyjny, pozwalajacy przejs¢ z pozycji ofiary
na pozycje przetrwanki, odzyska¢ sprawczos¢ nad swoim ciatem i historia (s.
43). Nie zawsze jednak tak bylo. uNokuthula to jeden z trzech
performansow, ktore opisuje (jedyny dostepny w internecie - dlatego od
niego zaczelam). Pozostate to tytutowy Bite the Bullet oraz On the Line. Cho¢
- jak pisatam - uNokuthula jest bardzo wymagajacy, wydaje sie jednak
najmniej brutalny dla samej performerki. Po pokazie Bite the Bullet, jedna z
widzek - Stacey Rozen - napisata: ,nie musisz [...] bi¢ sie bardziej, niz ta
wojna juz cie pobita. Nie musisz tego robi¢ dla rzesz kobiet, ktore sie z toba
solidaryzuja. Prosze, badz tagodniejsza dla siebie, Ndu” (s. 38). Podobnie jak

wojna z kobietami, tak tytut - Bite the Bullet - nie jest metafora. Nondumiso



Lwazi Msimanga polyka w nim kilka naboi (s. 33).

Z metafora generalnie jej nie po drodze, wiec kiedy pisze, ze wszystkie swoje
dziatania traktuje jako realng prace przeciwstawiong réwnie realnej pracy
gwattu na i w ciatach kobiet, poczawszy od jej wtasnego - to tez jest
konkretna deklaracja. Nie tylko dlatego, ze robi performanse, czyli pracuje
na swoim ciele, ale tez dlatego, ze odnosi sie w nich do wlasnego
doswiadczenia gwattéw - poczawszy od tego, ktérego doznata w dniu
pietnastych urodzin ze strony swojego chtopaka (s. 31-32). Jej celem jest
takie dzialanie, ktére nie pozwoli publicznosci odwraca¢ wzroku od
cielesnego swiadectwa traumatycznych doswiadczen, ale tez nie bedzie
powtarzac przemocy (s. 33). W swojej praktyce laczy doswiadczenie
wlasnego ciala, rozwazania teoretyczne, codzienne praktyki zyciowe i
rytualne oraz polityczny aktywizm. Nie traktuje ich rozdzielnie, ale jako
wynikajgce z siebie nawzajem kolejne warstwy tego samego dziatania. Jest
wiec znakomitym przyktadem osoby praktykujacej badania artystyczne (por.
Brelinska-Garsztka; Malkowicz-Daszkowska; Reznik, 2021).

Zaczetam recenzje ksiazki Performing #MeToo. How Not to Look Away -
zbiorowego tomu poswieconego wptywowi ruchu #MeToo na sztuki
performatywne w roznych czesciach swiata - od tak doktadnego oméwienia
tego artykutu, dlatego ze jest w duzej mierze symptomatyczny dla catej
ksigzki. Podobnie jak wiele innych, tekst ,Bite the Bullet”: The Practice of
Protest as a Coping Mechanism napisata osoba zaangazowana od lat w walke
z kultura gwattu. Globalne zaistnienie ruchu #MeToo stanowito w jej
przypadku istotny, ale nie decydujacy impuls do kontynuacji pracy. W
ksigzce wiele wskazuje na to, ze #MeToo uzna¢ mozna za efekt synergii od
dawna prowadzonych na tym polu dziatan. Ponadto refleksja zawarta w

artykule Msimangi sytuuje sie na przecieciu ciata i systemu kulturowo-



politycznego. Ten horyzont cielesno-instytucjonalny obecny jest w catym
tomie, ale w innych artykutach jest mocniej zdywersyfikowany - nie tyle
intencjonalnie, ile tematycznie. Tekst ,Bite the Bullet”... daje tez wglad w
sytuacje polityczng i praktyke artystyczng, ktorej z polskiej perspektywy
miatam tylko mglista Swiadomos¢. Wychodzi bowiem nie tylko poza moja
perspektywe narodowg, ale rowniez poza zachodnie centrum dyskursu o
#MeToo. Podobny ruch dokonuje sie w catej ksiazce. Cho¢ rozwijajac te mysl
w finale tekstu, bede musiala ja nieco skomplikowaé, wskazujac na cechy,

ktore czynia artykut Msimangi dla tomu (i dla mnie) jednak wyjatkowym.

#MeToo, czyli praktyka zaangazowana

Wiele tekstéw zawartych w tomie zostato napisanych przez osoby, ktore sa
osobiscie i zawodowo zaangazowane w ruch #MeToo. Na pierwszej stronie
wstepu redaktorka Judith Rudakoff pisze , 15 paZzdziernika 2017 roku,
podobnie jak tysigce innych kobiet, napisatam «Me Too» na moim statusie na
Facebooku. [...] Doswiadczytam molestowania seksualnego i dyskryminacji
ze wzgledu na plec i to jest pozycja, z ktorej deklaruje swoja przynaleznos¢
do ruchu” (s. 1)°. Postrzega swoja prace dramaturgiczna, ktéra nazywa
autoetnografia, w wymiarze terapeutycznym: ,Podczas pracy nad
dramaturgia skupiam sie na zasadzie, ze opowiadanie wtasnej historii jest
czyms wiecej niz tylko narzedziem pisarskim: w okolicznosciach, w ktérych
zagrozone jest osobiste bezpieczenstwo, publiczne ujawnienie wlasnej
historii za pomoca fikcyjnego gtosu moze by¢ waznym elementem procesu
przetrwania, ktory nie naraza nadmiernie osoby poszkodowanej” (s. 2).
Opisane przez nig strategie pracy (np. powrot badawczy do swojego domu
rodzinnego - Roots/ Routes Journeys to Home, realizowany w latach
2006-2009 z czworgiem 0sob uczestniczacych) z jednej strony przypominaja

niektore ¢wiczenia Metody Lee Strasberga (Strasberg proponowat



wyobrazony powrot do rodzinnego domu - Cohen, 2020, s. 100-107),
poniewaz polegaja na pracy z pamiecig emocjonalng, afektywna i cielesna.
Przez to budza mdj niepokdj - Metode uwazam bowiem za wielce ryzykowna
dla réwnowagi psychicznej. Z drugiej jednak strony w praktyce Rudakoff
maja one stuzy¢ przekuciu wlasnego doswiadczenia na prace artystyczna,
ktéra umozliwi jej wypowiedzenie i - by¢ moze - przepracowanie, a nie
wypemhieniu emocjami postaci z dramatu czy scenariusza. I pod tym
wzgledem sie od Metody réznig. Choé¢ praktyka Rudakoff nie byta
skoncentrowana na doswiadczeniach przemocy seksualnej, jeszcze przed
#MeToo bardzo czesto watek ten pojawiat sie i determinowat twércze
dziatania wielu uczestniczacych w nich kobiet. Zredagowanie tomu o
dziataniach w obrebie teatru wynikajacych z ruchu #MeToo albo go
antycypujacych byto dla Rudakoff oczywista konsekwencja powyzszych
praktyk i doswiadczen (s. 9).

Yvette Heyliger, autorka tekstu #MeToo: Theatre Women Share Their
Stories, jest dramatopisarka, producentka teatralng i pedagozka. Gdy
zaczynata swoja kariere, jako czarna mtoda aktorka ustyszata od chcacego
wzigé ja pod swoje skrzydta dwukrotnie starszego od niej kolegi, ze w tej
branzy wszystko zalezy od znajomosci, a seks jest ,sktadka”, ktorag trzeba
zaplacié, by osiagnaé sukces. Jak dowiadujemy sie z tekstu, traktowat te rade
bardzo powaznie i w koncu napadt na odmawiajgca przyjecia takich regut
Heyliger. Na fali ruchu #MeToo twdérczyni zaczela sie zastanawiac, jak to
doswiadczenie wplyneto na jej droge zawodowa. Chcac pomdc innym
opowiedzie¢ podobne historie, postanowita zorganizowac (we wspotpracy z
Dominique Sharpton-Bright z National Action Network) wydarzenie
artystyczne w ramach Miesigca Historii Kobiet (Women'’s History Month) w
Nowym Jorku, skoncentrowane na swiadectwach kobiet z branzy teatralnej.

W odpowiedzi na swoje ,wezwanie do dziatania” (call-to-action) otrzymata



wiele zgtoszen réwniez ze srodowiska tanca, sztuk wizualnych i muzyki (s.
174). Powstata praca ztozona z wielu réznorodnych historii oraz prezentacji

dotyczacej strategii radzenia sobie z przemoca w przemysle artystycznym.

Z kolei temat przeciwdziatania przemocy w teatrze pojawia sie w tekscie
Susan Fenty Studham, ktéra opisuje proces wdrazania i ewaluacji zbioru
zasad bezpiecznej wspélpracy - Chicago Theatre Standards®. Czyni to z
pozycji rezyserki, ktora - jak deklaruje - od lat stara sie tworzy¢
bezpieczniejsze miejsca pracy, a od 2017 wspétpracuje z grupa Not In Our
House, ktéra zainicjowata dziatania na rzecz zmiany w teatrach w Chicago

juz w 2015 roku.

Nie tylko w tekstach, ktore sa Swiadectwem wtasnej praktyki, mozna
dostrzec osobiste zaangazowanie autorek. Tytutowe hasto: ,How Not to Look
Away” przywotane zostaje w ksiazce wielokrotnie. Pisanie o réznych
manifestacjach #MeToo w sztuce i w instytucjach jest wlasnie - jak
rozumiem - praktyka nieodwracania wzroku, czy wrecz podjeciem rzuconego
w sztuce wyzwania. Sonia Norris w artykule ,Les Zoubliettes”: Raging
Through Laughter - a Feminist Disturbanceopisuje spektakl Les Zoubliettes
Québécois company Coop les ViVaces, w ktorym watki #MeToo wplecione sg
w dosc¢ szeroki przeglad sytuacji kobiet w Swiecie (a szczegdlnie w Kanadzie)
i - jak cate przedstawienie - zostaja zaprezentowane w konwencji
komediowej (bouffons). Smiech z groteskowo przedstawionych wyobrazen na
temat kobiet taczy sie tu z gorzka i bolesna refleksja dotyczaca dyskryminacji
i przemocy, ktéra jest mozliwa do opowiedzenia i zniesienia wtasciwie tylko
w formie btazenady. Smiech staje sie wiec sposobem na skanalizowanie
gniewu (s. 193). Spektakl powstat w wyniku przeniesienia do teatru
performansu ulicznego. Jak méwi jedna z tworczyn - na scenie pojawiaja sie

osoby, ktore zazwyczaj nie przyciggaja pochlebnych spojrzen: stare, czarne,



niskiego wzrostu, androgyniczne, z zespotem Downa, Arabki, feministki,
przedstawicielki rdzennych narodow. Prezentuja groteskowo stereotypowe
typy kobiece: matki, Swiete, dziwki i krnabrne dzieci jako winne szeregu
wykroczen (np. matka jest zbyt pozadliwa, skoro caty czas jest w ciazy, s.
199). Przeniesienie wydarzenia do zamknietej sali teatralnej byto wynikiem
kalkulacji: ludzie ptaca za bilety, my ich zamykamy w teatrze, wiec musza
nas wystuchacé (s. 195). W finale artystki przenosza odpowiedzialnos$é na
publicznos¢; zadaja pytanie, co zrobi widownia z przekazang im wiedza na
temat sytuacji kobiet. Do kobiecej publicznosci kieruja jeszcze jeden
komunikat: zrobitySmy duzy krok - teraz twoja kolej. Jak rozumiem - opis i
analiza spektaklu Les Zoubliettes jest odpowiedzig na to wezwanie. Bo

przeciez wybor pola badawczego nie jest nigdy decyzja neutralna...

Wiedza ucielesniona

Refleksja dotyczaca ciata Swiadczacego o traumie zawarta jest w
przywotanych powyzej narracjach osobistych, opartych na swiadectwach -
wtasnych i innych. I tak Rudakoff bada pojecie domu w odniesieniu do ciata
fizycznego - szczegolnie tego, ktére doswiadczyto traumy, i w nim szuka
zrodla twdrczosci artystycznej (s. 2). Heyliger z kolei opisuje reakcje aktorki,
ktdra w czasie ztozonego ze Swiadectw pokazu, mowigc swéj monolog
zemdlata, rozbijajac gtowe o podtoge sceny (s. 185). Tak jej ciato
zareagowalo na przywotanie traumy zwiazanej z przemoca seksualnag, ktorej
sama doswiadczyta. Rezyserka wyciaga z tego zdarzenia szereg
réznorodnych wnioskéw: po pierwsze - nie da sie zatrzymaé traumy noszonej
w ciele (s. 186), po drugie - pracujac z takim tematem, nalezy zadbaé o
profesjonalng pomoc w czasie prob i trwania spektaklu (s. 184-185).
Dodatabym do tego zestawu pytanie o strategie dbania o publicznos¢, wsrdod

ktdrej tez moga by¢ osoby z doswiadczeniem przemocy i ich reakcja na



spektakl moze by¢ rownie mocna. Pokazom Opowiesci niemoralnych w
rezyserii Jakuba Skrzywanka w Teatrze Powszechnym w Warszawie,
spektaklu dotyczacego przemocy seksualnej, towarzyszyta informacja, ze
osoby, w ktérych spektakl wywota trudne emocje (np. ze wzgledu na osobiste
doswiadczenie przemocy) moga od razu zadzwonic¢ na telefon pomocowy i
dosta¢ wsparcie z Fundacji Feminoteka (ktdra zainicjowala to dziatanie)’.
Nie wiem, czy ktos z tej pomocy skorzystat, ale uwazam, ze jest to wazna i
dobra praktyka. Nieswiadomie odpowiada na wnioski Heyliger: skoro ciato

nie powstrzyma traumy, nalezy zadbac¢ o nie na poziomie instytucjonalnym.

Na przeciwnym biegunie usytuowane zostaje w ksiazce ciato doznajace nie
traumy, ale rozkoszy seksualnej (zwlaszcza ze narracja o nim jest - w
przeciwienstwie do powyzszych - fikcyjna). O tym, ze upubliczniona narracja
intymna dotyczaca kobiecej seksualnosci jest jednym z narzedzi walki z
kultura gwattu, swiadczy spektakl The Red Book na podstawie tekstu Han
Jung Seok, ktéry stat sie manifestem ruchu #MeToo w Korei Potudniowej
(pisze o nim Yuh J. Hwang w tekscie ,,I’'m the person to speak about myself”:
Self- Declaration, Reversal of Power, and Solidarity in ,The Red Book”).
Bohaterka analizowanego w artykule dramatu i spektaklu opublikowata
ksiazke z zapisem doswiadczen wtasnego ciata oraz doswiadczen jej
przyjacidtek. Brutalnie odrzucajac propozycje seksualng krytyka literackiego,
ktdéry obiecuje dobrze zaopiniowac ksiazke w zamian za seks, naraza sie na
oskarzenia sagdowe o to, ze publikacja jest niemoralna. Ostatecznie sad ja
uniewinnia pod wptywem licznych Swiadectw poparcia i podziekowan dla
autorki, ktére sptynety w czasie rozprawy. W sztuce solidarnosé wynikajaca z
publicznego ujawnienia seksualnej energii kobiecego ciata rozsadza system

prawny. Ale czy bywa tak tez w rzeczywistosci?



Sprawczosc instytucji

Szeroka refleksja instytucjonalna obejmuje w ksigzce nie tylko teatry, ale tez
hierarchie spoteczna oraz prawo. O tym, jak czynic teatry bezpieczniejszymi i
odwazniejszymi, pisze wspomniana juz Susan Fenty Studham w artykule
Supporting Brave Spaces for Theatre- Makers Post- #MeToo: A Chicago-
Based Study on Rehearsing and Performing Intimacy in Theatre. Proces
zmian w teatrach w Chicago rozpoczat sie jeszcze przed #MeToo - w 2015
roku, jako odpowiedz na fale call outéw. Wypracowano wowczas dokument
zawierajacy podpowiedzi dotyczace: komunikacji na pierwszej probie i
sposobOw rozwigzywania problemdw, roli rezyseréw i aktoréw, przestuchan,
umow, dublur, zdrowia i bezpieczenstwa oraz choreografii intymnosci i
reakcji na naduzywania wladzy®. Ponadto dokument obejmuje kwestie
roznorodnosci, dostepnosci, molestowania seksualnego i sprawy publicznosci
(s. 71). Co ciekawe, czesto pojawiajace sie w debacie publicznej i naukowe]
pojecie bezpiecznej przestrzeni zastapiono tam koncepcja przestrzeni
odwaznych. Ta zmiana wynika z zaloZenia, Ze mozna pracowac¢ w teatrze nad
tematami trudnymi, powodujacymi dyskomfort, ryzykownymi,
transgresyjnymi, ale jednoczesnie dba¢ o dobrostan wszystkich uczestniczek
i uczestnikéw’. Jedna z zasad mogacych to zapewnic jest na przyklad ta, by w
niektérych przypadkach nie prébowac trudnych scen wiecej niz raz (s. 73), a
zawsze trzeba precyzyjnie okreslac¢ czas pracy nad scenami nagosci,
intymnosci i przemocy (s. 80), traktowac je jako choreografie. W probach
powinni zas uczestniczy¢ koordynatorki i koordynatorzy intymnosci
(nazywani tez facylitatorami), ktorzy nie maja przejmowac rezyserii, ale dbac
o bezpieczenstwo wszystkich 0séb uczestniczacych w probach i spektaklu,
nie tylko aktorek i aktoréw (s. 76-81). Zasady zapisane w Chicago Theatre

Standards zostaly przyjete przez czes¢ teatrow w tym miescie. Dobre



praktyki instytucjonalne zaktadaja réwniez dzielenie sie nimi w skali
miedzynarodowej. Jednym z krajow, w ktorym przeprowadzono warsztaty
dotyczace zasad kreowania ,odwazniejszej przestrzeni” wedlug dokumentow
wypracowanych w Chicago, jest Korea Potudniowa. Prowadzone przez Laure
T. Fischer zajecia poprzedzily powstanie analogicznego dokumentu - Korean
Theater Standard (s. 223).

Nie przez przypadek to wlasnie w tworcy i tworczynie w Korei Potudniowej
byli zainteresowani wdrozeniem podobnych procedur. Tamtejsze,
zorganizowane w bardzo patriarchalny sposéb srodowisko teatralne tak
mocno zareagowato na ruch #MeToo, Zze mozna wyznacza¢ w nim ere przed i
po #MeToo (s. 213). W wyniku call outow odsunieto od pracy dwdch
rezyseréw uznawanych za mistrzéw. Nowe pokolenie zas w miejsce
hierarchii proponuje wolnos¢ i kolektywizm. W debacie powstatej na fali
#MeToo podjeto zaréwno kwestie ,szklanych sufitow” ograniczajacych
kariery kobiet w teatrze, jak i reprezentacji postaci kobiecych. W tej drugiej
dyskusji wazny gtos zabrata publicznos¢, kilkakrotnie protestujaca przeciwko
scenom reprodukujacym przemoc wobec kobiet. Protesty okazatly sie
skuteczne - sceny zmodyfikowano. Istotne jest tez to, ze refleksja o
reprezentacji nie koncentrowata sie tylko na kobietach, ale obejmowata tez
osoby LGBTQ oraz osoby z niepetlnosprawnosciami (s. 213). Tak szeroka
zmiane w teatrze - na poziomie organizacji i reprezentacji - postrzegano

natomiast jako narzedzie zmiany spotecznej (s. 214).

Cel gtebokich zmian spotecznych stawia sobie rowniez ruch #MeToo w
Indiach. Jak sie wydaje - z mniejszym powodzeniem. Wskazuje na to Swati
Arora w artykule Dissident Solidarities: Power, Pedagogy, Care. Autorka
traktuje dziatania w obrebie ruchu jako szeroko zakrojony performans

spoteczny, ujawniajacy istniejace w nim podziaty. Zauwaza, ze indyjski



feminizm stuzy kobietom z wyzszych kast, a jest slepy na sytuacje kobiet z
kast nizszych. Podobnie dzieje sie w przypadku ruchu #MeToo, mimo ze
kobiety z nizszych kast sa zdecydowanie bardziej narazone na molestowanie
seksualne w pracy, ktora zazwyczaj jest nielegalna, wiec nie daje mozliwosci
ztozenia skargi (s. 142). Ten podziat bolesnie odzwierciedlily reakcje na akcje
#LoSHA - List of Sexual Harassers in Academia. W 2017 roku
dwudziestoczteroletnia amerykanska studentka indyjskiego pochodzenia,
Raya Sarkar, zaprosita do anonimowego podawania nazwisk hinduskich
mezczyzn ze sSrodowiska akademickiego, ktorzy dopuscili sie molestowania
seksualnego. Liste nazwisk ponad szes¢dziesieciu naukowcow zatrudnionych
na renomowanych uczelniach w Indiach opublikowata na Facebooku. W
reakcji ,, progresywny blog prowadzony przez lewicowych indyjskich
naukowcow wydat oswiadczenie podpisane przez trzynascie znanych
indyjskich feministek, ktére od dziesiecioleci sa aktywnymi rzeczniczkami
spraw kobiet [...]. W oswiadczeniu wyrazono «konsternacje» i skrytykowano
«miodsze» feministki za uciekanie sie do anonimowosci oraz lekcewazenie i
omijanie z trudem wypracowanego prawnego i instytucjonalnego «procesu»
zmiany, o ktory walczyty w latach 70. i 80. i zazadaly natychmiastowego
usuniecia listy, watpiac w jej wiarygodnos¢ i rzetelnosé” (s. 146). Podzial ten
nie miat tylko charakteru swiatopogladowego i pokoleniowego, ale tez
klasowy. Starsze feministki pochodza z wyzszych kast i mieszkaja w Delhi,
zajmuja wysokie stanowiska i sa osobami medialnymi, mtodsze zas pochodza
z nizszych kast i z ré6znych stron Indii, w wiekszosci nie maja tez statej pracy
(s. 147). W konsekwencji akcja zostata wyciszona, a zaden w wymienionych
mezczyzn nie spotkat sie z konsekwencjami (chociazby na poziomie
sprawdzenia zarzutéw). Jak pisze Arora, #LoSHA pozostawito po sobie
bolesna rane. Juz rok pézniej jednak ruch #MeToo wrdcit ze zdwojona sila -

zaaranzowany przez niezalezng dziennikarke Rituparne Chatterjee. Z jej



inicjatywy powstat blog na Twitterze, gdzie kobiety z branzy rozrywkowej
opisywaly ze szczegdétami doznawana w pracy przemoc (s. 148). W wyniku
medialnej burzy (cho¢ bez konsekwencji prawnych) zaréwno w filmie, jak i w
teatrze zaczely powstawac takie grupy jak Woman for Theatre, ktére
wypracowuja procedury majace minimalizowac¢ ryzyko przemocy seksualnej i
dyskryminacji ze wzgledu na pte¢. Mimo wielu pozytywnych zmian, Arora
podtrzymuje i udowadnia na wielu innych przyktadach teze o tym, ze ruch
#MeToo w Indiach nadal jest uwiktany w reprodukowanie zastatych
hierarchii spotecznych. Widzialnos¢ zyskuja tylko te osoby i grupy, ktore
posiadaly ja juz wczesniej. Glos pozostatych jest wyciszany. Pisze wiec:
,Estetyka naprawy nie moze by¢ podtrzymywana bez demontazu poteznej
hegemonii feministek z wyzszych kast na uczelniach, w dziennikarstwie,
przemysle rozrywkowym, instytucjach religijnych i stuzbie zdrowia -
hegemonii opartej na kulturze tyranii milczenia” (s. 155). To rozpoznanie w
obrebie ruchu feministycznego uwaza za dobry punkt wyjscia do introspekcji

1 zmiany.

Arora zauwaza, ze w Indiach kobiety zostaly zawiedzione nie tylko przez
trzymajace wtadze feministki starszego pokolenia, ale tez system prawny (s.
150). Podobna sytuacja jest w Australii, gdzie surowe wyroki za
zniestawienie (na milionowe kwoty odszkodowan) w stosunku do
dziennikarek i dziennikarzy ujawniajacych przestepstwa na tle seksualnym w
branzy rozrywkowej doprowadzity do tego, Zze media zaczety ignorowac
nawet bardzo powazne i wiarygodne zarzuty. Dodajmy, ze obowigzujace
prawo przenosi na media obowiazek dowiedzenia w sadzie prawdziwosci, a
nie wiarygodnosci zarzutéw, co czesto prowadzi do tego, Ze w procesy o
zniestawienie uwiklane sa tez osoby, ktére, jak twierdza, doswiadczytly
molestowania seksualnego ze strony powoda (s. 95-96). W ten sposob

australijski ruch #MeToo zostat zablokowany, mimo ze z badan Media



Entertainment and Arts Alliance (MEAA) wynika, ze czterdziesci procent
0s0b pracujacych w branzy performatywnej i rozrywkowej doswiadczyto
molestowania seksualnego (s. 86). Prawo wzmocnito strach przed
ujawnieniem przez osoby pokrzywdzone doswiadczonej przez nie przemocy,
wzmacniajac jednoczesnie pozycje 0oséb podejrzanych o jej stosowanie. Inna
rzecz, ze media tez przyczynity sie do pogorszenia sytuacji, publikujac
niejednokrotnie materiaty bez pozwolenia 0séb, ktére doswiadczyty

przemocy, prowadzac w ten sposob do ich wtérnej wiktymizacji (s. 97).

Przyktadem skutecznego dziatania prawa moze by¢ natomiast (znow!) Korea
Potudniowa, gdzie oskarzenia doprowadzity do wyroku. Wazny rezyser i
dramatopisarz zostat w 2018 roku skazany na szesc¢ lat wiezienia za
przestepstwa na tle seksualnym na podstawie zeznan siedemnastu oséb.
Zgodnie z wyrokiem miat przejs¢ osiemdziesiat godzin terapii i nie mogt
podejmowac pracy w jakiejkolwiek instytucji, w ktorej przebywaja dzieci i
nastolatki przez nastepne dziesieé¢ lat. To byt pierwszy taki wyrok w Korei

Potudniowej (s. 211).

Antycypacje i trudne dziedzictwa

Swoje praktyki dramaturgii autoetnograficznej, ktore okazaty sie tak
skutecznym narzedziem mowienia o doswiadczeniu przemocy seksualnej w
ramach dzieta artystycznego, Rudakoff rozpoczeta wiele lat przed 2017
rokiem. Do pierwszej zmiany prawa pod wpltywem protestéw ulicznych w
Indiach doszto w 2013 roku, po zgwatceniu studentki medycyny w autobusie
(s. 143). Proces zmian w teatrach w Chicago rozpoczat sie w 2015 roku. W
tym samym roku miat premiere spektakl opowiadajacy o seksizmie i
przemocy seksualnej w sSrodowisku teatralnym - We Get It zespotu Elbow

Room w Melbourne - ktory stanowi o$ artykutu o sytuacji w Australii. Projekt



SA’s Dirty Laundry Nondumiso Lwazi Msimangi i Jenny Nijenhuis, w ramach
ktorego zaczety zbiera¢ majtki od przetrwanek, rozpoczat sie w 2016 roku.
Kiedy Han Jung Seok zaczat pisa¢ The Red Book, nie mdgt przewidzie¢ ruchu
#MeToo, cho¢ dramat stat sie jego manifestacja w Korei Poltudniowej
(prapremiera spektaklu na podstawie tego tekstu odbyta sie w 2017 roku).
Przyktady na to, ze ruch #MeToo w teatrze jest kumulacja i konsekwencja
wielu zdywersyfikowanych, osadzonych w réznych kontekstach kulturowych
dziatan, mozna by z pewnoscia mnozy¢. Nie mam jednak watpliwosci, ze to
wlasnie po 2017 roku te rozmaite inicjatywy poprzedzajgce ogolnoswiatowa
inicjatywe transformacyjna sa widzialne i funkcjonuja obok siebie -

chociazby w omawianej ksiazce.

Cho¢ na tym polu pojawia sie pytanie. Rozumiem, ze autorkom chodzito o to,
by pokazaé, ze ruch #MeToo skumulowat - réwniez w teatrze - sprzeciw
wobec kultury gwattu juz wczesniej obecny. Ale dlaczego w tak wielu
tekstach poswiecily mozliwos¢ opisania prac, ktére powstaty po #MeToo, na
rzecz uktonu w strone jego prekursorek? Ksigzka wyszta w 2021 roku. Czy
proces produkcyjny byt tak czasochtonny, ze teksty musialy powstac¢ na
dtugo przed ta data? Nie watpie. Mysle jednak, ze to w gruncie rzeczy sygnat
wskazujacy na zywotnos¢ ruchu. Jednak jestem przekonana, ze dzis taka
ksigzke trzeba byloby juz formatowac inaczej. Nalezaloby mocniej postawic
pytanie o rezultaty zmian (pojawia sie ono gtownie w tekscie dotyczacym
Chicago Theatre Standards)®. Warto bytoby tez uwzglednié¢ kraje w
Performing #MeToo nieobecne - jak chociazby omawiane w biezagcym
numerze ,Didaskaliéw. Gazety Teatralnej” Grecje, Niemcy i Belgie. Ale tez
na przyktad Chile, gdzie kolektyw Las Thesis stworzyt performans Un
violador en tu camino, czyli Gwalciciel na twojej drodze, ktéry adaptowany
na wiele jezykdw stal sie ogdlnoswiatowym wiralem’, czy Czechy, gdzie

zmiany zostaly zainicjowane performansem studentek i studentéw DAMU -



szkoly teatralnej w Pradze'’.

Jesli chodzi jednak o dziatania poprzedzajace #MeToo, sa w tym tomie dwa
przypadki wyjatkowe. Jeden dlatego, ze siega w duzo dalsza niz pozostate
przesztos¢, drugi, bo stawia pytanie o to, co zrobi¢ z trudnym,

problematycznym dziedzictwem w perspektywie zmian.

W poruszajacym tekscie Toward the Origin of Performing #MeToo: Franca
Rame’s ,,The Rape” as an Example of Personal and Political Theatre/Therapy
Laura Peja i Fausto Colombo opisuja okolicznosci powstania oraz medialne
zycie pracy z lat osiemdziesiagtych wtoskiej artystki Franki Rame. Spektakl
ten opisywat i komentowat ze szczegotami wydarzenia z 9 marca 1973 roku,
kiedy Rame zostata porwana, torturowana i zgwatcona, a potem porzucona
na ulicy. Cho¢ zgtosita przestepstwo, nie wspomniata policji o gwatlcie (s.
108). Nigdy tez nie opowiedziata o nim ze szczegotami do momentu, gdy
zdecydowata sie zrealizowa¢ monodram The Rape. Powtdrzyta te historie
wiele razy podczas wystepdéw. Wedtug jej syna dzieki temu kawatek po
kawatku pozbywata sie bdlu, dzielac sie nim z publicznoscia (s. 106). Jak
méwita Rame, napisanie tekstu, a potem podjecie decyzji, by opublikowac¢ go
i wypowiedzie¢ na scenie, trwato latami. Pomogto jej to jednak wyjsc¢ z
pozycji biernej ofiary i odzyska¢ poczucie sprawczosci (s. 107). I cho¢ zrobita
to dla siebie (zachowujac jednak rame zaposredniczenia), jej decyzje miaty
tez wymiar polityczny. Spektakl byt pokazywany jako wyraz solidarnosci z
bosniackimi kobietami masowo gwatconymi w czasie wojny (s. 109).
Kluczowa okazata sie jednak jego emisja w telewizji Fantastico 8 w 1987
roku, dzieki ktdrej stat sie on we Wtoszech punktem zwrotnym w publicznej
debacie dotyczacej prawnych konsekwencji gwattu oraz wprowadzenia w
1996 roku nowego prawa uznajacego gwatt za przestepstwo przeciwko

jednostce. Spektakl opisujacy z drastycznymi szczegotami gwatt wptynat tez



na kulturowe imaginarium, ktore do tej pory oscylowato wokot obrazéw
romantycznego podboju pasywnej kobiety przez aktywnego mezczyzne (s.
110). Nadal moze zreszta wplywac na spoteczne wyobrazenia, bo wcigz
funkcjonuje online, zyskujac rzesze widzek i widzow zywo komentujacych
zawarte w nim swiadectwo. Zdaniem autorek tekstu spektakl otwiera

przestrzen empatii i ma moc zmiany jednostek i spoteczenstwa (s. 118).

Umieszczenie tekstu o tym performansie w tomie o wspdtczesnych reakcjach
na ruch #MeToo zakorzenia dzialania wspotczesnych artystek w tworczosci
ich poprzedniczek. Jest to dziedzictwo zaréwno bolesne, bo jest
swiadectwem wielopokoleniowego cierpienia kobiet, jak i budujace -
wskazuje bowiem na ciggtos¢ synergicznego procesu wytwarzania procesow
przepracowania i protestowania przeciw przemocy wobec kobiet w ramach
artystycznych i aktywistycznych. Procesu, ktory - cho¢ nigdy chyba nie
zostanie w pethi ukonczony - to jednak przynosi wymierne rezultaty
widoczne chociazby w narastaniu, kumulowaniu i rozprzestrzenianiu sie
wiedzy ucielesnionej i praktyk prawnych oraz instytucjonalnych. Byé moze sa
w tym dziedzictwie réwniez jakie$ elementy kobiecego i $wieckiego rytuatu
codziennej pracy uzdrawiania osobistej i kulturowej traumy, ktérego domaga

sie Nondumiso Lwazi Msimanga.

Na przeciwnym biegunie znajduje sie historia spektaklu w Royal Court -
jednej z pierwszych instytucji teatralnych, ktora zareagowata na ruch
#MeToo, dajac przyktad innym''. Autorki tekstu o dzialaniach tam podjetych
- Catriona Fallow i Sarah Jane Mullan - relacjonuja kontrowersje wokot
spektaklu wspétrezyserowanego przez bytego dyrektora tej instytucji (w
latach 1974-1993) Maxa Stafforda-Clarka. Stafford-Clark byt jednym z
oskarzonych o przemoc seksualng wobec artystow. W 1982 roku rezyser -

stynacy z promowania tworczosci kobiet - ,odkryt” i wystawit tekst mtodej



dramaturzki Andrei Dunbar Rita, Sue and Bob Too. Relacje z prob,
funkcjonujace przed #MeToo w formie anegdoty, wskazuja, ze dramat, ktéry
ukazuje relacje seksualng dorostego mezczyzny z dwoma pietnastolatkami,
stat sie pretekstem do watpliwych praktyk rezyserskich. Stafford-Clark
zadecydowat na przyklad, ze wszystkie osoby w obsadzie beda na probach
nago, by oswoi¢ sie w swoja cielesnoscia. W 2017 roku dramat ten zostat
ponownie wystawiony w Royal Court, w koprodukcji z Out of Joint (teatrem
kierowanym wtedy przez Stafforda-Clarka) i Octagon Theatre Bolton w
rezyserii Stafforda-Clarka oraz Kate Wasserberg. Vicky Featherstone,
dyrektorka Royal Court, postanowita jednak odwota¢ pokazy w Londynie ze
wzgledu na oskarzenia kierowane do Stafforda-Clarka, kontrowersyjna tresé
sztuki oraz antyprzemocowa polityke teatru. Decyzja ta spotkata sie zaréwno
z glosami uznania, jak i krytyki. Niektorzy uznali ja za akt cenzury na
dramacie artystki pochodzacej z klasy robotniczej. Kontrowersje wywotata
tez decyzja o utrzymaniu tournée spektaklu po scenach regionalnych do
lutego 2018 roku - wskazujaca na podwojne standardy traktowania widowni
w Londynie i poza nim. W wyniku goracej debaty publicznej dwa dni pozZniej
pokazy w Londynie przywrocono. Featherstone podkreslita wage dyskusii,
ktora wplyneta na zmiane decyzji i wyrazita nadzieje, ze eksploatacja
spektaklu przyczyni sie do jej kontynuowania (s. 130-132). Sytuacja ta
wskazuje na nieoczywistos¢ procesow transformacyjnych: odzyskujac gtosy
kobiet, nadajac widzialnosc¢ ich doswiadczeniom, jednoczesnie nietatwo
oddzieli¢ je od wptywu problematycznego, krzywdzacego ,dziedzictwa”.
Ostre ciecia wydaja sie niebezpieczne, bo uderzaja rykoszetem - czesto
rowniez w kobiety. Pomatu jednak mozna - jak Featherstone i Wasserberg
(ktéra przejeta dyrekcje Out of Joint po Staffordzie-Clarku) - odzyskiwaé oraz
przechwytywac miejsca, teksty i konteksty dla nowych praktyk

transformacyjnych. Uwazam, ze zmiana decyzji pod wptywem dyskusji



publicznej oraz przyznanie sie do btedu czy niepewnosci sa elementem tej

nowej praktyki.

Przeciw-centrum

W zredagowanej przez Judith Rudakoff ksigzce znajduja sie teksty opisujace
sytuacje w RPA, Korei Potudniowej, Australii, Indiach, Stanach
Zjednoczonych (z perspektywy teatru w Chicago, czarnych Amerykanek oraz
mieszkajacych w USA Irakijek), Kanady; Europe reprezentuja Wielka
Brytania i Wtochy. Publikacje konczy natomiast uzupetnienie w postaci
krotkich not przedstawiajacych poczatki ruchu w dziewietnastu krajach
niereprezentowanych w ksiazce (tu tez reprezentacje zyskuje w koncu
Ameryka Potudniowa; co ciekawe i troche dla mnie niezrozumiate, noty te nie
dotycza teatru). Swiadczy to byé moze o tym, ze whrew obawom wielu 0s6b
ruch #MeToo nie zostal (w petni) zawtaszczony przez biate, kapitalistyczne,
bogate, heteronormatywne Hollywood. Przeciwnie, raczej przyczynit sie do
wiekszej widzialnosci obszaréw poza centrum. Zeby jednak nie zachtysnaé
sie tg wizja réznorodnosci, dodam, ze uniwersytety i instytucje, na ktérych
afiliowane sq autorki artykutow, nie sa juz tak zdywersyfikowane pod
wzgledem narodowym. Wsréd afiliacji dominuja placdwki amerykanskie,
brytyjskie i kanadyjskie (taka jest tez afiliacja redaktorki). Nondumiso Lwazi
Msimanga, wyktadowczyni University of Witwatersrand w Johannesburgu,
jest jednym z niewielu wyjatkdw. Teksty byly zgtaszane na zasadzie call for
papers. Redaktorka deklaruje, ze dokonujac wyboru dazyta do réznorodnosci
- pod wzgledem spotecznym, tematycznym i zawodowym (s. 9). Moze warto
jednak cofnac sie o krok i zapytac¢, co zdecydowato o tym, kto przeczytat call
for papers i czy na niego odpowiedziat. Mozna tez zapytac, dlaczego
widziane z perspektywy tej ksiazki #MeToo nie uwzglednia doswiadczenia

przemocy seksualnej, ktérej bez watpienia doznaja tez mezczyzni, dlaczego



tak stabo reprezentowana jest spotecznos¢ LBGTQ+ (i znéw wyrazistym
wyjatkiem jest Nondumiso Lwazi Msimanga), a 0soby z
niepelnosprawnosciami jedynie wzmiankowane. Pod tym wzgledem ksigzka
podtrzymuje obawy wyrazone przez Jacka Halberstama oraz Freyje
Haraldsdéttir w ksiazce The Routledge Handbook of the Politics of the
#Metoo Movement (2021)". Szkoda, bo kazde takie zamkniecie dziala na

niekorzys¢ ruchu.

Niedosyt lekturowy wzbudzit we mnie rowniez sformatowany styl pisania
oraz przewidywalne zaplecze teoretyczne. Autorki odwotuja sie gtdwnie do
Sary Ahmed (szczegolnie Living the Feminist Live oraz The Promise of
Happiness), czasami Jaques’a Derridy, Michela Foucaulta, Judith Butler,
Diany Taylor. Bardzo brakuje mi w tej ksigzce préob wypracowania osobnych
narzedzi teoretycznych, ktore nie powielalyby znanych juz schematéw. I pod
tym wzgledem tekst Nondumiso Lwazi Msimangi jest wyjatkowy. Po
pierwsze bardzo odbiega od ,przepisu na tekst naukowy”, prowadzac
narracje, ktéra nazwatabym przejrzystym kolazem watkow fascynujaco sie ze
soba przecinajacych i korespondujacych. Po drugie autorka siega po szereg
narzedzi teoretycznych - na przyktad dotyczacych definicji wojny - by taczac
je ze swojq tworczoscia i codziennym doswiadczeniem kulturowym
wypracowac wlasng afektywno-polityczng teorie oraz praktyke artystyczna.
Zdecydowanie najbardziej przenikliwie ujmujgca sens praktykowania
#MeToo.

Z wymienionych powyzej kontekstdw teoretycznych zaskakujaco ozywczo
dziala tez Diana Taylor, ktora pozwala spojrzeé¢ na caty ruch #MeToo jako
spoteczny performans. W rozpoczynajacym liste artykutow tekscie ,Vital Acts
of Transfer”: #MeToo and the Performance of Embodied Knowledge, Shana

MacDonald uznaje posty ,#MeTo0” za sposéb wytwarzania i przekazywania



wiedzy ucielesnionej. W tym ujeciu lajki, komentarze, udostepniania sa
,Tobieniem czegos”, a konkretnie - tworzeniem afektywnej sieci
solidarnosciowej stawiajacej opor kulturze gwattu (s. 16). Odwotujac sie do
poczynionego przez Taylor rozréznienia na archiwum i repertuar, autorka
stwierdza, ze to napiecie dobrze odzwierciedla zestawienie MeToo Tarany
Burke i #MeToo Alyssy Milano. O ile to pierwsze zalicza do repertuaru
zawierajacego doswiadczenie ciata oraz intencje stojaca za uzyciem zwrotu
»MeToo”, o tyle post Milano wraz z wieloma innymi uznaje za archiwum
ruchu w 2017 roku (s. 20). Zdaniem autorki w archiwum zawiera sie jednak
podobny potencjat repertuaru dziatan, ktorym jest wiazanie pojedynczych
0soOb, ciat i glosow w chor stawiajacy wspolny, solidarnosciowy opor (s. 21).
Ponadto dynamika #MeToo domaga sie od kazdej i kazdego usytuowania
wobec tych gltoséw i transmitowanej przez nie wiedzy. Takie nakladanie sie
na siebie archiwum i repertuaru potaczone z ich zdolnoscia do tworzenia
afektywnych, solidarnosciowych sieci destabilizuje i rozprasza centrum
ruchu. Cho¢ jak zauwaza autorka - i, jak pisatam powyzej, trudno sie z nig
nie zgodzi¢ nawet patrzac na spis tresci omawianej publikacji - praca na
rzecz jego intersekcjonalnosci nie jest jeszcze skonczona (s. 19). Chyba
jednak, ciagle poszerzajac zasieg, ramy i definicje ruchu #MeToo, warto

przyjac za pewnik, ze i ta praca nigdy nie zostanie ukonczona.

k%

Mimo pewnych watpliwosci ksiazka Performing #MeToo taczy w sobie opis
bardzo réznorodnych zjawisk instytucjonalnych i artystycznych, wskazujac
na heterogenicznos¢ wywotanych w nich zjawisk teatralnych. Pod tym
wzgledem jest znakomitym Zrddiem wiedzy, czemu, mam nadzieje, daje
wyraz w niniejszym tekscie. W kontekscie tez MacDonald ksigzka ta, bedac

czescia archiwum ruchu w obrebie sztuk performatywnych, podszyta jest tez



repertuarem solidarnosciowych gestow - dzielenia sie doswiadczeniem,
wiedza, tworzenia nowych ram (réwniez instytucjonalnych) funkcjonowania i
styszalnosci rozmaitych choréw. Domaga sie aktywnej lektury,
przekazywania zaréwno wiedzy, jak i zwigzanych z nig afektéw - cudzych i
swoich. Piszac o Performing #MeToo, tworze kolejny element archiwum, ale
i mdj cel osadza sie w obrebie repertuaru. Wyszlam w narracji od punktu
wywotlania we mnie najsilniejszego afektu - czyli tekstu i praktyki
Nondumiso Lwazi Msimangi - by w relacjonowaniu i porzadkowaniu watkow
nie zgubi¢ swojego doswiadczenia. Pisanie to tez praktykowanie i
przezywanie - sztuki, nauki i aktywizmu. I uwaznosci - szczegolnie na wtasne

ograniczenia poznawcze.

Wzor cytowania:

Kwasniewska, Monika, Teatrologia zaangazowana, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2022 nr 167,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/teatrologia-zaangazowana.
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Monika Kwasniewska - adiunktka w Katedrze Teatru i Dramatu U] oraz absolwentka
podyplomowych studiéw z zakresu gender w Instytucie Sztuk Audiowizualnych UJ. Autorka
ksiazek: Od wstretu do sublimacji. Teatr Krzysztofa Warlikowskiego w swietle teorii Julii
Kristevej (2009), Pytanie o wspdlnote. Jerzy Grzegorzewski i Jan Klata (2016), Miedzy
hierarchiq a anarchiq. Teatr - instytucja - krytyka (2019), wspotredaktorka (z Katarzyna
Waligora) publikacji Teatr brzydkich uczuc (2021).

Przypisy

1. Opis na podstawie nagrania dostepnego pod adresem:



https://www.youtube.com/watch?v=fjPmRQan-8 [dostep: 6 II 2022].

2. https://stopstreetharassment.org/tag/south-africa/ [dostep: 5 IT 2022].

3. Wszystkie ttumaczenia fragmentoéw omawianej ksiazki sg mojego autorstwa.

4. https://theaterartsguild.org/about/chicago-theatre-standards/ [dostep: 6 II 2022].

5. https://feminoteka.pl/dyzur-pomocowy-feminoteki-w-teatrze/ [dostep: 7 II 2022].

6. Po #MeToo analogiczne dokumenty zaczely powstawac¢ w teatrach w roznych czesciach
Swiata. W Polsce bylyby to np. Karta praw i granic procesu twdrczego - rekomendacje
dobrych praktyk w teatrach i szkotach teatralnych (Granice w teatrze, 2021) czy Przewodnik
pisania Kontraktu miedzy zespotem realizatorskim a zespotem aktorskim prezentowany
podczas konferencji TEATR OD} { NOWA; dokument powstat z inicjatywy zespotu
aktorskiego Teatru Polskiego w Poznaniu
(https://teatr-polski.pl/wp-content/uploads/2021/11/Przewodnik-Pisania-
Kontraktu.docx-4.pdf;

https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch permalink&v=485402892759208 [dostep:
7 11 2022] czy Elementarz dobrego debiutu Gildii Polskich Rezyserek i Rezyserdéw
(https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch permalink&v=516101882886192
[dostep: 7 I1 2022].

7. Co wydaje sie odpowiedzia na obawy, ze ruch #MeToo w teatrze bedzie blokowat
tematyzowania przemocy na poziomie reprezentacji (por. np. Sajewska, 2020)

8. Takie pytania postawiono rowniez w opublikowanym w 2022 roku dokumencie GENDER
AND POWER RELATIONS. #MeToo in the Arts: From call-outs to structural change.
Research-informed recommendations for network organisations on combating sexual
harassment and power abuse in the European cultural sector, gdzie obok wynikéw opiséw
analizy zmian oraz ich rezultatéw w wybranych instytucjach w Stowenii, Belgii, Polsce,
Islandii oraz Szkocji zawarto rowniez liste rekomendacji (Keil, Kheriji-Watts 2022).

9. Wiecej na ten temat pisze w tekscie ,We need more feminist explosions” (Kwasniewska,
2021).

10.
https://www.europeantheatre.eu/news/student-initiative-you-dont-have-to-endure-it-gives-pu
blic-voice-to-campus-

testimonies?fbclid=IwARO pV7010N7bRi93Aeeu] kCx74BjlHPgrCCSFa5u4PKuFRv-
Rf46VHZnI [dostep: 7 II 2022].

11. Pisata o tym szeroko na tamach ,Didaskaliow. Gazety Teatralnej” Agata Adamiecka-Sitek
(2021).

12. Wydaje sie, ze pod tym wzgledem prace naukowe zostaty wyprzedzone przez popularne
seriale. W Moge cie zniszczyc¢ (rez. Michaela Coel, Sam Miller; HBO, 2020) w bardzo
wymowny sposob ukazano konsekwencje wykluczenia homoseksualnych mezczyzn z
solidarnosciowej sieci #MeToo. W Feel good (rez. Ally Pankiw, Luke Snellin, 2020-2021;
Netflix, MAR19) kobiety dzialajace na rzecz ruchu okazuja sie dla osoby niebinarnej mocno
opresyjne, wymagajac od niej publicznego swiadectwa i nie zwazajac na osobiste
doswiadczenie.
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