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Tworczosé Marty Pazos, ktora od roku 2000 pracuje w hiszpanskim teatrze i
w operze, jest zjawiskiem autonomicznym. W recenzjach z jej spektakli
czesto podkresla sie innowacyjnosé, awangardowosc, wyrazista wizje
plastyczna. Ma to zwiazek z jej wyksztatceniem i sposobem myslenia o
teatrze. Pazos przybywa ze Swiata malarstwa, podstawa jest dla niej forma -
nie ,co”, lecz ,jak”. Technika, z ktorej korzysta najczesciej, jest

dekonstrukcja. Nie uznaje zadnych hierarchii, tekst wybitnego autora moze



by¢ tak samo wartosciowym elementem teatralnych puzzli jak notatka z
WhatsApp. Pochodzaca z Pontevedry artystka nie ukonczyta studiow
rezyserskich, uczyta sie metoda prob i btedéw. Dzis poza rezyserowaniem
zajmuje sie pisaniem tekstéw, scenografig, dramaturgia i aktorstwem.
Kieruje zespotem Voadora, zatozonym w 2007 roku. Jego drugim filarem jest
muzyk i kompozytor Hugo Torres. Domena Pazos jest dramaturgia wizualna,
specjalnoscia Torresa - sonoplastia. Obydwie techniki zostaly wykorzystane
w Sztuce bez tytutu (Comedia sin titulo), warto wiec zasygnalizowac, na

czym polegaja.

Marta Pazos jako dramaturzka wizualna ma wtasng metodologie', oparta w
duzej mierze na intuicji. Na poczatku kataloguje materialy w pieciu
kategoriach: scena (cale sekwencje wypracowane w sali prob); tekst (gotowy
utwor dramatyczny lub zapis powstaty w trakcie pracy); akcent (detal, ktéry
przykuwa uwage, na wzor punctum Rolanda Barthes’a); atmosfera (Swiatto i
dzwiek); ruch (choreografia, sposéb poruszania sie wykonawcow). Potem
wyprobowuje rézne kombinacje i konstruuje poszczegolne czesci spektaklu.
Stawia sie przy tym zawsze w pozycji widza. Podaza linia jego myslenia, aby
wiedzie¢, kiedy moze z niej zboczyé - wprowadzi¢ napiecie lub
nieoczekiwane zdarzenie - najczesciej za pomoca obrazu. Czasami obrazy
zawieraja zapozyczenia z historii sztuki lub z kultury popularnej i maja duzy
tadunek humoru. Hugo Torres i Marta Pazos pracuja razem w sali préb - ona
rezyseruje, on komponuje. Portugalski termin sonoplastia oznacza bowiem
projektowanie dzwieku, m.in. tworzenie efektow dzwiekowych i
manipulowanie rejestrami dzwiekowymi. Mozna powiedzie¢, ze jest to nowy
jezyk kodowania rzeczywistosci’. Torres zbiera dzwieki z zycia, brzmienia
towarzyszace powstawaniu spektaklu, odgtosy teatru. Tworzy w ten sposéb
kolejne warstwy swojej kreacji dZzwiekowej’, czesto odbierane przez widzéw

na zasadzie synestezji, np. jako rodzaj cielesnej wibracji.



Premiera Sztuki bez tytutu w Narodowym Centrum Dramatu’ byta wynikiem
zaproszenia ze strony dyrektora Alfreda Sanzola, ktéry zaproponowat Marcie
Pazos wystawienie dowolnego utworu z dramaturgii krajowej. Warunkiem
byto zaangazowanie aktoréw przed trzydziestym rokiem zycia. Pazos
zastanawiala sie, jak wykorzysta¢ kapital mtodosci i jej wybér padt na ,teatr
niemozliwy” Federica Garcii Lorki. Okresla sie w ten sposob teksty
,niewystawialne”, ktore wyprzedzity swdj czas: Publicznos¢ (1930), Kiedy
minie piec lat (1931), Sztuke bez tytutu (1936). Sa w nich widoczne wplywy
symbolizmu, surrealizmu i ekspresjonizmu. Sztuki te nie pasowaty do
dwczesnego konwencjonalnego teatru, zaspokajajacego gusta
mieszczanskich widzéw. Lorca pragnat odnowy hiszpanskiej sceny w
zakresie tematyki i formy sztuk, a przede wszystkim relacji z publicznoscia.
Sztuka bez tytutu miata by¢ prawdopodobnie grana jako El suerio de la vida
(Sen zycia), co budzi skojarzenie z dramatem Pedra Calderdna de la Barca
La vida es suefio (Zycie jest snem). Lorca nie zdazy! jednak dokonczy¢
utworu. Zginat zamordowany na poczatku wojny domowej, w 1936 roku,

pozostawiajac jedynie pierwszy akt.

Inscenizatorzy wystawiajacy te dramaty na rézne sposoby starali sie
rozwigzac casus dzieta niekompletnego. Laczyli kilka utworéw w jedno
widowisko, dopisywali dalsza czes¢ dramatu lub traktowali tekst jako
inspiracje do tworczego dialogu. Ten ostatni sposéb to wiasnie przypadek
Marty Pazos. Do swojego spektaklu zaangazowata czternascioro
wykonawcow z teatru stowa i teatru tanca. Zamiast podkreslac réznice,
zacieratla je - aktorzy dramatyczni brali udziat w partiach ruchowych, a
tancerze wypowiadali kwestie. Cate pole gry (nawet ciata wykonawcow)
pokrywat neonowy pomarancz. Uzywajac koloru fluorescencyjnego, rzadko
stosowanego w teatrze, scenograf Max Glaenzel zmaterializowat koncepcje

»teatru niemozliwego” w sferze przestrzeni. Eksplozja wyrazistych barw,



dostrzegalna réwniez za sprawa kostiuméw, odzwierciedlata umitowanie

zycia przez Lorke.

Spektakl zostat podzielony na trzy akty. Pazos, razem ze wspéttwoérca
dramaturgii José Manuelem Mora, odwotali sie do terminologii muzycznej,
nazywajac kazdy z aktéw mianem movimiento, jak okresla sie czesci sonaty
lub symfonii, zréznicowane ze wzgledu na tempo. Pierwsza odstona
rozgrywata sie w teatrze, druga w kostnicy, trzecia w niebie. Wedtug
Margarity Xirgu, katalonskiej aktorki, przyjaciotki i statej wspotpracowniczki
Lorki, takie wtasnie byly jego intencje. Wiedza uzyskana dzieki relacji Xirgu
byta dla Marty Pazos bardzo cenna; wyznaczyta droge jej poszukiwan

wiodacych poprzez stowo, ciato i ducha.

Zgodnie z tym zamystem jedynie pierwsze movimiento oznaczato tradycyjny
teatr, w ktérym postacie wypowiadaja swoje kwestie. Kluczowe jest kazanie
Autora - porte parole Lorki - do widzéw. Autor odmawia im tego, za co
zazwyczaj ptaca - rozrywki i ztudnych obrazéw zycia. W zamian obiecuje
poruszy¢ ich serca, prezentujac im rzeczywistosc¢ i gtoszac przykre prawdy.
W tym samym czasie w teatrze trwajq proby do Snu nocy letniej Szekspira, a
na ulicy rozpoczyna sie rewolucja. Aktorka btaga, by zamkna¢ drzwi
budynku, ale Autor jest przeciwnego zdania - pragnie, by zostaty szeroko
otwarte, poniewaz teatr nalezy do wszystkich. W finale rozlega sie wystrzat,
a Autor pada martwy. W interpretacji Marty Pazos w tym momencie stowo
znika ze sceny, poniewaz przestaje istnie¢ tworca. Oddany do niego strzat
sprawia, ze jego idee sie rozpierzchajq. Misja inscenizatora jest je pozbierac i
zaprezentowa¢ widzom za pomoca narracji pozastownych. W kolejnych

czesciach przedstawienia beda dominowac ruch i muzyka.



W drugim movimiento motywem przewodnim jest cielesnosé. W szeregu
mikroscen, ktére nie sg ze soba powigzane w oczywisty sposéb, sensy rodza
sie na styku tekstu Lorki i skojarzen twércow. Kazdej sekwencji patronuje
cytat ze Sztuki bez tytutu. Mozna powiedziec¢, ze postacie z pierwszego aktu
biora udziat w zupemhie inaczej opowiedzianej historii. Przypomina to
praktyke, ktérej oddawata sie Pazos jako malarka - umieszczata figury
ludzkie z renesansowych obrazéw w neutralnej przestrzeni. W jednej z
najbardziej sugestywnych scen pojawia sie przed publicznoscia uosobienie
Lorki. Jest to wykonawca niewiadomej ptci, ubrany w szary garnitur. Nosi
maske zastaniajaca cata glowe, do ztudzenia przypominajaca fizjonomie
poety, a jednoczesnie nieproporcjonalnie duza w stosunku do reszty ciata.
Gra na fortepianie, na ktorym lezy odwrdcona tylem do widowni tancerka.
Jest naga, ma na sobie jedynie czarny kapelusz z ogromnym rondem, ktory
przez kontrast wydobywa linie jej ciata, zmieniajgcego powoli taneczne
pozycje. Do konca nie zobaczymy jej twarzy. Schodzi ze sceny w drobnych
podskokach, odprowadzana wzrokiem Lorki. Jest w tym obrazie delikatnos¢,
niespiesznosc i poczucie humoru. Marta Pazos zdecydowala sie
zaprezentowac autora Yermy jako artyste totalnego i hedoniste, dla ktérego
sztuka byla rownoznaczna z koncepcja zycia. W tej scenie zostalo wydobyte
tez jego zamitowanie do muzyki - grat na pianinie i na gitarze, a takze

pasjonowat sie sztuka flamenco.

Trzecie movimiento jest dla widza zaskoczeniem. Znajdujemy sie w niebie, w
przestrzeni ducha, gdzie nie ma stow ani cial. Protagonista jest sam teatr.
Przy réznych okazjach Marta Pazos powtarzata: ,Ta inscenizacja jest strojem
szytym na miare dla Teatru Maria Guerrero”. Czes¢ obstugi technicznej
pamieta jeszcze rok 1989, gdy Sztuke bez tytutu - po raz pierwszy w
Hiszpanii - wystawil Lluis Pasqual. Dzi$ te same osoby pomagaja

urzeczywistni¢ zamyst Marty Pazos. Publicznos¢ obserwuje taniec kurtyn i



reflektoréw, poruszajacych sie w gére i w dot w rytm muzyki; wizja jest
piekna, a zarazem pomystowa. Na scenie prym wiedzie teatralna maszyneria,
ozywiona wola artystki jak las birnamski. Tym razem nie akompaniuje, nie
shuzy za tto dla wykonawcow, lecz wypetnia caty pierwszy i drugi plan,
zabierajac gtos w tej historii o cztowieku, ktérego nienaturalna smier¢

utkwila na zawsze w tkance wspdlnej pamieci.
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1. Zaprezentowata ja w rozmowie z Jana Pacheco: Dramaturgias Visuales - Entrevista Marta
Pazos, 26 1V 2021, https://www.youtube.com/watch?v=uPy8wlosc3U [dostep: 21 XII 2021].
2. Zob. Sonoplastia: arte sonoro, Redaccion Tierra Adentro i Nidia Rosales Moreno,
https://www.tierraadentro.cultura.gob.mx/sonoplastia-arte-sonoro/ [dostep: 23 XII 2021].

3. Sciezka dzwiekowa stworzona przez Hugo Torresa do Sztuki bez tytutu jest dostepna w
serwisie Spotify: https://shorturl.at/fAER3 [dostep: 24 XII 2021].

4. Narodowe Centrum Dramatu w Madrycie tworza dwa teatry: Teatro Maria Guerrero i
Teatro Valle-Inclan. Kazdy z nich ma kilka scen, nazywanych ,salami”.
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