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/ choreografia dla dzieci i rodzin

Miekkie choreografie

O tancu eksperymentalnym dla rodzin

Alicja Miller | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie
Karolina Wycisk

Soft choreographies. On experimental dance works for families

The article discusses characteristic dramaturgical and ethical strategies that appear in the
field of experimental dance for families. It describes selected works of Anna Wantuch
(Contact Families Show) and the Holobiont collective (_on line ) in which children and
their guardians are invited to participate in a creative process. Moreover, kids do not
imitate adults, but are encouraged to act and perform according to their own wishes and
conditions. Both projects practise care and affectionate relations, value the process as an
element of production, and are inspired by change. The article argues that these interactive
performances can be described as examples of what Mette Ingvarsten calls ‘soft
choreography’, i.e. a choreography that produces a safe space for a dialogical meeting and
particularly stresses the importance of being attentive and responsive to the different needs
of others. It proves that dance works that embody non-hierarchical social systems and do
not objectify young audiences have enormous emancipatory potential and can be treated as
speculations about possible, more inclusive futures.

Keywords: experimental dance; multigenerational projects; affirmative ethics; Holobiont
collective; Anna Wantuch; soft choreography



Czule wspolistnienie

W artykule podejmiemy sie proby opisu niektdérych strategii
choreograficznych na scenie tanca dla rodzin, analizujac wybrane przyktady
z tworczosci Anny Wantuch oraz kolektywu Holobiont, artystycznie
kreowanego przez Hanne Bylke-Kanecka i Aleksandre Bozek-Muszynska.
Jedna z przyjetych przez nas perspektyw jest pozycja widzek niebedacych
matkami, a wiec opisujacych ogladane spektakle poza kontekstem
rodzinnego wspotuczestnictwa w wydarzeniu performatywnym. Ujecie
problematyzujace taczymy ze spojrzeniem organizacyjno-producenckim,
poniewaz synteza tych dwdch podej$¢' pozwala lepiej zrozumie¢ specyfike
pozbawionego stabilnego wsparcia, wytwarzanego oddolnie dzieki aktywne;j
pracy artystek i artystéw pola choreografii eksperymentalnej dla rodzin w
Polsce’. Pozainstytucjonalne srodowisko pracy, w ktorym tworza opisywane
przez nas choreografki, daje im pewna autonomie, ale jednoczesnie znaczaco
ogranicza mozliwosci produkcyjne i, co wazne w kontekscie wzmacniania

sustainability’ nowego tanca, eksploatacje powstajacych formatéw.

Rodzinne spektakle Holobiontu i Contact Families Show (CFS) Anny
Wantuch sa propozycjami korzystajacymi z praktyk tanca wspodtczesnego,
adresowanymi do dzieci i bliskich im dorostych. Ich etyczno-politycznym
fundamentem jest filozofia rodzicielstwa bliskosci. Kolektyw Holobiont
buduje swoje prace na réwnosciowym zatozeniu, wedlug ktérego ,kazdy
uczestnik spektaklu - niezaleznie od wieku i doswiadczenia - jest w peini
kompetentnym odbiorca sztuki”*. Wantuch z kolei chce , stworzy¢ taki rodzaj
formatu, ktéry pozwalalby na stworzenie utopii choreografii rodzinnych, w
ktorych panuje demokratycznosé i réwnosc¢” (Czarnota, Wantuch, 2021). Oba
podejscia taczy zainteresowanie rodzinnym doswiadczeniem - nie sa to

spektakle wylacznie dla dzieci, ale raczej wielopokoleniowe projekty,



wytwarzajace pole wspolnej praktyki i wiedzy, pozostajace poza obszarem
wartosciowania i (estetycznej, a takze afektywnej) oceny rezultatow
wspolpracy dorostych oraz niedorostych artystek i artystow, widzek i

widzow.

CFS planowane byto jako spotkanie na zywo z zaproszonymi do projektu
rodzinami, ale pandemia przerwata prace nad realizacjg, przenoszac
rozpoczete juz proby do aplikacji Zoom®. Premiera z krakowskimi
,pionierami” i pdzniejsze pokazy odbyty sie na wirtualnej scenie.
Improwizowany eksperyment sceniczny moze byC powtarzany oraz
adaptowany z innymi rodzinami i w roznych kontekstach. Z kolei on line
kolektywu Holobiont® grane jest gléwnie na festiwalach tanca i sztuki dla
dzieci’, a w czasie pandemii zostato przeniesione do internetu jako

wydarzenie interaktywne®.

Opisywane projekty oparte sa na czutych relacjach w grupie tworczyn i
twércéw, dowartosciowaniu procesu jako elementu produkcji, czerpaniu
inspiracji ze zmiany, ktora oznacza kazdy kolejny przebieg spektaklu-zabawy,
czy to na zywo, czy online. Stosujac terminologie zaproponowana przez
Mette Ingvartsen, mozna stwierdzic, ze dziatania Holobiontu i Wantuch to
rodzaj ,miekkiej choreografii”’, ktérej podstawa jest , wytworzenie
warunkow do spotkania” (Ingvartsen, 2018, s. 99). W CFS oraz on line
spotkania wydarzaja sie w granicach zaplanowanego (przede wszystkim pod
katem wieku i mozliwosci koncentracji najmtodszych uczestniczek i
uczestnikdw) czasu i formatu. Ich ramy okreslaja konkretne scenariusze
(zakladajace réwniez elementy improwizowane), a takze stowne instrukcje
dla uczestniczek i uczestnikdw czy zawierane z nimi umowy. To
precyzowanie regut, ktére - cho¢ bywaja drobiazgowe - nie sa catkowicie

usztywnione i dopuszczaja tez swobodne dzianie sie (ale zgodne z przyjetymi



zasadami), postrzegamy jako afirmatywna strategie rozmiekczania
dramaturgii tanecznego spektaklu. Jak zauwaza Ingvartsen, ,,Miekkosc
choreografii dotyczy nie tylko fizycznego ruchu ciata, ale rowniez sposobu
organizacji przestrzeni, grupy i jej zachowan. Miekkos¢ potrafi by¢ bardzo
przekonujaca. Bywa uwodzaca, chociaz nie sensualnie: uwodzi mozliwoscia
wejscia w zbiorowosé, propozycja dzielenia czasu i przestrzeni, by wspdlnie
cos stworzy¢. [...] Miekka choreografia gromadzi ludzi blisko siebie -
wprawdzie na chwile, ale bezcenna” (Ingvartsen, 2018, s. 99). Koncowa
scena on line (wrécimy do niej w dalszej czesci artykutu), w ktorej
wszyscy spotykaja sie, zeby kolektywnie opisa¢ stworzone razem ,dzieto”,

zdaje sie najpelniejsza realizacja artystycznego manifestu Ingvartsen.

Utopia choreografii rodzinnych

Wantuch w swoich pracach wzmacnia Swiadomos¢ hierarchicznosci wpisanej
w funkcjonowanie w rodzinie, krytycznie problematyzuje pozycje dorostego
w relacji z dzieckiem'®, waloryzuje bledy i braki w procesie pracy (i w samym
wychowaniu), empatycznie podchodzac do oczekiwan obu stron, ale przede
wszystkim tworzac nowe sposoby bycia razem - w sytuacji nie tylko

artystycznej.

Contact Families Show (CFS) wytwarza i dowartosciowuje relacje bliskosci
pomiedzy dorostymi i niedorostymi uczestniczkami i uczestnikami. Wantuch
zacheca ich do przyjmowania aktywnych postaw oraz wspotkreowania relacji
nie tylko w procesie, ale tez w ramach finatowego spotkania z widzkami i
widzami. Jak sama o tym mowi: ,Partycypacja miata przebiega¢ na dwoch
poziomach. Po pierwsze chodzito o wypracowanie aktywnego i
demokratycznego sposobu pracy warsztatowej, zajmujacego i rozwojowego

dla kazdego cztonka rodziny oraz stworzenie pokazu, gdzie wszyscy beda



czuc sie swobodnie i naturalnie. Po drugie - zaangazowana i zachecona do
dziatania miala sie réwniez czu¢ familijna publicznosé finatowego show -
najlepiej, zeby po jakims czasie trudno byto juz rozpoznac, kto byt w grupie

poczatkowej” (Czarnota, 2021).

Choreograficzny performans dla rodzin z dzie¢mi angazuje szes¢
wystepujacych grup, ktore, przygotowujac sie do pokazu koncowego,
uczestnicza w kilkumiesiecznym kreatywnym procesie: w zajeciach
teoretycznych i praktycznych. Uczestniczki i uczestnicy wykonuja zadania
choreograficzne wspolnie oraz w warunkach domowych, poznaja niektore
zjawiska z historii tanca wspodtczesnego, wybrane praktyki somatyczne, a
takze inne projekty artystki. W wersji krakowskiej wziety udziat dzieci w
wieku od dwoch do dziewieciu lat, ktore dorastaty wraz z trwaniem projektu
i jego pdzniejsza eksploatacja''. W finalowych prezentacjach kazda rodzina
wystepuje pod wspdlnie nadang sobie nazwa, a widzki i widzowie tez
zachecani sa do kreatywnego nazwania swojego awatara. Warstwa muzyczna
kreowana jest przez Franciszka Araszkiewicza, ktory uzywa elektroniki
sterowanej za pomoca natezenia fal moézgowych artysty, przetwarzanych na
dZzwieki w czasie rzeczywistym. W wyznaczonych momentach spektaklu

ogladajacy moga uruchomic¢ kamere i dotaczy¢ do zabawy.

Finalowy score' sktada sie z dwoch czesci: w pierwszej rodziny-performerzy
losuja éwiczenia (gtownie fizyczne), w drugiej zadania (improwizacyjne),
ktore wczesniej opracowali w procesie tworczym. Do partycypacji w tych
ostatnich zachecana jest publicznos¢. Nie dostaje ona jednak doktadnych
wskazdéwek, tylko hasta oraz ich interpretacje w wykonaniu performerek i
performeréw (kadry widoczne w okienkach Zooma). Kazde hasto-zadanie,
kryjace sie pod wylosowanym numerem, oznacza konkretng aktywnosc:

przyktadowo ,mikrostyki” to dotyk partnera/partnerki najmniejsza



powierzchnig ciata, a ,,choreoobiekty” uruchamiaja uzycie przedmiotow w
improwizowanym ruchu. W niektoérych dziataniach choreografowane sa
stowa (np. gdy wszyscy opisuja wybrane elementy otoczenia wylgcznie
epitetami , miekkie”, ,zimne”, ,czerwone”), w innych to obiekty, ktore
pojawiaja sie na ekranie, programuja wzrok patrzacych. Improwizacja oparta
na zadaniach pozwala tu na dynamiczne reakcje zaréwno dzieci, jak i
dorostych, ktére - co rowniez jest czescia wewnatrzprojektowej ,umowy” -
pozbawione sg warto$ciowania i oceny'’. Dzieci-performerzy nie sq zmuszane
do wyuczenia sie powtarzalnych uktadow czy precyzyjnego wykonywania
zestawu éwiczen, ale, w oparciu o zaufanie i wspdélnie zdobywana wiedze,

formutuja metody wspotpracy z bliskimi im dorostymi.

Wantuch, organizujac rodzinne show w poprzek tradycyjnych hierarchii,
obowigzujacych zarowno w rodzinie, jak i w sztuce, oraz traktujac proces
twérczy przede wszystkim jako spotkanie, w ramach ktérego praktykowane
sa nienormatywne, bo oparte nie tyle na identyfikacji z grupa, ile na czutym
pielegnowaniu roznic, sposoby bycia razem, uczestniczy w procesie
demokratyzowania tego, co Jacques Ranciere nazywa ,podzialem
zmystowosci” (Ranciere, 2007a), czyli - ujmujac mysl filozofa w koniecznym
tutaj skrocie - kresleniem ksztaltu wspolnego pola spotecznego poprzez
czynienie jednych podmiotéw w nim widzialnymi (styszalnymi,
postrzegalnymi), a innych nie. W hegemonicznych systemach wiedzy i wtadzy
tym, co wylgczone (a wiec tez pozbawione sprawczosci) ze wspdlnotowe;j
przestrzeni, jest przede wszystkim Inny - obcy, nie ludzki, odmienczy, a
takze niedorosty. Zmian zastanych konfiguracji postrzegalnego dokonuje
natomiast nie tylko polityka, ale i estetyka - stad w mysli autora Nienawisci

do demokracji ich immanentny zwiazek.

Wywrotowos¢é proponowanych przez artystke dziatan polega miedzy innymi



na zréwnaniu pozycji wszystkich uczestniczek i uczestnikow CFS, jednak
szczegOlnie istotne wydaje sie to, ze dzieci nie tylko dzialajq na takich
samych warunkach co dorosli, ale moga tez samodzielnie decydowac o tym,
czy chca by¢ widzialne i wspotkreowac kolejne choreografie. Wyczulenie na
réznice, ktora zachowuje prawo do odrebnosci i wymyka sie mechanizmom
unifikacji, wyznacza etyczny horyzont partycypacyjnego projektu Wantuch. O
takich dziataniach mozna méwi¢ w kontekscie etyki afirmacyjnej Rosi
Braidotti (2012). Autorka Podmiotow nomadycznych pisze o koniecznosci
wychodzenia poza postmodernistyczna logike negatywnosci i projektowania
nowych - bardziej inkluzywnych - wspélnot, ktorych fundamentem stanie sie
idea wielogatunkowego kolektywu, wzmacniajacego sprawczos¢ wszystkich
wspottworzacych go - ludzkich, nie ludzkich i postludzkich podmiotow,
otwartego i stale ulegajacego nowym transformacjom. Jest to projekt
skupiony na mozliwych przysztosciach, wytaniajacych sie na horyzoncie
eksperymentalnych praktyk poszerzania wspélnego sensorium przez
wlaczanie w jego przestrzen nowych aktantéw i eksplorowania ich
potencjalnosci. Przygladajac sie CFS z tej perspektywy, zobaczymy, ze
dekonstrukcja tradycyjnych hierarchii ma tez wymiar afirmatywny. Wantuch
oraz uczestniczki i uczestnicy, porzucajac w miekkich choreografiach
bliskosci normatywne podzialy wspdlnego pola, wyobrazaja i ucielesniaja
heterogeniczna alternatywe dla takiego modelu rodziny, w ktérym dzieci
przede wszystkim powtarzaja zachowania dorostych i robia to, czego

oczekuja od nich rodzice.

Konczace performans choreografowanie obiektéw w perspektywie catego
wydarzenia, ktorego demokratyczne struktury opieraja sie na fundamencie
relacyjnej etyki troski, wydaje sie nie tylko dramaturgicznie efektownym
finalem, ale przede wszystkim kolejnym etapem procesu wprowadzania w

pole zmystowosci nowych sprawczych podmiotéw. Trzeba bowiem



podkresli¢, ze przedmioty, ktore pojawiaja sie w okienkach - koszulki',
pluszaki, sprzety kuchenne, mniej lub bardziej ekscentryczne ozdoby,
tkaniny, pamiatki czy dziwaczne znaleziska o niepewnym statusie
ontologicznym - nie sa traktowane tutaj jak marionetki w fabularnym
przedstawieniu (dla dzieci), a co za tym idzie nie mediuja ludzkich opowiesci,
lecz uruchamiaja kinestetyczne wyobraZnie uczestniczek i uczestnikow.
Obiekty wydaja sie wiec przez osoby performujgce nie tyle animowane, ile
rozpoznawane. Staja sie partnerami i aktywatorami ruchu. Ich faktury,
konkretne materialnosci oddziatuja na ciata dzieci i dorostych, uruchamiajac
w nich konkretne dziatania. Performerki i performerzy umozliwiaja zas nie
ludzkim bytom tworcza obecnos¢. Uznanie rzeczy za - by przywotaé
terminologie Brunona Latoura - rownoprawnych aktorow-sieci pozwala
laczy¢ finalowe obrazy CFS z emancypacyjnymi dazeniami catego projektu. I
tak do upodmiotowionych, dziatajacych na wtasnych warunkach dzieci
dotaczaja kolejni Inni antropocentrycznego i uprzywilejowujacego
perspektywe Goffmanowskiego normalsa, a wiec biatego dorostego

cztowieka (mezczyzny) z klasy srednie;j.

Inicjowane przez Wantuch spotkania z szeroko rozumiang odmiennoscia -
rowniez technologiczna (bo przeciez online’owy swiat nie przez wszystkich
zostal oswojony, nie wspominajac o wykluczeniach cyfrowych) - nie opieraja
sie na dominacji, nie chca wymazywaé czy uniewaznia¢ réznicy. Przeciwnie,
jest ona pielegnowana i wzmacniania, co widac juz na podstawowym
poziomie dramaturgicznej struktury CFS. Performerki i performerzy nie daza
do synchronizacji swoich poczynan, a tanczace w jednym okienku obiekty nie
przypominajg swoich sasiadéw. Ta poprowadzona w posthumanistycznym
duchu celebracja dziwnosci, niezwyktosci i nienormatywnosci jest jedna z
mozliwych realizacji etyki afirmatywnej. W tej kolektywnej choreografii

najmtodsi nie staja sie matymi dorostymi (ani ,milusinskimi” czy



,dzieciaczkami”), a przedmiotom nie zostaje narzucona ludzka motoryka,
dlatego na kolejne zadania, ktére proponuje choreografka, mozna spojrzec
jako na ¢wiczenia z otwierania sie na ludzkich i nie ludzkich Innych.
Traktowane partnersko dzieci, ktérych ,nieobliczalne choreografie”"
rozmiekczaja wspolne sensorium, wprowadzajac w jego terytorium element
queerowej rewolty'’, uczestniczq w procesie demokratyzowania skostnialych

struktur racjonalnie i patriarchalnie pomyslanej sfery publiczne;j.

Rezygnujac z milego doswiadczenia

Od 2016 roku Wantuch zgtebia metode ContaKids izraelskiego choreografa
Itaya Yatuvy, ktorej jest certyfikowana nauczycielka. ContaKids to praktyka
improwizacji i zabawy z dzieckiem w wieku od dwéch do czterech lat,
wywiedziona z niektorych elementow kontakt improwizacji, takich jak
demokratyczne wspotdziatanie, rozwijanie Swiadomosci cielesnej,
komunikacja niewerbalna, uwaznos¢, ktora staje sie wazniejsza od
wirtuozerii, gotowos¢ do przyjecia ryzyka wpisanego w dialogiczne i
niehierarchiczne spotkanie z Innym, obustronne wsparcie i podazanie za
impulsem"’. W pracy z dzieckiem istotne jest przywrdcenie sprawczosci
mtodszej partnerce lub partnerowi, pozwolenie jej/jemu na doswiadczanie
ruchu w pehi: roznych pozioméw i tempa, dynamiki i odlegtosci, wspdlnego i
indywidualnego dziatania. Turlanie sie, fikotki, ,zjezdzalnie” i ,bujanki”,
bieganie i skakanie, praca na brzuchu i plecach, éwiczenia akrobatyczne - to
niektore elementy warsztatowej praktyki Yatuvy (Duda, Wantuch, 2016). W
trakcie zajec, jak ttumaczy autor tej metody, dorosli zmieniaja sposdb bycia z
dzieckiem na mniej ograniczajacy jego swobode. Wykonywane zadania
dodaja mtodszym pewnosci siebie i zwiekszaja ich zdolnosci motoryczne w
sytuacji, kiedy przyktadowo przestaja by¢ bez przerwy chronione od

upadku'’. Rodzice zatem, praktykujac ,rezygnacje z mitego doswiadczenia



(nice experience), ktére chca zapewnié dziecku” (Yatuva, 2016), pracuja z
wlasnymi oczekiwaniami wobec doswiadczenia niedorostych uczestniczek i

uczestnikéw procesu.

CFS dopuszcza, jak w metodzie Yatuvy'", , chaos” zabawy, upadki, zmiany w
scenariuszu improwizacji’’, za najwazniejsze uznajac bliskie spotkanie
miedzy dorostymi a dzieémi*'. Dramaturgie projektu okreslaja zmiana i
nieprzewidywalnos¢, wtaczajac w to takze reakcje widzek i widzéw
zapraszanych do wspolnej zabawy. Podjeta przez tworczynie i twércéw proba
(niewymuszonej) aktywizacji uczestniczek i uczestnikéw zoomowego
spotkania nie zawsze konczy sie sukcesem. Niemniej w perspektywie tego
projektu taka, rynkowo-ekonomiczna, kategoria oceny efektow raczej sie nie
sprawdza. Zadna realizacja nie jest porazkowa. Rozmiekczanie choreografii
u Wantuch oznacza postawe otwartosci i afirmacji w stosunku do
zaskakujacego przebiegu show, tego, jak zgromadzony wczesniej materiat
rezonuje w danym momencie: czy budzi che¢ zabawy, czy raczej sprzeciw
wobec wlaczenia kamery, zarowno wsrod publicznosci, jak i performujacych
rodzin®. Zindywidualizowane podej$cie w ukladzie opiekunka/opiekun -
dziecko (oraz istniejacych juz zaleznosci pomiedzy dorostymi i niedorostymi
performerkami i performerami) przenosi sie na poziom relacji grupowej, w
ktorej ,kazda aktywnosé (a takze jej brak) jest akceptowana” (Wantuch,
2021).

Autorka przywotanej na poczatku artykutu koncepcji ,miekkiej choreografii”
formutuje ja w odniesieniu do spektaklu, ,ktory rozgrywa sie w Scistym
zwiazku z konkretnymi zyczeniami konkretnej grupy oséb w okreslonym
czasie”, uznajac, ze taki rodzaj twérczego dziatania ,nie istnieje bez
publicznosci”. CFS co prawda moze odbywac sie przy milczacym (i

niewidocznym, jesli nikt nie wlaczy kamery) udziale widzek i widzéw, jednak



granica miedzy ,spotkaniem a planowanym wydarzeniem” (Ingvartsen, 2018,
s. 99) jest tu zatarta. Naturalne reakcje performeréw i performerek na
losowane zadania wzmacniaja wrazenie przyjacielskiej atmosfery, w ktorej
mozna wyraza¢ wtasne potrzeby, nawet jesli sg nimi opor i bunt, nieche¢ czy
znudzenie dziecka dalszg zabawa. Te momenty przerwania czy zwrotu akcji -
kiedy ktos znika sprzed ekranu albo nie chce losowaé numeru kolejnego
¢wiczenia - wlaczone sa w otwarta strukture spektaklu, czula na zalamania i
niedociggniecia. Rodzinny performans nie musi by¢ produktywny.
Przeciwnie, w metodyce tego projektu istotne miejsce zajmuja porazki czy
nieporozumienia w relacji dorostego z dzieckiem, a trudniejsze sytuacje
tematyzowane sa na forum, ,,zmiekczane” tak, aby dostrzec rowniez ich
performatywny potencjat (bunt dziecka moze by¢ inspiracja kolejnej
improwizacji tylko wowczas, gdy traktowane jest ono podmiotowo, a jej/jego
feedback do danego zadania brany na serio). Jak podsumowuje miekka
choreografie Ingvartsen: , To spektakl, ktéry podejmuje ryzyko i ktory w
zwiazku z tym moze sie nie wydarzyc¢. Jest krucha, delikatna konstrukcja, za

ktéra publicznos¢ musi wzigé wspotodpowiedzialnosc” (2018, s. 99).

Contact Families Show, ktore podejmuje temat mikrowspodlnotowych polityk i
rodzinnej wspdtzaleznosci, nie zrzuca tez odpowiedzialnosci (za pewien
zatozony efekt) na niedorostych performerow. Spektakl jest wydarzeniem
rodzinnym, niewatpliwie ,kruchg, delikatna konstrukcja”, bo opiera sie na

zmiennej, wspdlnotowej, ludzko-nie ludzkiej dynamice relacji.

Demokratyczne kolektywy

W biologii i medycynie holobiont oznacza kolektyw, w ktérym organizm



wielokomorkowy (zywiciel) symbiotycznie zrzesza sie z mikroorganizmami
(drobnoustrojami). Przyktadem takiego stowarzyszenia jest koralowiec, ale
tez cztowiek. Ludzkie cialo to bowiem naczynie, przez ktore przeptywa
pluralistyczny mikrokosmos wspétzaleznych bytow i ktore poza tym
otwartym, zmiennym ekosystemem nie mogtoby zy¢. Olga Tokarczuk w eseju
Ognozja z tomu Czuty narrator, przywotujac koncepcje Lynn Margulis, ktéra
motorem ewolucji czyni akty miedzygatunkowych symbioz, kreuje
afirmatywna metafore swiata jako demokratycznej republiki roznych istnien.
Przeciwienstwem tego heterogenicznego sojuszu staje sie tutaj hierarchiczna
monarchia z jej homeostatycznym, normatywnym tadem, nad ktérym
samotnie czuwa, oddzielony od flory i fauny, homo sapiens - bialy mezczyzna
w garniturze. Porzucajac antropocentryczne obsesje, rozszczelniajac ludzkie
monolity, mozemy zobaczy¢ zas siebie w wielosci, zastapi¢ dialektyke wtadzy
i podporzadkowania relacja wzajemnosci. ,Jestesmy - pisze noblistka - juz
nie tyle biontem, ile holobiontem, czyli zespotem réznych organizméw
zyjacych ze soba w symbiozie. Ztozenie, wielos¢, roznorodnosc, wzajemne
oddzialywanie, metasymbioza - to nowe perspektywy, z ktérych ogladamy
Swiat” (Tokarczuk, 2020, s. 17).

Tokarczukowaq opozycje monarchia-republika mozna przenies¢ w
przestrzenie rodzinne. Po jednej stronie znajdzie sie wowczas tradycyjny
model rodziny, ktérego fundament wyznacza autorytet dorostych, natomiast
po przeciwnej - niehierarchiczne, uwazne i empatyczne rodzicielstwo
bliskosci. W tym drugim, w wielu wymiarach rewolucyjnym, ale
niekoniecznie zaraz anarchicznym, paradygmacie dziecko jest od poczatku
sprawcze i upodmiotowione - na poziomie pragnien czy potrzeb nie musi
,dorosnac¢” do autonomii. Wspieranie jego rozwoju, jak pisze Bylka-Kanecka,
przytaczajac rozpoznania Agnieszki Stein, ,nie polega wiec [...] na nauczaniu

konkretnych tresci, lecz na zapewnieniu takich form wspodlnego bycia w



rodzinie, ktore pozwalalyby na poszanowanie potrzeb wszystkich jej
cztonkéw” (Bylka-Kanecka, 2020, s. 139)*°. Kolektyw Holobiont* te postulaty
przenosi w obszar tanca eksperymentalnego. W choreografiach bliskosci, do
ktorych wspottworzenia i wspdtpraktykowania zapraszaja jego zatozycielki,
ucielesniaja sie idee demokratycznych sojuszy miedzy roznymi ciatami,
wrazliwosciami oraz wyobraZniami, poruszajacymi siebie nawzajem w

nieszczelnych ramach dialogicznego spotkania.

W spektaklu on line ta nieszczelnos¢ czy przepustowosé granic - zaréwno
wtasnych, jak i cudzych - niejako zyskuje materialny ksztatt. Taniec tgczy sie
w owym performansie o niepewnych, rozmytych brzegach z czyms, co datoby
sie opisac jako kolektywne action painting, tyle ze na scenie -
wielkoformatowym papierze - zamiast farb uzywamy kolorowych pasteli®.
Abstrakcyjne rysunki nie powstaja zas zupetie spontanicznie - sa Sladami
ruchéw performerek (Bozek-Muszynska/Bylka-Kanecka, Dana Chmielewska)
i performera (Pawet Grala) oraz uczestniczek i uczestnikéw, ktorych
trajektorie, cho¢ nieskrepowane, wynikaja z konkretnych zadan ruchowych.
Na papierze wzajemnie przecinaja sie wiec kroki i kreski. Te ostatnie staja
sie dynamicznym zapisem efemerycznego spotkania. Powstajacy ,tu i teraz”
obraz na poziomie meta wydaje sie materialng alegoria relacyjnosci istnienia,
procesualnosci jednostkowych i kolektywnych podmiotowosci oraz

otwartosci czy fluktuacyjnosci ludzkiego holobiontu.

Rozmywanie granic jest w praktyce Bylki-Kaneckiej i Bozek-Muszynskiej
stalym elementem politycznej strategii choreografowania alternatywnych -
niehierarchicznych - sposobdw bycia razem i rozmontowywania albo
,rozmiekczania” (Bylka-Kanecka, 2020, por. s. 143) konwencjonalnych
struktur wydarzenia kulturalnego dla dziecka. Opiekunka programu

Roztanczone Rodziny” szczegotowo wyjasnia dramaturgie tego procesu na



przyktadzie spektaklu DOoKota (Bylka-Kanecka, 2020, s. 140-142). Jako ze
podobne mechanizmy uruchamiane sa takze w pozostatych produkcjach
Holobiontu”, warto w tym miejscu je zrekonstruowac. Po pierwsze,
swobodna zabawa jest wpisana w dramaturgiczna tkanke przedstawienia
(nie jest osobng, poprezentacyjna czescia), a wiec widzki i widzowie
uczestniczqa w kreowaniu scenicznych swiatow. Po drugie, tozsamosci
wszystkich 0sob na scenie sa ptynne i nomadyczne, co oznacza, ze
publicznos¢ naprzemienne dziata i obserwuje, performerki (a w on line
takze Grala) zas inicjuja ruch albo podazaja za propozycjami goscin i gosci, a
po finale, jak pisze Bylka-Kanecka, ,,zmieniaja swoja pozycje z bycia
gospodyniami wydarzenia, gdy na poczatku przekazuja instrukcje, na bycie
odbiorczyniami refleksji, gdy dostaja feedback, by w koficu powrocic¢ do tej
pierwszej pozycji w momencie zegnania kolejnych rodzin opuszczajacych po
spektaklu sale” (s. 142). Po trzecie, zakonczenie performansu nie oznacza
koniecznosci natychmiastowego zejscia ze sceny, powrotu do realnosci.

Przeciwnie, miekkie ramy spektaklu i tutaj pozostaja goscinne.

Przyktadowo final on line to uroczyste podniesienie kolektywnie
stworzonego obrazu i jego ekspozycja na scianie, w swietle kolorowych
reflektoréw. Widzki i widzowie przygladaja sie tej wspdlnej - holobiontowej -
kreacji, posrdd abstrakcyjnych eséw i floresow doszukujac sie znajomych
ksztattow (Ssladow odbitych rak i stop, obrysowanych konturéw matych i
duzych ciatl, nieprzerywanych linii, barwnych plam ruchu) i indywidualnie je
interpretujac. Mozna nazwacé dzieto, zrobic¢ zdjecia na tle rysunku,
porozmawiaé z twérczyniami i tworca. Swiat spektaklu niejako rozptywa sie
wiec w codziennosci, co takze ma, jak sadzimy, znaczenie polityczne.
Praktykowanie bliskosci, do ktérego zacheca kolektyw, staje sie bowiem
zarazem ucielesnieniem i projekcja alternatywnych sposobow bycia razem -

rowniez, albo nawet przede wszystkim, poza teatrem. Rozmiekczenie



poszczegolnych czesci spektaklu oraz granic miedzy sztuka a zyciem
dopetnia w ten sposob zapoczatkowany przez rozszczelnienie podziatu
twdrca-obserwator proces dekonstrukcji tradycyjnych hierarchii - zaréwno
w polu sztuki, jak i w rodzinie. W kreowanych przez Holobiont czutych
przestrzeniach uwaznosci dorosli i dzieci zajmuja jednakowe pozycje i na

tozsamych warunkach witaczaja sie w akty kreacji.

W kolejnych spektaklach Bylki-Kaneckiej i Bozek-Muszynskiej uruchamiane
sg podobne strategie polityczne oraz dramaturgiczne. Powtarzalna jest takze
struktura tych wydarzen: wszystkie zaczynaja sie od zwieztej, klarownej i
bezposredniej instrukcji (Bylka-Kanecka, 2020, por. s. 143), potem nastepuje
prezentacja materialu choreograficznego, a pdzniej dzieci oraz ich opiekunki
i opiekunowie zostaja nieinwazyjnie zaproszeni do wnikniecia we wspdlna
przestrzen i dzialania, ktore, co istotne, pozostaje czescia spektaklu.
Sekwencje prezentacji i swobodnych, nieprzemocowych interakcji sg
natomiast w poszczegolnych produkcjach roznie konfigurowane. on line
dzieli sie na trzy dwuelementowe segmenty. Tym, co je tgczy, jest wyzwanie
wynalezienia nowych sposobow uzywania pasteli (famanych w kolejnych
czesciach na coraz mniejsze kawatki: od duzej kredki az do pastelowych

$cinkow)”.

Niewinna zabawa ma jednak tutaj potencjat wywrotowy, poniewaz kredki,
inaczej niz w szkole, nie zostaja wprawione w ruch w celu stworzenia
mozliwie najpiekniejszych i najbardziej realistycznych rysunkow, ktére
potem beda ze soba porownywane, lecz stymuluja kinestetyczna wyobraznie,
nieskrepowana oczekiwaniami. Abstrakcyjne bazgroty staja sie w ten sposob
zarazem afirmacja, jak i manifestacja potencjatu bycia razem w spotecznym
holobioncie, niezobowiazujacej kreatywnosci oraz istnienia poza

neoliberalnym imperatywem wydajnosci. Dzieci, ktore sa zachecane do



spontanicznej, niepoddawanej ocenie i niezaleznej od aprobaty dorostych
twdrczosci, cieszenia sie samym procesem, doswiadczaja przyjemnosci
dziatania, niekoniecznie zas produkcji. Najwazniejsze jest tutaj bowiem

pielegnowanie relacji”’, nie produktéw.

Laboratoria alternatywy

Nienormatywne sposoby rysowania, prezentowane przez performerki i
performeréw w kolejnych czesciach wydarzenia (malowanie catym ciatem,
ktdore przetacza sie po papierze, probujac pozosta¢ w kontakcie z kredka,
obrysowywanie konturéw ciat w ruchu, rozgniatanie pasteli albo
przesuwanie ich stopa itd.), moga sie w tej perspektywie wydac¢ pochwata
dziwnosci, odmiennosci, proba oswojenia tego, co niekanoniczne, a wiec -
majac na uwadze obecnos¢ rodzin - takze zacheta do porzucania
konserwatywnych metod wychowawczych, testowania nowych uktadéw i
konfiguracji. Materiat choreograficzny, z ktorym pracuja artystki i artysta, a
ktory jest poszerzany przez dzieci, ich opiekunki i opiekunéw, rowniez
wymyka sie putapkom normy, tutaj utozsamionej z Logosem, sensem,
reprezentacja®. Taniec eksperymentalny okazuje sie sojusznikiem nowej
bliskosci (Gatkowski, Morawska-Rubczak, 2020) z jednej strony oraz
rewolucyjnej praktyki nauczania poprzez budowanie doswiadczenia i
ucielesnionej, niekoniecznie rozumowej wiedzy z drugiej (Bylka-Kanecka,
Zerek, 2020, s. 87-88)°'. Wytwarza pole, w ktérym projektowane i testowane
sa alternatywne sieci spoteczne, oparte przede wszystkim na uwaznosci,
empatii, afektywnej komunikacji. Co wazne, Holobiont uwrazliwia nie tylko
na Innych, ale takze na samych siebie. Z tego powodu performerki dbaja o
to, by wszyscy czuli sie bezpiecznie oraz na wtasnych warunkach otwierali
sie na somatyczne dialogi i pozwalali choreografiom innych ciat przenikaé

czy poszerzaC swoje autonomiczne ruchy.



Ustanawianie bezpiecznej przestrzeni i troskliwej wspdlnoty w on line
zaczyna sie jeszcze przed wejsciem na sale teatralng - we foyer. Uczestniczki
i uczestnicy dostaja tam instrukcje, powtarzana (w catosci lub fragmentach)
przez performerki i performera w celu upewnienia sie, ze wszyscy rozumieja
zasady wchodzenia i schodzenia ze sceny, podziatu na czas ogladania i czas
dziatania. Ten swoisty kontrakt, spoteczna umowa, ktora dorosli zawieraja z
dzie¢mi, wzmacnia sprawczos¢ tych drugich, a takze wyczula ich na potrzeby
inne niz wlasne. Wpisana w spektakle Holobiontu dbatos¢ o podmiotowe
traktowanie najmtodszych jest elementem wiasciwych temu kolektywowi
strategii emancypacyjnych i demokratycznych. Jak méwi Bylka-Kanecka -
»[d]zieci, ktore beda znaly siebie, ufaty swoim potrzebom i szanowaly
réznorodnos¢, cielesng i kazda inng, beda miaty wieksze zasoby do
budowania w przysztosci spoteczenstwa obywatelskiego, odpowiedzialnego i
zdolnego do dialogu i wzajemnego szacunku” (Bylka-Kanecka, Zerek, 2020,
s. 88)%.

Tej wyjatkowej przestrzeni bezpieczenstwa i wspétodpowiedzialnosci nie
udaloby sie pewnie stworzy¢, gdyby nie fizyczna, zaangazowana obecnosé

1. Holobiont nie

opiekunek i opiekundéw, z ktorymi dzieci przyszty na spektak
dzieli publicznosci na uczestniczaca i obserwujaca, dzieki czemu najmtodsi,
odkrywajac nowe terytorium, pozostaja blisko tego, co znane. W swiatach
kreowanych przez Bylke-Kanecka i Bozek-Muszynska horyzonty swojskosci i
obcosci nachodza na siebie. W on line tymczasowy kolektyw matych i
duzych cial, ktére wzajemnie sie poruszaja (niekoniecznie dotykowo!),
transformujac wspdlny pastelowy obraz, dziata symbiotycznie, jednoczesnie

pielegnujac istniejace w nim indywidualnosci.

Sceny, w ktérych goscinie i goscie dotaczaja do performerek i performera,

stajac sie artystkami i artystami, uruchamiaja dialektyke struktury i



antystruktury. Choreografia przeistacza sie w improwizacje, gotowy materiat
ruchowy rozmiekcza sie - poszerzony o nowe obrazy i tozsamosci.
Uczestniczki i uczestnicy niejako bezwiednie ucza sie tanca w kontakcie,
wolnosci, ktora ogranicza wytacznie Inny. Chociaz improwizacja kontaktowa
jest tylko jedna z somatycznych technik, ktére uruchamia Holobiont (albo
ktore spontanicznie sie uruchamiaja), wtasciwie we wszystkich scenach
spektaklu on line ucielesniaja sie etyczne oraz polityczno-spoteczne
zatozenia tej praktyki. Postmodernistyczna improwizacja, jak powiada Susan
Leigh Foster, przyjmuje , wizje demokracji jako egalitarnego zbiorowego
wysitku, prowadzacego do zaakcentowania réznic” (2013, s. 33). W
performansach poznansko-warszawskiego kolektywu pojecia takie jak
inkluzywnosé, rownos¢ i heterogenicznos¢ zyskuja materialny ksztatt. Sa
immanentnymi elementami zarowno komunikacji i uczestnictwa, jak i
choreografowania czy projektowania nowych form bliskosci - juz nie tylko
intymnych, ale tez, albo przede wszystkim, publicznych. Czute dialogi, ktére
poprzez ruch inicjuja i rozwijaja wszystkie obecne na scenie osoby,
ucielesniaja alternatywe dla normatywnych podziatéw postrzegalnego, a co

za tym idzie - dla hierarchicznej wtadzy (takze rodzicielskiej).

Performatywne projekty Holobiontu mozna opisywac jako laboratoria zmiany
w procesie. Takiemu ujeciu sprzyja zaréwno struktura tych wydarzen, jak i
wlasciwa im otwarta, ale niepozbawiona miekkich ram przestrzen. Bylka-
Kanecka nazywa je spektaklami interaktywnymi, w ktorych ,pozostat
wyrazny «$lad instalacyjny»” (2020, s. 140). Ow $lad jest tez archiwalnym
odciskiem spotkania Bylki-Kaneckiej z serbska choreografka Dalija Acin
Thelander, ktora spopularyzowata instalacje performatywne dla rodzin.
Mowa tutaj o formach zmiekczonych radykalnie, by nie powiedzie¢ -
catkowicie®. W tych przestrzeniach, mimo statej obecnosci performerek i

performerdw, rodziny moga swobodnie poruszac sie i dziata¢, a tym samym,



jak pisze wspdtzatozycielka Holobiontu, maja wiecej sprawczosci , we
wspoéttworzeniu wydarzenia oraz budowaniu swojego doswiadczenia” (Bylka-
Kanecka, 2020, s. 139). Niemniej nieprzewidywalnosc¢ i zatozona
chaotycznosc¢ tego formatu, co podkresla pedagozka teatru Justyna Czarnota,
wiaze sie z ryzykiem jego uprzedmiotowienia: ,dostrzegam w sobie takie
drzenie z oczekiwania, czy widzowie beda postrzegac te propozycje jeszcze
jako wydarzenie artystyczne czy juz jako plac zabaw [Smiech]” (Bylka-
Kanecka, Czarnota, Lewandowska, 2021). Réznice miedzy praktyka
Thelander a jej tworczym przetworzeniem i rozwinieciem, ktére proponuje
Holobiont, mozna by w tym kontekscie porownaé¢ do réznicy miedzy anarchia
a radykalng demokracja. Polityczny wymiar spektakli takich jak on line
ujawnia sie nie tyle w samej negacji zastanych porzadkéw i hierarchii, ile w
wyobrazaniu tego, co w innych miejscach jest jeszcze niemozliwe do
ucielesnienia, a co w przysztosci moze przeistoczy¢ sie w nowy obywatelski

(nie)porzadek.

k%

Wantuch i kolektyw Holobiont, zapraszajac rodziny z dzie¢mi do
praktykowania miekkich choreografii, proponuja nowe - alternatywne wobec
struktur hierarchicznych - sposoby dzielenia czasu oraz przestrzeni, a tym
samym niejako zrownuja polityczne pozycje duzych i matych ciat. Chociaz
Contact Family Show i on line sa projektami dramaturgicznie czy
formalnie zupelnie od siebie réznymi oraz odmiennie realizuja
emancypacyjny potencjat bliskosci, zdaja sie one poruszac¢ po podobnym -
heterologicznym™ - horyzoncie etycznym. W obu pracach uniwersalng etyke
zasad zastepuje relacyjna etyka wrazliwosci’’; granica miedzy ,ja” a Drugim
(czy szerzej - swiatem) zostaje ukazana jako osmotyczna, co oznacza tez, ze

ciato, tak jak i przestrzen, jest otwarte (albo sie tej otwartosci uczy) i



dialogiczne; projektowane doswiadczenia czutego wspoétistnienia w
ponawianych aktach spontanicznej kreacji staja sie formami afirmatywnego
oporu wobec tradycyjnych rodzinnych hierarchii, w ktérych dzieci zajmuja
miejsca podporzadkowanych Innych; rozwijanie empatii i
wspotodpowiedzialnosci jest wazniejsze od produkcji gotowych sensow, scen
i obrazow, a réznica ma wiekszg wartosc niz to, co uniwersalne, tozsame i
normatywne. Zdajemy sobie oczywiscie sprawe z tego, ze to hastowe
wyliczenie wymaga uzupeien, dlatego pragniemy, by zostato ono
potraktowane jako zaproszenie do kolejnych badawczych poszukiwan wokét

eksperymentalnej sceny tanca dla rodzin.

Publikacja zrealizowana w ramach ,, Programu wspierania publikacji 2021”,
realizowanego przez Art Stations Foundation dzieki wsparciu Grazyny
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Przypisy

1. Alicja Miller, badaczka tanca, wspdtprowadzita (z Justyna Czarnota) warsztaty dla
krytyczek i krytykéw ,Skoczne stowa”, ktdre odbyty sie 8 marca 2020 roku w ramach
dziesigtej edycji programu Roztanczone Rodziny pod opieka kuratorska Hanny Bylki-
Kaneckiej. Karolina Wycisk wspotpracuje z kolektywem Holobiont jako niezalezna
producentka i menedzerka. Ponadto cyfrowe wersje spektakli on line kolektywu
Holobiont i Contact Families Show Anny Wantuch zostaly zaprezentowane w ramach
projektu ,,Online’owa scena dla rodzinnego tanca” Fundacji Performat, w ktorej Wycisk jest
prezeska.

2. Zob. syntezujace ujecie ostatnich lat polskiej sceny tanecznej dla dzieci i rodzin w
rozmowie Miejsce na roznorodnos¢ - rozmowa Hanny Bylki-Kaneckiej, Justyny Czarnoty i
Sandry Lewandowskiej, taniecPOLSKA.pl, 29 X 2021,
https://taniecpolska.pl/przedruk/miejsce-na-roznorodnosc-rozmowa-hanny-bylki-kaneckiej-ju
styny-czarnoty-i-sandry-lewandowskiej/ [dostep: 25 XI 2021].

3. Polskie ttumaczenie - ,zréownowazonosc¢” czy ,zrownowazony charakter” - nie oddaje
pojemnosci terminu, ktéry w kontekscie sceny performatywnej odnosi sie do koniecznosci
przeformutowania strategii pracy tak, aby uwzglednia¢ procesy ekonomiczne (state
zatrudnienie artystek freelancerek), ekologiczne (np. przemyslenie zagranicznych kooperacji
i cyrkulacji spektakli), kreujace i stabilizujace (tworzenie i utrzymywanie warunkow
produkcyjnych przy wielokrotnej eksploatacji istniejacych juz projektow).

4. Zob. strona kolektywu: https://www.holobiont.pl/o-nas [dostep: 29 XI 2021].

5. Contact Families Show powstat dzieki indywidualnemu stypendium artystki, a dopiero
poOzniej pozyskat partnerstwa festiwali i fundacji. Praca nad performansem byta mozliwa
dzieki Stypendium Twoérczemu Miasta Krakowa. Premiera z udziatem rodzin z matymi
dzie¢mi odbyta sie 12 grudnia 2020 roku na platformie Zoom. W grupie krakowskiej,
»pionierskiej”, wystapili: Magdalena Kope¢, Alicja Kaczmarczyk, Tomasz Kaczmarczyk, Anna
Grabara, Julian Mizerski, Monika Zamojska-Swiatek, Marcin Swiatek, Szymon Swiatek,
Rafat Swiatek, Marta Mietelska-Topdr, Tomasz Topdr, Rita Topor, Liwia Topér, Tomasz
Sutowski, Zosia Sutowska, Wincenty Wantuch, Felicja Wartuch, Ludmita Wantuch, Anna
Wantuch, Filip Wantuch. Proces wspieraty Justyna Czarnota i Sandra Lewandowska. Format
zostal powtdrzony w ramach 23. Biennale Sztuki dla Dziecka organizowanego przez
Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. W performansie wziety udziat rodziny z Poznania, a
premiera odbyta sie w maju 2021 roku. Wystapili: Adelka Gérecka, Ulka Goérecka, Basia
Gorecka, Michat Gorecki, Miriam Matuszek-Serafin, Nadia Matuszek-Serafin, Sara
Matuszek-Serafin, Monika Serafin, Lukasz Matuszek, Ania Sobczyk, Martyna Sobczyk, Julia



Sobczyk, Felicja Wantuch, Ludmita Wantuch, Wincenty Wantuch, Anna Wantuch, Filip
Wantuch, Maria (Misia) Zwoliniska, Zofia Zwoliniska, Anna Maria Brandys, Szymon
Zwolinski.

6. Spektakl produkcji Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk, przy wsparciu Miasta
Poznan. Premiera odbyta sie w grudniu 2018 roku w Starym Browarze w Poznaniu.

7. Spektakl zostal wybrany do prezentacji podczas Matej Platformy Tanca 2019 oraz
wyrozniony przez Justyne Czarnote jako ,Najlepsze przedstawienie dla dzieci” w ramach
podsumowania , Najlepszy, najlepsza, najlepsi” w sezonie 2018/2019 miesiecznika , Teatr”.
8. W ramach wspdtpracy z Fundacja Performat on line prezentowane byto w ramach
projektu Teatr Polska 2020 Instytutu Teatralnego, a dzieki pozyskanej dotacji udato sie
stworzy¢ profesjonalne nagranie spektaklu. Do cyfrowych prezentacji wykorzystana jest
platforma Zoom. Uczestniczace w pokazach rodziny otrzymuja wowczas indywidualnie
pakiety - papier i pastele, ktdre wykorzystuja do twérczej zabawy z zespotem prowadzacym
kolejne czesci spotkania online, przeplatane krétkimi pokazami filmu.

9. W swoim artystycznym manifescie choreografka-badaczka miekka choreografie
przeciwstawia twardej. To drugie pojecie ,,0znacza choreografie rozpisana w najmniejszym
szczegole, ktora nie pozostawia miejsca na jakakolwiek zmiane” (Ingvartsen, 2018, s. 99).
10. Od niemal dziesieciu lat choreografka bada relacje z dzieckiem w swoich pracach. Po raz
pierwszy wystapita z synem Wincentym w Postnatal Project w 2012 roku, a trzy lata pozniej
wzieta udziat ze swoja rodzina w warszawskiej wersji Familly Affair grupy Zimmer-Frei.
Wykonata tez serie wideoperformanséw Mother K/C, opartych na cielesnym doswiadczeniu
ciazy. Ostatni performans, nad ktorym pracowata podczas programu choreograficznego
Atlas na Festiwalu ImPulsTanz w 2021 roku w Wiedniu, Mothersuckers: Production about
reproduction, jest solowym manifestem artystki-matki (scena zasypana jest stosem ubran i
zabawek), w wersji dramaturgicznej przeplatanym cytatami z popkultury, pseudofaktami,
osobistymi (?) doswiadczeniami artystki, obrazami ciazy (jedno z nagran z cyklu Mother K/C
wyswietla sie na ekranie) oraz btyskotliwie prowadzona interakcja z publicznoscia.

11. Docelowo performans przeznaczony jest dla rodzin z dzie¢mi w wieku od poéttora roku do
pieciu lat, ale ze wzgledu na rézne konfiguracje rodzinne w projekt angazuje sie rowniez
starsze rodzenstwo. Do ogladania zaprasza sie za$ opiekunki i opiekundéw z dzie¢mi od
drugiego roku zycia.

12. Score rozumiemy jako swoistg notacje choreografii, w tym kontekscie opartej na
zadaniach i improwizacji, czyli zapisem beda tu instrukcje zadan dla performerek i
performeréw. W ramach pracy nad projektem Wantuch powotuje sie na score pandemiczny
Meg Stuart (Wantuch 2021).

13. Wantuch wykorzystuje miedzy innymi ruch autentyczny (Authentic Movement) Mary
Starks Whitehouse (uczennicy Marthy Graham i Mary Wigman), ktérego reguta jest brak
celowosci (ruch wywodzi sie ze skojarzen i pracy wyobrazni) oraz krytycznej oceny
patrzacego, stajacego sie aktywnym uczestnikiem wspolnego procesu (Wantuch, 2021). Ta
praktyka somatyczna powstata w latach piecdziesigtych, do dzi§ wykorzystywana jest w
wielu kontekstach terapeutycznych. Zob. dwie publikacje pod redakcja Patrizii Pallaro,
Authentic movement: Essays by Mary Starks Whitehouse, Janet Adler, and Joan Chodorow,
Jessica Kingsley Publishers, London 1999 oraz Authentic Movement: Moving the Body,
Moving the Self, Being Moved: A Collection of Essays Volume II, Jessica Kingsley Publishers,
Philadelphia 2007.

14. Inspiracja do zadania z koszulkami byt performans Jérome’a Bela Shirtology (1997),
jedna z zatozycielskich prac zachodnioeuropejskiej sceny tanca konceptualnego. Choreograf,



ironicznie zuzytkowujac symbolike logotypéw i modnych napiséw z T-shirtow, komentowat
zarowno uproszczenie i skomercjalizowanie kulturowych kodoéw, jak i funkcje choreografii
jako krytycznego narzedzia poznawczego. W CFS uczestniczki i uczestnicy prezentuja przed
ekranami koszulki, ktérych napisy ze soba dialoguja, obrazki sa zabawne lub nachalnie
»dzieciece” (mamy tu na mysli przemyst odziezowy kreujacy sztuczny podziat na rézowe
ubrania dla dziewczynek i ciemniejsze dla chlopcow oraz tendencje do przebierania dzieci za
postaci z bajek).

15. Kategorii ,nieobliczalnej choreografii” uzywa Jacques Derrida do opisu tanecznej
improwizacji. Nieobliczalno$¢ w mysli filozofa oznacza przede wszystkim gotowosé na
zmiane, procesualnos¢, afirmatywne przyjmowanie ryzyka zwigzanego z tym, co inne,
nieznane, nierozpoznane. Derridianskie nieobliczalne choreografie sa wiec podobne
interesujacym nas choreografiom miekkim (Derrida, 1995).

16. O queerowym potencjale dzieciecej wrazliwosci zob. G. Stepniak, Sztuka Zycia inaczej.
Ustanawianie queerowego czasu i przestrzeni, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2017.

17. Nie ma tu miejsca, aby oméwic historie i zalozenia improwizacji w taficu ani, tym
bardziej, jej ograniczen. Niemniej zalezy nam na zarysowaniu takze historycznych
kontekstow, w ktorych perspektywie mozna przygladac sie eksperymentom Wantuch i
Holobiontu, dlatego wspominamy o tej technice.

18. Jak komentuje Wantuch: ,W ContaKids upadek jest bardzo cenny. Duzo ¢wiczen
powoduje upadek i to sie dzieje z dwoch przyczyn. Po pierwsze, upadek to $wietna zabawa.
Dzieci maja nieprawdopodobna frajde z upadku. Nie jest fajnie jedynie wdrapac sie na plecy.
Fajnie jest wdrapac sie i upasé. To element zabawy. Po drugie, dzieki upadkowi wszyscy sie
ucza. Jezeli mama prowokuje upadek i trzesie plecami, to maty kombinuje, jak moze chwycic¢
sie jej mocniej. Dziecko bywa pasywne, bo jest przyzwyczajone, ze je nosimy. Kiedy okazuje
sie, ze nikt go nie trzyma, zaczyna mysleé: «Musze sie ztapa¢, musze sam o siebie zadbac».
To bardzo dobra nauka motoryki i samodzielnos$ci, ale mamy boja sie jej” (Duda, Wantuch,
2016, s. 74).

19. W show niektore ¢wiczenia wizualizujg zatozenia ContaKids. Przyktadowo: mosty,
drzewo, rodeo to kolejno: przechodzenie pod , mostkiem” zbudowanym z duzego lub matego
ciala, wspinanie sie matego ciata na duze ciato, podrzucanie dziecka na plecach przez
rodzica, aby samo probowato ztapa¢ rownowage na dynamicznej powierzchni. Dzialania
fizyczne opracowane sa tak, aby uczestniczki i uczestnicy zwiekszali Swiadomos¢ wtasnych
cial w przestrzeni, ale tez wzajemne, pomiedzy opiekunem a dzieckiem, zaufanie i troske.
20. Jedna z regut ContaKids mdwi, ze dziecko moze robi¢ wszystko, na co ma ochote, a
rodzic musi podazaé za instrukcjami (Czarnota, Wantuch, 2021).

21. O koniecznosci poszukiwania nowych formut spotkania w rzeczywistosci wirtualnej,
przenoszeniu spektakli na online’owa scene pisza Pawet Gatkowski i Alicja Morawska-
Rubczak (2020). Dla Wantuch Zoom spetniat ,potrzebe réwnosci i demokracji”, bo zaréwno
dzieciom, jak i dorostym dawata mozliwos$¢ dzielenia czasu na wspolne i indywidualne
dzialanie, w réznym stopniu zaangazowania (Czarnota, 2021).

22. Wlaczenie kamery moze stac sie dla widzek i widzow aktem obnazenia: rodzinnych
konfiguracji, wnetrz prywatnych mieszkan, poziomu zaangazowania i samych relacji z
dzieémi przenoszonych na proponowane zadania. Jednoczesnie performerki i performerzy,
ktorzy niemal caly czas znajduja sie w sferze widzialnosci, manipuluja obrazem, zastaniajac
go obiektami, wypekiajac kadr zblizeniami na czesci ciata, a czasami dzieci nawet znikaja ze
»sceny”, wychodzac do innego pomieszczenia.



23. Zob. Agnieszka Stein, Dziecko z bliska. Zbuduj z dzieckiem szczesliwq relacje, Mamania,
Warszawa 2012.

24. Thumaczac nazwe kolektywu, Bylka-Kanecka takze przywotuje biologiczna definicje
holobiontu: ,Holobiont to termin biologiczny i filozoficzny okreslajacy organizm sktadajacy
sie z wielu innych organizméw. Troche jak rodzina i spoteczefistwo. Dlatego wiasnie temat
relacji jest dla nas kluczowy i za udane spektakle uwazamy takie, ktore
zaciesniaja/poruszaja wiezi rodzinne” (Bylka-Kanecka, Czarnota, Lewandowska, 2021).

25. Artystki podaja inspiracje metoda tworcza kolektywu Segni Mossi, a takze ksigzka Arno
Sterna Odkrywanie sladu. Czym jest zabawa malarska, Wydawnictwo Element, Gliwice
2016.

26. Projekt jest kontynuacja programu Stary Browar Nowy Taniec dla Dzieci - Roztanczone
Rodziny realizowanego przez Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk. Pierwsza
kuratorka programu byta Alicja Morawska-Rubczak, potem te funkcje przejeta Sandra
Lewandowska, a od czterech lat programem opiekuje sie Bylka-Kanecka. W 2021 roku
projekt, wspodtfinansowany ze Srodkow Miasta Poznania, odbyt sie w Teatrze Polskim, a
organizatorami byly Fundacja Performat i Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk. Na
zeszloroczny, jubileuszowy program sktadato sie dziesie¢ warsztatow dla rodzin z dzie¢mi w
roznym wieku, spektakle kolektywu Holobiont, warsztaty dla krytyczek i krytykow , Skoczne
stowa” oraz dostepna online Media-Biblio-teka zawierajaca materiat audiowizualny z
konkretnych warsztatow. Zob. strona programu: www.roztanczonerodziny.pl oraz Ruchome
dialogi wydane z okazji 10. urodzin programu Roztariczone Rodziny (Stary Browar Nowy
Taniec dla Dzieci), red. H. Bylka-Kanecka, M. Rewerenda,
https://www.artstationsfoundation5050.com/taniec/wydarzenie/ruchome-dialogi/3776
[dostep: 25 XTI 2021].

27. Pierwszym spektaklem kolektywu byto DOoKOZA dla dzieci w wieku od poéttora roku do
trzech lat i bliskich im dorostych (2017, Art Stations Foundation, Poznan), kolejne projekty
to: Ksiezycowo dla dzieci w wieku od szesciu do osiemnastu miesiecy i ich rodzicow (2018,
Teatr Ochoty, Warszawa), on line dla odbiorcow w wieku od pieciu do siedmiu lat wraz z
rodzicami (2018, Art Stations Foundation, Poznan), Gdzie ksztatty majq szyje dla dzieci w
wieku od pieciu do szesciu lat wraz z opiekunami (2019, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan).
Obecnie, artystki pracuja nad nowa produkcja w Teatrze Polskim w Poznaniu, Mgj ogon i ja
dla rodzin z dzie¢mi w wieku od trzech do szesciu lat (spektakl wspotorganizowany przez
Narodowy Instytut Muzyki i Tanca w ramach projektu PolandDances / Rezydencje
choreograficzne).

28. Zmiana warstwy muzycznej (kompozycja: Jozef Buchnajzer) i Swiatta (uczestniczki i
uczestnicy maja podazac za Swietlnym prostokatem na podtodze oraz zajmowac¢ wyznaczone
przez niego miejsce) rowniez stanowi sygnatl przejscia od jednej czesci do drugie;j.

29. Jak informujq performerki i performer przed wejsciem na sale: ,spektakl jest
wydarzeniem rodzinnym”, dlatego zaréwno dzieci, jak i dorosli zachecani sa do Sciagniecia
butéw i wspolnej zabawy, w ktorej beda ,uzywac pasteli w nietypowy sposob”. W opisie
spektaklu znajduje sie wskazdwka, aby przyj$¢ w stroju niekrepujacym ruchéw, ktéry mozna
pobrudzi¢ w trakcie zabawy (przed wprowadzeniem obostrzen pandemicznych widzki i
widzowie mogli skorzystac z przygotowanych przez zespo6t ubran, zeby nie zniszczy¢
wlasnych).

30. W kontekscie produkcji rodzinnego wydarzenia warto dodac, ze on line  nie tworzy
hierarchii doswiadczenia, w ktdrej to dorosli powinni ttumaczy¢ dzieciom, czego
doswiadczyty lub co znajduje sie na finatowym rysunku.



31. O potencjalnych korzysciach wtaczenia tanca eksperymentalnego w program edukacji
szkolnej zob. Taniec dla dzieci, rozmawiaja Hanna Bylka-Kanecka i Ula Zerek, ,nietak!t”
2020 nr 3, s. 87-88.

32. Warto dodac¢, ze cytowana wyzej wypowiedz dopetniaja stowa Uli Zerek: ,[mlyslac o
budowaniu spoteczenstwa obywatelskiego: to, w jaki sposob poznajemy siebie samych, jak
wyksztalca sie nasza wrazliwos¢, stanowi wazny element rzeczywistosci, ktéra tworzymy.
To, jak wyznaczam swoja przestrzen, przestrzen swojego ciata i jego granice, bedzie miato
ogromny wplyw na to, jak bede odnosic sie do przestrzeni, ciala i granic innych” (tamze).
33. Bylka-Kanecka podkresla zreszta, ze obecnos¢ opiekunek i opiekundéw jest w spektaklach
Holobiontu kwestia fundamentalng: ,[d]zieci nie zyja w prézni spotecznej. Do okoto 12. roku
zycia uczestnicza w wydarzeniach performatywnych prawie zawsze w towarzystwie oséb
dorostych. Bliskich (na przyktad rodzicéw) lub dalszych (choéby nauczycieli), ale zawsze
jakos pojawiajacych sie w funkcji opiekunczej. Ten aspekt jest dla mnie kluczowy, bo
zwigzany z relacyjnoscia. Otwiera przestrzen myslenia o politycznosci wydarzen
performatywnych adresowanych «do mtodych». Odstania calg sie¢ pytan zwigzanych m.in. z
opieka, wladza, hierarchia, zaufaniem, fascynacja, zaangazowaniem, oczekiwaniami,
projekcja, podmiotowoscig, i motywuje do tego, zeby przez ich pryzmat przygladac sie temu,
co i jak proponuje” (Bylka-Kanecka, Czarnota, Lewandowska, 2021).

34. Thelander w swoim manifescie zamiescita miedzy innymi punkt ,Tworz niezwykte
srodowiska”, ktory rozwija nastepujaco: ,W ciekawym, a zarazem bezpiecznym srodowisku
najmtodsze dzieci beda miaty mozliwos¢ swobodnie podazac za swoimi impulsami,
eksplorowac i odkrywac¢ nowa forme istnienia w Swiecie. Tworz koncepcje immersyjne,
oparte na idei instalacji - przemieszczanie sie w nich bedzie dla uczestnikow/czek sposobem
doswiadczania Swiata. Zachecaj ich, by kierowali swoim doswiadczeniem za pomoca
wilasnych wyboréw” (2021, s. 22).

35. Piszac o heterologicznosci, ponownie przywotujemy mysl Ranciére’a, ktory ,heterologia”
nazywa wyjscie z ram zastanego porzadku oraz wtasciwych mu kategorii - poza normatywna
zmystowosc i jej podziaty (Ranciere, 2007b).

36. O réznicy miedzy tymi paradygmatami zob. Rorty, 2002.
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