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Czerwona nic, niebieska nic

Urszula Pysyk

Teatr Amareya i Goscie

Anatomie, Natalia Chylinska, Katarzyna Pastuszak, Performing Arts Meeting in Yokohama
2021 - Fringe Programme (YPAM Fringe); Mowi ONNA, nomadyczna wystawa
intermedialna, https://www.mowionna.com/; Requiem dla Ajnu i Kamui, performatywny
rytuat site-specific w Sapporo, platforma YouTube.

Wydarzenia powstaty w ramach projektu ,Niepodlegta: Pol(s)ka w Japonii”

Trzy wydarzenia artystyczne, w ktérych to kobiety, Polki i Ajnuski, staraty
odpowiedzie¢ na pytania dotyczace cielesnosci i tozsamosci, opowiadaly o
swojej codziennosci i przesztosci. W Anatomiach, Mowi ONNA i Requiem dla
Ajnu i Kamiu zwracaty uwage na wspélnote ponadkulturowych doswiadczen:
straty, opresji, wdziecznosci, tozsamosci. Pomiedzy prywatnymi, intymnymi
narracjami a publicznym dyskursem powstawaly napiecia, ktore zacieraja
miedzy nimi granice. Indywidualne herstorie przedstawiane w projektach
okazywaly sie wspolne, a osobisty stosunek do samej siebie generowat

pytania o kobieca tozsamos¢. Tylko jak o tym opowiadac?



Performans Anatomie skupia sie wokot cielesnosci. W ciszy, tytem do widzow
siedza na podtodze poiagie artystki. Powolne przesuniecia srodka ciezkosci,
skrety, napiecia i rozluznienia zamieniajg tempo i kierunki. Ciata zmieniaja
konfiguracje wzgledem siebie, zupektnie jakby byty ustalajacymi sie dopiero
przestrzeniami - zmiennymi i jeszcze bez zaznaczonych granic. Potem
artystki wktadaja kurtki i pisakami zaczynajq kresli¢ po sobie linie, ktére
przenosza sie na podtoge, a w koncu na partnerki. Rysunki na ciele
przyktadane do rysunkow na podtodze tworza nowa nie-kartografie,
okreslana przez performerki stowami: a place between, a gap, a place
omitted by the maps. Procesowi temu towarzyszy wyliczanie atrybutow tej
przestrzeni. Sa to stowa podobne i niepodobne jednoczesnie (pleasure -
pressure, action - interaction, section - intersection itd). To przestrzenie

niejednoznaczne i trudne do uchwycenia.

Nastepnie wyswietlony zostaje film przedstawiajacy artystki w starej
szklarni, wsréd zeschnietych roslin i mokrej ziemi. Szklarnia, ale w
miniaturze i wypelniona piaskiem, znajduje sie tez na scenie. W tle stychaé
dZzwiek ocierajacych sie o siebie kamieni obracanych w ustach,
powodujacych nadprodukcje sliny. Jeden po drugim kamienie sa wypluwane
do szklarni, czasem przebywajac droge z ust jednej artystki do drugiej. Kiedy
wszystkie kamienie znajduja sie w srodku, performerki chuchaja na Sciany
szklarni i zamykaja jej dach. Ostatnia czes¢ performansu to piosenka
wykonywana przez artystki przy wtérze bebna, w ktorej doswiadczenie
wtasnego ciata jawi sie jako terra incognita, nieznane terytorium bedace
mapa - wewnetrzng, intymna, niedostepna, ale obecna i odczuwalna.
Anatomia jako wymiar materialnosci jest tylko czesciowo widoczna z
zewnatrz. Na zewnatrz ciato jest naznaczone - przez czas, kulture, nas same.
Problem zewnetrza i wnetrza, kreacji i autokreacji, granic i braku granic,

wtadzy nad ciatem i jej braku jest niejednoznaczny. Ciato zawsze bedzie



niedostepne w pelni, a jednak jest postrzegane i odczuwane.

Wystawa Mowi ONNA opiera sie z kolei na prywatnych doswiadczeniach
artystek i kobiet Ajnu. Codziennosc¢ staje pretekstem do mdéwienia o
tozsamosci, pamieci oraz przesztosci w transkulturowym ujeciu. Rdzne
techniki artystyczne oraz dialog prowadzony na odlegtos¢, miedzy kobietami
i miedzy artefaktami, pokazat nieoczywista blisko$¢ doswiadczen Polek i
Ajnusek. ,Onna” znaczy ,kobieta” - to ona opowiada o sobie i swoich
doswiadczeniach, dzieli sie nimi, tworzac herstorie, zwyczajng, prywatna,
zwigzana z jej przesztoscia i tozsamoscia. A inne kobiety stuchaja i

odpowiadaja.

Karolina Jozwiak przygotowata zbidr fotografii Kwiaty dla mojej mamy, na
ktorych wida¢ nadpalone rosliny - lekko dymigce, poczerniate. Towarzyszy
im opowies¢ o domu rodzinnym artystki. Dom zostal sprzedany, na scianach
pozostaty slady po zdjeciach (Slady te rowniez zostaty utrwalone). Kobiety
Ajnu z kolei przygotowaty tradycyjne hafty - piekne, ztozone wzory
stanowigce czesé prawie zaniklej tradycji. To opowiesé o korzeniach,
tozsamosci i tacznosci z natura. Kolejnym elementem wystawy jest dialog
haptyczny, w ktérym kobiety wymienialy sie przedmiotami i wlaczaly w nie
swoja odpowiedz. W ten sposob wyhaftowana przez Aske Borof lamentacja
kobiety po zmartym mezu zostata otoczona przez Ryoko Tahare haftem
menko inau, ktéry jest talizmanem przekazywanym sobie przez kobiety, a
dziecieca sukienka Beaty Sosnowskiej zostata wzbogacona haftem wzoru
karfuto (Kimiko Naraki), ktéry ma ochronic¢ jej wewnetrzne dziecko. CzesScia
wystawy jest performans Aski Borof Ex voto, w ktorym artystka ubrana w
biaty strdj przypominajacy suknie slubng lub ubiér Matki Boskiej, na tle
kapliczki prezentuje wyhaftowane i oprawione organy wewnetrzne i rany

swoje oraz swojej rodziny. Ex voto jako dary dla béstw, btagalne i



dziekczynne, staja sie osobista narracja artystki - rytuat jest tu historia
rodziny, jednoczesnie prosba i podziekowaniem, a ciala staja znakiem i
pamiecia tej historii. Ostatnia czes¢ Mowi ONNA to prace Beaty
Sosnowskiej, ktdra przygotowata miniportrety i portrety kobiet Ajnu.
Miniportrety zostaly wykonane na przedmiotach dostarczonych przez
uczestniczki projektu: popiersiu psa, stoiczku po kremie, pateczkach,
niedokonczonej torbie. Podobizny lub fragmenty podobizn ich wtascicielek
powstaty na podstawie rozmow i zastyszanych historii. Portrety kobiet Ajnu z
kolei nawigzuja rowniez do historii Ajnéw i tradycyjnych tatuazy
wykonywanych popiotem z wegla drzewnego. Popiot znalazt sie w farbach,
ktorymi Sosnowska malowala portrety - barwne prace o niejednolitej
fakturze taczylty przesztos¢ i nowoczesnosc. Spotkania na odlegtos¢ nie
przeszkodzily uczestniczkom projektu w stworzeniu narracji o
podobienstwach doswiadczen w Japonii i w Polsce. Odzyskiwana przez
kobiety Ajnu tradycja wtaczona w codzienne poszukiwania i ustanawiania
tozsamosci, doswiadczenia braku tworza ponadkulturowa opowiesc o

kobiecosci obecnej w pamieci przedmiotdéw, w ciele i w przekazach ustnych.

Requiem dla Ajnu i Kamui to performans wienczacy projekt ,Niepodlegta bez
granic: Pol(s)ka w Japonii”. Wydarzenie site-specific koncentruje sie na
doswiadczeniach Ajnu, ktorych kultura przez kolonizacje japonska zostata
niemal catkowicie zniszczona. Prosta, a dzieki temu tatwa w odczytaniu
narracja prowadzi przez historie tacznosci z natura (, To kiedys byta nasza
ziemia”) - zbieranie grzybow i jagod, piesni, gesty podziekowania za dary
natury. Kobiety ubrane w tradycyjne stroje Ajnu sa czescia tego lasu, a on
jest czescia ich tozsamosci. Stan ten zostaje jednak zaktdcony: tradycyjna
bizuteria, ubidr i pomalowane usta (symbolizujace tatuaz) zostaja Sciggniete,
starte, odebrane - to ,cywilizowanie” Ajnu, deptanie lasu. Atrybuty Ajnu sg

zawieszane na gateziach drzew, odprawiany wczesniej rytuat zdaje sie



prosba o powrot do jednosci z natura. Na wspoétczesnej ulicy znajduja sie
kobiety, ktore zaczynaja przekazywac sobie czerwona nic¢, co symbolizuje
lacznosc kobiet Ajnu z ich korzeniami. Nic¢ ta prowadzi je do lasu.
Przechodzac miedzy drzewami i portretami kobiet autorstwa Sosnowskiej,
ni¢ tworzy sie¢, taczaca na powrot kobiety z natura. Najmtodsza z nich
znajduje na drzewie strdj i bizuterie, ktore zaktada - rytualna prosba o
powrdt do wiasnych korzeni zaczyna sie spetnia¢. Druga czes¢ performansu
odbywa sie zima. Przed bialym ptétnem rozwieszone sa zeschniete i
poczerniate galezie kolyszace sie na wietrze. Widac dtonie, ktore poczatkowo
nie dotykaja gatezi, ale potem drzewo zostawia na nich czarne slady.
Niebieska nicig powstaje zaczatek nowego haftu: to pierwszy ruch do
przywrécenia réwnowagi. Dalej po ulicy Gdanska przechodza Polki z
portretami kobiet Ajnu. Problemy wykluczenia, odbierania tozsamosci

wybrzmiewaja réwniez w Polsce.

Czerwona nic taczaca kobiety i niebieska ni¢ rozpoczynajaca haft rezonuja z
catym projektem ,Niepodlegta”. To nie tylko powro6t do korzeni, to przede
wszystkim mozliwo$¢ odbudowania samej siebie. Mapowanie wnetrza, tego
niezrozumiatego, niewidocznego, ktére jest snione i doznawane, tez jest
czescia tych powrotow. Ciato, kultura, tradycja sa jednoczesnie obcigzeniem
i wyzwoleniem. Polki i kobiety Ajnu razem opowiadaja historie i stuchaja tych
opowiesci, aczac haftem niebieskiej nici doSwiadczenia terazniejszosci i

przesztosci.
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