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/ STRATEGIE ANGAZUJACE

Chodzenie o instytucji. ,The Round”

I[zabela Zawadzka | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Walking about the institution. The Round

The article analyses the performance The Round staged in 2018 at the Centre for the
Documentation of the Art of Tadeusz Kantor Cricoteka in Krakow. The author explains how
the artists from the In Situ Project collective used the participatory tools not to engage the
audience, but to explore the identity of the institution by its employees. She describes how
odd theatrical actions in the museum building performed by the audience can change the
perspective of the employees. The article shows how The Round could be read as a
performance about public institution, its mission and responsibilities.

Keywords: walking performance; institutional critique; public institutions; participatory
museum; engagement strategies

Jedna z najczesciej przywotywanych definicji muzeum partycypacyjnego jest
ta zaproponowana przez Nine Simon w jej publikacji The Participatory

Museum:

[...] partycypacyjna instytucja kultury to miejsce, gdzie zwiedzajacy

moga tworzyc¢, dzieli¢ sie i wchodzi¢ w interakcje ze soba w obrebie



tresci. Tworzenie oznacza, Ze zwiedzajacy wnosza swoje pomysty,
przedmioty i kreatywna ekspresje do instytucji i wobec innych.
Dzielenie sie oznacza, ze ludzie dyskutuja, zabieraja do domu,
przeksztatcaja i redystrybuuja to, co widza i co robig w czasie
wizyty. £.gczenie sie oznacza, ze odwiedzajacy wchodza w kontakty
z innymi - z zespotem i ze zwiedzajacymi - ktorzy dzielg ich
konkretne zainteresowania. A w obrebie tresci oznacza, ze
konwersacje i kreacje zwiedzajacych skupiaja sie na swiadectwie,
obiektach i ideach o najwiekszym znaczeniu dla danej instytucji
(2010, s. i-ii).

W refleksji Simon instytucja staje sie miejscem, w ktérym odchodzi sie od
jednostronnie budowanego komunikatu przedstawianego osobom
odwiedzajacym na rzecz budowania przestrzeni wymiany doswiadczen i
dyskusji o oczekiwaniach i potrzebach gosci i goscin'. Obszary wymienione
przez Simon wskazuja na wielokierunkowos¢ nowych relacji na linii
instytucja-odbiorcy. Moga one by¢ realizowane na rézne sposoby w ramach

konkretnych projektow, wystaw, dziatan edukacyjnych i performatywnych.

Przyktadem dziatania, w ktorym mozna odnalez¢ kategorie taczenia sie i
tworzenia, jest spacer performatywny The Round francuskiego kolektywu
Projet in situ w sktadzie Martin Chaput i Martial Chazallon, zaprojektowany

do realizacji w instytucjach wystawienniczych.

1.

Performans zaktadat wiaczenie uczestnikow zaproszonych spoza instytucji w
przygotowanie i realizacje audiospaceru. Na pierwszym etapie Chaput i

Chazallon przeprowadzali warsztaty dla grupy osob zrekrutowanych do



projektu przez instytucje, sposrod ktérych wybierali oSmioro uczestnikow.
Wsrod wybranych byto troje dzieci, troje dorostych i dwoje artystow z
obszaru dziatan ruchowych, tanca lub choreografii. Podczas drugiego etapu
warsztatow wytoniona 6semka z tworcami eksplorowata budynek goszczacej
instytucji, wchodzac z nim w nietypowe interakcje. Dzialania opieraly sie na
pracy z cialem i wyobraznig. Elementem warsztatow miato by¢
wypracowanie uktadow ruchéw w przestrzeni, ktére wychodzac od impulséw
i propozycji uczestniczek, miaty by¢ opracowywane przez nie razem z
Chazallonem i Chaputem. Kazdej sekwencji towarzyszyta opowies¢
warsztatowiczow, przygotowywana z mysla o potencjalnych odbiorcach,
bedaca z jednej strony instrukcja do realizacji mikrochoreografii, a z drugiej
osobista opowiesciag o tym, jakie znaczenia odnajduja oni w danej lokalizacji.
Po opracowaniu ruchowo-stownego uktadu kazda z osob uczestniczacych
nagrywata swoja narracje o wybranym miejscu budynku. W ten sposob
powstawato osiem rejestracji audio, ktore Chazallon i Chaput montowali w
kilka - zazwyczaj trzy - trasy spaceru. Kazda z nich byta niezaleznym
audioprzewodnikiem, na ktory sktadaty sie narracje kilkorga uczestnikow

projektu.

Odbiorcy dziatan instytucji stali sie tym samym wspottwdrcami projektu
realizowanego w jej ramach. Opisywane przez Simon tworzenie wydarzen z
uczestnikami polega na umocnieniu ich pozycji i oddaniu im
odpowiedzialnosci za przygotowywane narracje oraz uznanie ich statusu jako
autorow. Osoby wspottworzace performans z Chazallonem i Chaputem
dazyly do wspdlnego celu, a powstaly w ten sposéb spacer byt

wspoétwlasnoscia instytucji i warsztatowiczéow (Simon, 2010).

Koncowa czescig The Round byto zaproszenie do performansu

spacerowiczéw-widzdéw, oséb z zewnatrz. Kazdy z nich dostawat stuchawki i



smartfon oraz (jesli byto to konieczne) karte dostepu. Spacery odbywaty sie
indywidualnie, poszczegdlni uczestnicy rozpoczynali je w
kilkunastominutowych odstepach, zapewniajacych intymnos¢ doswiadczenia.
Przechodzili trase, prowadzeni przez gtosy z nagran. Miejsca, na ktére
zwracali uwage ich przewodnicy ze stuchawek, byly oznaczane kolorowymi

tasmami klejacymi. Jak pisali autorzy:

Kazde odstuchanie jest nowym zaproszeniem do zajecia przestrzeni,
odkrycia czyjejs wyobrazni przez poruszanie sie, zatrzymywanie,
obserwowanie soundscape’u i Srodowiska wizualnego, poszukiwanie
nowych perspektyw, stanie, ktadzenie sie, odkrywanie tekstur,
form, obiektow i sladéw. Kazde odstuchanie jest tworzeniem
intymnej przestrzeni do dialogu i wspotudziatu, jest opuszczaniem
przestrzeni dla ciszy, rozciagliwosci czasu; jest tworzeniem
przestrzeni na wyobrazenie sobie, co nastapi, na zrelaksowanie
ciata, udoskonalanie zmystu stuchu, metamorfoze przestrzeni (The
Round, 2017).

Spacerowicze samotnie przechodzili trase prowadzaca przez pomieszczenia
zazwyczaj niedostepne dla publicznosci. Nagrania byly przygotowywane w
taki sposdb, ze odstuchujacy je spacerowicze mogli mie¢ wrazenie
wspoétobecnosci opowiadajacego. Mieli mozliwos¢ swobodnego
eksplorowania budynku, wchodzenia w interakcje z nim zgodnie (lub wbrew)

zaproszeniom i instrukcjom, ktére przekazywaly gtosy w stuchawkach.

Opisana powyzej wersja The Round zostala zaprezentowana w Brattleboro w
stanie Vermont (2015), w MassMoCa - Museum of Contemporary Art w

North Adams w stanie Massachusetts (2016) i w New Haven Armory w



stanie Connecticut (2016). Chazallon i Chaput do tworzenia performansu
wykorzystali narzedzia, ktére wypracowywali we wczesniejszych dziataniach,
w tym typowa dla ich realizacji praktyke wspétpracy z lokalng spotecznoscia
(jak w choreograficzno-plastycznych performansach z cyklu 4M
przygotowywanych w Meksyku, Montrealu, Marsylii i Maputo) i
publicznoscia (jak w Dioramie, w ktérej wtaczaja publicznos¢ do dziatan
scenicznych). Juz w swojej poprzedniej realizacji - spacerze Promenade
Mobile - Chazallon i Chaput korzystali ze smartfondw, ktore wskazywaty
spacerowiczom trase przejscia. Czes¢ komunikatow byla zarejestrowanymi
wczesniej nagraniami audio, w ktorych kolejne osoby opowiadaty o
miejscach, przez ktére prowadzit spacer - analogicznie do koncepcji The
Round. Projet in situ wykorzystato narzedzia z audioperformansow
chodzonych, o ktorych pisata m.in. Rosemary Klich (2015, 2019). Przy uzyciu
stuchawek i telefondw artysci skonstruowali immersyjne dziatanie, ktore
poszerzato doswiadczenie uczestnika, aktywizujac wiele zmystéw.
Przeksztalcajac widzéw (spectators) w uczestnikow-stuchaczy (audience)
Projet in Situ opracowali konstrukcje performansu uwrazliwiajacego i
aktywizujacego odbiorcow. Tym, co wyroznia The Round wsrdd innych tego
rodzaju eksperymentéw dZzwiekowo-teatralnych (mozna wymieni¢ chocby
prace Anki Herbut, Lukasza Wojtyski i Macieja Chorazego oraz Filipa
Surowiaka realizowane w ramach Krakowskich Reminiscencji Teatralnych
[Zawadzka, 2016]) jest przeniesienie dziatania z miejskiej scenerii w obreb
instytucji muzealnej przy jednoczesnym zachowaniu charakteru
indywidualnego i - pozornie - niekontrolowanego przejscia. Projet in Situ nie
zmienia mechaniki spaceru dZzwiekowego, otwiera go na szereg pomieszczen
i lokalizacji i pozostawia decyzje o sposobie ich eksplorowania

spacerowiczom®.



2.

W sierpniu 2018 roku The Round zostato pokazane w Cricotece - Osrodku
Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora w Krakowie. Bytam wtedy
koordynatorka programu performatywnego w tej instytucji i inicjatorka
zaproszenia tego projektu. W niniejszym tekscie bede bazowac¢ na archiwum
zdarzen (ktore wspottworzytam przy produkcji performansu) i obserwacji
uczestniczacej. Wierze, ze moja perspektywa pozwoli na poszerzenie
rozwazanh o The Round o nieoczywiste aspekty, wynikajace ze znajomosci

instytucji i zaplecza produkcyjnego.

Glownym impulsem do prezentacji The Round w Cricotece byt wlaczajacy
charakter dziatania, ktory pozwalat na zbudowanie sasiedzkiej sieci
odbiorcow wspotpracujacych z instytucja nad realizacja przedsiewziecia.
Projet in situ wielokrotnie pracowato z lokalnymi spotecznosciami,
wykorzystujac ich potencjat i wiedze oraz budujac nowe relacje miedzy
instytucja a jej sasiadami. W The Round kontekst partycypacyjny byt taczony

z opowiescia o instytucji i budynku, w ktorym sie ona znajduje.

Nowa siedziba Cricoteki zostata otwarta w 2014 roku w Podgdrzu. W starym
budynku elektrowni obecnie znajduje sie archiwum, sala teatralna i biura.
Dobudowano czesc¢ nad elektrownia (mieszczaca sale wystaw, magazyny
zbioréw, sale edukacyjna i kawiarnie) oraz pod nig (gdzie znajduja sie
kolejne magazyny, recepcja i szatnia, od kilku lat petnigca réwniez funkcje

matej galerii).

Przeniesienie Cricoteki z pomieszczen przy ulicy Kanoniczej nie polegato
jedynie na przetransportowaniu archiwaliow i muzealiow oraz dokumentow

administracyjnych. Uruchomienie nowego budynku poswieconego w catosci



Tadeuszowi Kantorowi wigzato sie z opracowaniem nowej oferty (wtaczajacej
wydarzenia performatywne i duze projekty ekspozycyjne), poszerzeniem
zespotu, a przede wszystkim zweryfikowaniem tozsamosci Cricoteki, ktora
zostala odlaczona od miejsca zatozycielskiego, powstatego i zbudowanego

wedtug wizji i w obecnosci Kantora®.

Kreowanie programu z jednej strony wobec idei i twdrczosci patrona
instytucji, a z drugiej w oparciu o aktualne wydarzenia i w odpowiedzi na
potrzeby publicznosci doprowadzito do wytworzenia sie dwoch wyobrazen o
przysztosci Cricoteki i kierunkach jej rozwoju. Jak zauwaza Katarzyna Fazan,
wspomniany roztam rozpoczat sie juz na poczatku 2000 roku. Badaczka

nazywa ten proces:

burzliwym dialogiem z przesztoscia, wyznaczajacym spolaryzowane
poglady czy postawy. [...] Po pierwsze pojawia sie nurt umocnienia
silnej pozycji Kantora gwarantowanej wystawami, obchodami
rocznic, rozlegtym, wcigz uzupetnianym dorobkiem kolejnych
pokolen badaczy, pobudzanym przez wydania prac artysty,
upowszechnienie rejestracji, naukowe edycje jego pism. [...] Po
drugie Cricoteka inicjuje wydarzenia luzno zwigzane z Kantorem,
jest aktywnym organizatorem i pasywnym, ,impresaryjnym”,
odbiorca wydarzen niekoniecznie przylegajacych do spadku po

artyscie, do korpusu pamieci i tradycji (2019, s. 26).

Programy: wystawienniczy, performatywny oraz edukacyjny byly podzielone
na dzialania silnie i zupetnie luzno (albo wrecz wcale) zwigzane z
twdérczosciag Kantora. Sposéb tworzenia programu, wyboru projektow,

dziatan impresaryjnych oraz wtasnych, a przede wszystkim ksztatt i



tozsamosc instytucji byly tematem wieloletnich rozméw prowadzonych w
zespole. Niedawno na stronie instytucji zostata opublikowana strategia na
lata 2021-2026, ktora przez dtugi czas byla opracowywana przez
(zmieniajacy sie w trakcie prac) zespot pracownikéw i pracowniczek.
Okreslono Cricoteke jako ,hybrydowa instytucje kultury”. Jest to
stwierdzenie zaréwno intrygujace, jak i niepokojace. Wielos¢ tozsamosci
Cricoteki, jej niedookreslonos¢ i nieklasyfikowalnos$é staja sie jej podstawa.
Trafnie opisuje to Katarzyna Fazan, ktora w ksigzce wydanej dwa lata przed

ogloszeniem strategii pisze:

ze wzgledu na wpltyw réznych okolicznosci, zmienny i nie do konca
precyzyjnie zdefiniowany charakter nowego miejsca, stworzone
zostaly warunki do niejednoznacznej ekspozycji, do cyrkulacji
roznych zatozen i idei niekoniecznie przewidzianych przez Kantora.
Jest to siltg i staboscia Cricoteki, stymuluje odradzajaca sie
kreatywnosc¢, a zarazem prowokuje niedookreslony bieg rozwoju

(tamze, s. 23).

Préba konstruowania nowej opowiesci instytucjonalnej w odniesieniu do
dziatalnosci Tadeusza Kantora (czesto traktowanej jako formalny lub
krytyczny punkt wyjscia) wigze sie z kreowaniem programu
performatywnego, ktdremu czesto zarzucano brak dostownych odwotan do
patrona. Tego rodzaju gtosy pojawiaty sie zaréwno wsrdéd odbiorcéw czy
obserwatorow, jak i pracownikow i wspotpracownikéw. Ale koniecznos¢
upamietnienia zatozyciela Teatru Cricot 2, wystawianie kolekcji i praca z
archiwaliami byly tez interpretowane jako ograniczenie, a nie potencjat;
powielanie tematow, a nie poszukiwanie ich aktualnosci i odniesien do

najnowszych wydarzen.



Dla instytucji poszukujacej tozsamosci oraz sojusznikow wsrod jej odbiorczyn
tym istotniejsze wydawato sie realizowanie projektow, ktore beda wiaczac
publicznos¢. Od wielu lat dzieje sie to wielotorowo, miedzy innymi przez
budowanie szerokiego programu wydarzen dostepnych, kreowanego przez
Olge Curzydto i Barbare Pasterak, czy wspottworzenie z odbiorcami
wydarzen i publikacji edukacyjnych w ramach projektéw Justyny Dron. Kiedy
w 2018 roku zaprositam do Krakowa Projet in situ, chcialtam zaproponowacé
dziatanie w obrebie instytucji, ktore otworzy Cricoteke na jej publicznos¢.
Miato ono zachecac do eksploracji budynku oraz poznania zespotu
pracownikéw. Skoro instytucja wahatla sie co do okreslenia siebie samej,
spacer miatl ja pokazac jako dzialajaca wielokierunkowo, a przede wszystkim
dostarczajaca doswiadczenia sztuki i eksperymentujaca z forma. Jego celem
byto wykorzystanie potencjatu niedookreslenia instytucji i sprawdzeniem, czy

mozna przekuc je w site.

3.

The Round nie zostato zaprezentowane w Cricotece w pelnej, opisanej
wczesniej formie. Koszty produkcji generowane przez dtugi czas rezydencji
artystow byly wysokie, a instytucja nie dostata dofinansowania na ich
pokrycie. Chazallon i Chaput mimo wszystko chcieli przyjecha¢ do Krakowa.
Sami aplikowali o dofinansowanie i dzieki wsparciu Instytutu Francuskiego
zdecydowali sie na realizacje alternatywnej wersji The Round. Dzieki ich

zaangazowaniu projekt doszedt do skutku w zmienionej formie.

Najwazniejsza zmiang w stosunku do zatozen poczatkowych byt brak osob
biorgcych udzial w warsztatach i wspottworzacych spacer. Bylo to
przesuniecie kluczowe dla partycypacyjnego charakteru projektu, ktory z

wydarzenia tworzonego z warsztatowiczami zostat przeksztatcony w



dzialanie wewnatrz instytucji i prezentacje jej samej. Chaput i Chazallon
zdecydowali sie na samodzielne zbadanie budynku Cricoteki i zaproponowali
Sciezki dla spacerowiczéw. Zrezygnowali z warstwy dZzwiekowej - krakowska

wersja The Round zamiast audiospacerem stata sie przejsciem w ciszy.

Artysci na poczatku pracy przeszli przez budynek Cricoteki, szukajac miejsc
najciekawszych wizualnie oraz z najwiekszym potencjatem do dziatania. Z
trasy wykluczyli magazyny zbiorow oraz magazyn edukacji, sale wystawowe,
zachodnig klatke schodowa, bedaca przejsciem technicznym. Byly to miejsca,
ktore uznali za nieatrakcyjne lub wprowadzajace chaos w przygotowywana
Sciezke (wymagaly czestego wracania po swoich sladach). Ze wzgledow
bezpieczenstwa wytaczono pomieszczenie ochrony z podgladem na aktywne
kamery monitoringu wizyjnego oraz pomieszczenia, w ktorych gromadzone
sq archiwalia i muzealia (tzw. skarbiec i magazyny zbiorow). Decyzja o
pominieciu tych miejsc zostala podjeta przez zespot Cricoteki w trakcie
poczatkowych rozmow. Nalezy jednak podkresli¢ otwartos$¢ instytucji na

eksperyment oraz bezproblemowe udostepnienie szeregu lokalizacji.

Przygladatam sie z bliska przygotowaniom do realizacji performansu, bytam
odpowiedzialna za pomaganie artystom przy poznaniu budynku
(udostepnienie planoéw architektonicznych, pierwsze oprowadzanie), a
jednoczesnie na biezaco informowatam zespét Cricoteki o podejmowanych
dziataniach i planach spaceru. Sama nie wzietam udziatu w spacerze jako
uczestniczka-widzka. Znajomos¢ performansu od strony produkcji,
przygotowan, negocjacji (artystow miedzy soba oraz z instytucja) o wyborze
konkretnych lokalizacji i kadréw mogtaby zadziata¢ tylko na niekorzysc
doswiadczenia, ktérego sita tkwi w zaskoczeniu i otwartosci na

niespodzianki.

Na przejscie spaceru zdecydowata sie jednak niewielka grupa pracownikéw



Cricoteki, ktorzy znali zaplecze produkcji jedynie wyrywkowo. Do udziatu w
przejsciu byli zachecani wszyscy cztonkowie zespotu, za zgoda dyrekcji mogli
przejsé trase réwniez w godzinach pracy. Ich obecnos¢ w grupie
spacerowiczow uruchomita jedno z pol dziatania performansu. Zmiana
perspektywy i doswiadczenia miejsca swojej pracy zapewnity potencjat do

dtugofalowej zmiany w obrebie instytucji.

The Round byl prezentowany przez trzy dni nie tylko w godzinach otwarcia
Cricoteki dla zwiedzajacych czy w standardowych porach pracy zespotu, ale
tez w czasie, kiedy w budynku nie byto nikogo poza pojedynczymi
pracownikami biurowymi. Spacery byly organizowane osiem lub dziesie¢
razy dziennie. Na kazde przejscie mogtly zapisa¢ sie maksymalnie dwie

osoby.

Spacer rozpoczynat sie w sali teatralnej, gdzie Chazallon i Chaput czekali na
krzestach na uczestnikow, ktorzy zajmowali miejsca naprzeciwko nich (jeden
z artystow na wprost jednej osoby). W ciszy dtugo patrzyli w oczy
spacerowiczéw. Po chwili wykonywali proste ruchy rekoma, zachecajac
swoich partneréw do powtarzania ich. W ten sposéb chcieli wytworzy¢ rodzaj
wiezi z druga osobaq, wyciszy¢ sie i wejs¢ w spowolniony stan eksplorowania
rzeczywistosci. Po kilku minutach takiego ¢wiczenia artysci wstawali z
krzesel, zachecali do tego samego uczestnikow, i chwytajac ich za reke
wyprowadzali w kilkuminutowych odstepach z sali teatralnej, kierujac sie ku

roznym parom drzwi.

W trakcie catego spaceru performerzy trzymali uczestnikow za reke. Jezeli
spacerowicze nie chcieli podawac¢ dtoni, performerzy gestem zapraszali do
pdjscia za soba. Chazallon i Chaput prowadzili swoich partneréw przez krete
korytarze budynku, ktorego architektura jest skomplikowana, nieutatwiajaca

poruszania sie i poczatkowo wydaje sie nieprzyjazna. Przejscia, z ktorych na



co dzien korzystaja pracownicy, podczas pierwszej wizyty sprawiaja

wrazenie labiryntu, w ktorym tatwo sie zgubic.

Konstrukcja spaceru nieco przypominata wczesniejsza prace Projet in Situ -
Do you see what I mean?, performans miejski, w trakcie ktérego uczestnicy
przemierzaja miasto z zakrytymi oczami, prowadzeni przez nieznanych sobie
przewodnikéw (zob. Zawadzka, w przygotowaniu). W obu przypadkach
spacer Chazallona i Chaputa byl konstruowany jako intymne, wielozmystowe
doswiadczenie spacerowicza i performera, ktorzy w nietypowy sposob
odkrywaja kolejne przestrzenie. O ile jednak Do you see what I mean?
opieral sie na poruszeniu zmystéw innych niz wzrok, krakowska wersja The
Round byta zbudowana jako medytacja nad konkretnymi obrazami w

przestrzeni budynku.

Projet in situ wyznaczyto dwie trasy spaceru, znacznie sie od siebie roznigce.
Co godzine Chazallon i Chaput zamieniali sie Sciezka, po ktorej oprowadzali.
Kluczowe byto takie ustalenie czasu kazdej z tras, zeby pary, wyruszajace
niemal rdwnoczesnie, nie spotkaly sie ze soba. Chodzito o poczucie
wyjatkowego i indywidualnego doswiadczenia, ktére nie bytoby
wspétdzielone z nikim innym w tym samym momencie. Spacerowicze mieli
spotkac sie dopiero w koncowej sekwencji, w ktorej z powrotem byli

wprowadzani do sali teatralne;j.

Sciezki spaceru przechodzity zaréwno przez pomieszczenia, do ktérych na co
dzien zapraszana jest publicznosé (sala edukacyjna, archiwum), jak réwniez
przez miejsca zarezerwowane dla pracowniczek (biura, magazyny,
pomieszczenia techniczne, zamkniety parking, balkon). Dzialania
proponowane przez performerow odrealnialy nawet znane lokalizacje,
wykorzystujac je niestandardowo (np. patrzenie przez okno sali edukacyjnej,

lezac na podtodze). Wszystkie interakcje byty wykonywane powoli, w tempie



przypominajacym ¢wiczenia medytacyjne. Chazallon i Chaput prébowali
wytworzy¢ atmosfere skupienia, zachecajac do otwarcia sie na nowg

percepcje budynku.

Tego rodzaju praca z przestrzenia jest na pewnym poziomie wypaczeniem
jednej z podstawowych form uzytkowania muzeum, czyli zwiedzania,

zapoznawania sie z prezentowanymi tam obiektami. Jak pisze Carol Duncan:

Muzea przypominaja stare miejsca rytualne nie tyle z powodu
swoich specyficznych odniesien architektonicznych, ile poniewaz
one roOwniez maja przeznaczenie rytualne. [...] Jak wiekszos¢
przestrzeni o charakterze rytualnym, przestrzen muzeum jest
starannie wydzielona i kulturowo wyznaczona i zarezerwowana dla
uwagi specjalnego rodzaju - w tym wypadku kontemplacji i nauki.
Od zwiedzajacych oczekuje sie rowniez zachowania zgodnego z

pewnymi zasadami (2005, s. 283).

Chazallon i Chaput wykorzystali te specyfike muzeum, wprowadzajac nastroj
uwaznosci. Performans przypominal medytacje o miejscu. Przejscie w
wolnym tempie przez budynek, zatrzymywanie sie na wyznaczonych przez
performerdw przystankach, przyjmowanie konkretnej pozy (stanie, siadanie,
ktadzenie sie) i patrzenie we wskazany punkt samo w sobie byto rytuatem.
Zrywat on jednak ze wszystkim tym, czego standardowo wymaga sie od
zwiedzajacych, czyli opisywanymi przez Duncan zasadami uzytkowania
przestrzeni rytualnej. Jednoczesnie skupienie sie na elementach budynku,
konkretnych scenach i sytuacjach zachecato do zastanowienia sie nad
muzeum jako miejscem wydzielonym. Intymnos¢ spaceru, obecnos¢

performera oraz wolne tempo przejscia mialy - w zalozeniu - sprzyjac



wytworzeniu nowej relacji z przestrzenia oraz zwroci¢ uwage na jej aspekt
zarowno estetyczny, jak i uzytkowy (biorac pod uwage réwniez te obszary
uzytecznosci, ktore nie sg wystawione na wzrok obserwatoréow w codziennym

funkcjonowaniu instytucji).

Jednymi z niedostepnych na co dzien miejsc odwiedzanych w trakcie
spaceréw byty biura Cricoteki, w ktorych po przekroczeniu drzwi
spacerowicze byli zachecani przez artystow do Sciggniecia butéw. Nastepnie
przechodzili miedzy biurkami pracownikow, wchodzili do gabinetow
dyrektorki i wicedyrektorki czy do sali konferencyjnej, zachecani do
mikrochoreografii (stawanie na stole, siadanie na fotelach). Uczestnicy ktadli
sie na podtodze w gabinecie dyrektorki, kiedy ta miata spotkanie biznesowe.
Tego rodzaju sytuacje wskazuja na otwartos¢ instytucji i gotowos¢ do
podjecia wyzwan, jakie niesie z soba realizacja projektu ingerujacego w

codzienne jej funkcjonowanie.

W biurach spacerowicze prawie zawsze spotykali pracownikéw. Sama
wielokrotnie pracowatam w biurze podczas przejs¢. Kilkakrotnie zdarzyto sie,
ze uczestnicy przechodzili koto nas, kiedy jedliSmy obiad w przylegajacej do
biur kuchni. Na prosbe Chazallona i Chaputa nie wchodziliSmy z nimi w
interakcje, nie reagowaliSmy na ich obecnosc¢. My czy nasza praca nie
byliSmy celem spaceru. Instrukcje performerow kierowaly uwage
uczestnikdw na sufit lub widok za oknem. Jednak wejscie do znajomej
przestrzeni osob, ktére wykorzystuja ja niestandardowo, wirusowata ja i
powodowata, ze sami zaczynaliSmy patrze¢ na biuro z nowej perspektywy.
Nietypowi goscie wytracali z rutyny biurowych dziatan. Jednoczesnie
przypominali o obecnosci widza, ktory jest jednym z filaréw programowania i
realizacji dziatan instytucji, dawali impuls do refleksji nad wykonywana przez

nas pracg, ktora bez odbiorcow przestaje mieé sens.



Wsrod pracownikéw, ktorzy zdecydowali sie na przejscie spaceru, byty
cztonkinie zespotu promocyjnego i edukacyjnego. Przejscie odrealniato
standardowe dziatania ich kolezanek i kolegow z biura (gdzie na co dzien
pracuja) i pozwalato popatrzec¢ na swoje stanowisko pracy z dystansu. The
Round poszerzato typowa choreografie pracownikéw Cricoteki. Kazdy z
pracownikéw ma karte umozliwiajaca wejscia do konkretnych pomieszczen.
Pracownicy majg wlasne Sciezki poruszania sie po budynku, wyéwiczone w
toku wykonywania zadan. Nie wszyscy maja dostep do kazdego
pomieszczenia, dlatego tez The Round byt tak atrakcyjny rowniez dla oséb

pracujacych w Cricotece.

Najciekawszym miejscem dla spacerujacych pracowniczek byt magazyn
przejsciowy, w ktorym znajduja sie skrzynie na obiekty (z
charakterystycznym logo Teatru Cricot 2) oraz wentylatorownia, cata
wylozona srebrng warstwa termiczng, przez co przypomina stacje kosmiczna.
Sa to pomieszczenia, do ktérych pracownicy biurowi zazwyczaj nie wchodza;
czes¢ spacerowiczek-pracownic nigdy wczesniej ich nie widziata. Tym samym
spacer pozwolil im poszerzy¢ swoja znajomos$¢ miejsca pracy oraz
wspoétpracownikow z zespotu administracyjno-technicznego, ktorzy wiaczyli
sie w tworzenie doswiadczenia spaceru przez zagospodarowanie tego
fragmentu trasy. W pomieszczeniu znajdujacym sie bezposrednio przed
wejsciem do magazynu biurko maja administrator budynku i technik
obiektu®, ktérzy wiedzac, ze spacerowicze beda przechodzié przez
pomieszczenie réwniez po godzinach ich pracy, zawsze zostawiali wiaczone
radio. Chcieli w ten sposdb zaznaczy¢ swoja obecnos¢, skomunikowac sie ze
spacerowiczami i zaprosi¢ ich do swojego pomieszczenia. Nietypowe
spotkanie pracowniczek biurowych z administracyjno-technicznymi

stwarzato nowy rodzaj relacji i uwaznosci na innych.



4,

Wsrod odwiedzanych przez spacerowiczow pomieszczen byto réwniez biuro
archiwum Cricoteki. To wokot niego toczyly sie najdtuzsze dyskusije,
dotyczace sposobu i zasad udostepnienia pomieszczenia spacerowiczom i

wzbudzaly najwieksze emocje przy przygotowywaniu spaceru.

Wtaczenie do trasy archiwum Cricoteki bylo istotne ze wzgledu na charakter
przestrzeni. Jest to miejsce, ktore w duzej czesci jest dostepne dla
zwiedzajacych; czytelnia archiwum jest czynna od poniedziatku do piatku w
godzinach 8.00-16.00, czyli w czasie pokrywajacym sie z obecnoscia
pracownikow archiwum, czesciowo stacjonujacych w czytelni, a czesSciowo w
przylegajacym do niej biurze. Mate pomieszczenie, w ktérym pracuja
kierowniczka dziatu Malgorzata Paluch-Cybulska i kustosz, byly aktor Teatru
Cricot 2 Bogdan Renczynski, pelme jest mebli przewiezionych z archiwum
przy ulicy Kanoniczej, ktore skupiaja wzrok wchodzacych. Stare, emanujgce
Kantorowska aura regaty kontrastuja z nowoczesnymi segmentami w stylu
loftowym, zakupionymi z mysla o wyposazeniu nowego budynku. Biuro od
wejscia unaocznia historie Cricoteki jako instytucji migrujacej. Jednoczesnie,
w uzupelnieniu do opozycji historyczne - nowoczesne, wskazuje na pamiec
instytucji w kontekscie przesztosci osoby ja tworzacej. Pomieszczenie
wypetnione jest drobiazgami nalezacymi do Bogdana Renczynskiego, jego
zdjeciami z podrozy z Teatrem Cricot 2, z uczestnikami prowadzonych przez
niego warsztatow, plakatami ze spektakli Kantora czy Piny Bausch. Patrzac
na biurko Renczynskiego i regat za nim, mozna zanurzac sie w kolejnych
kadrach, historiach, wspomnieniach, ktore sg jednoczesnie wspomnieniami
osobistymi i historiami z zycia instytucji, wskazujacymi na role osob
wspéttworzacych z Kantorem Teatr Cricot 2 oraz Cricoteke. Te przedmioty

pozwalaja tatwiej zrozumiec, co mogta mieé¢ na mysli Katarzyna Fazan,



piszac:

Cricoteka to miejsce materialne, a zarazem organizm - jest ona
zespotem 0sob na state badz czasowo wystepujacych w imieniu
Kantora. Rdwnoczesnie muzeum jako przestrzen rzeczy z innego
porzadku niz czysto prezentacyjny wymyka sie ostatecznym i
zamknietym formom ich przedstawiania i uzmystawiania w dawnych
i nowych funkcjach (2019, s. 24).

Przedmiotem sporu w trakcie produkcji The Round byto bezpieczenstwo
archiwaliow znajdujacych sie w biurze archiwum, ktoére - w opinii niektorych
pracownikow Cricoteki - mogly ucierpie¢ w trakcie spaceréw (np. zostac
skradzione). Biuro nie jest miejscem przechowywania najcenniejszych
archiwaliow; do tego celu przeznaczony jest tak zwany skarbiec, wydzielone
pomieszczenie z dodatkowymi zabezpieczeniami, w ktorym gromadzone sa
pozycje o szczegdlnej wartosci (zob. Stuchaj muzeum, 2021). Z tego wzgledu
zaréwno skarbiec, jak i pomieszczenia, w ktérych przechowywana jest
kolekcja, zostaly przedstawione performerom jako niemozliwe do wigczenia
w trase. Niemniej wsrod przedmiotdw i dokumentéw znajdujacych sie w
teczkach, szufladach, za przeszklonymi drzwiami komod biura archiwum
znajduja sie drobne archiwalia, katalogowane od Smierci Kantora, wpisane
do zbioréw. Akcja The Round ujawnila, ze ich bezpieczenstwo jest
gwarantowane przede wszystkim przez osoby, ktére w archiwum pracuja.
Ich obecnos¢ staje sie pozornym wyznacznikiem poziomu zabezpieczenia

mienia.

Potencjalna obecnosé¢ w biurze archiwum performeréw ze spacerowiczami

(niebedacymi pracownikami archiwum) uruchomita proces weryfikacji, kto i



na jakich zasadach moze przebywa¢ w archiwum oraz ujawnita ograniczenia
w dostepie do tego pomieszczenia - wynikajace zar6wno z przepisow
bezpieczenstwa, jak i ustalonych wewnetrznie procedur. Rozmowy o
obecnosci w archiwum o0sob z zewnatrz - performerdéw, ale i codziennych
uzytkownikow tej przestrzeni, rowniez z innych niz archiwum dziatow - byty
jednym z niespodziewanych elementow oddzialywania performansu. The
Round otworzyto pole do dyskusji i negocjacji wewnatrz instytucji, ktora
musiata okresli¢, na ile jej przestrzen (lub ktére jej obszary) sa dostepne i dla
kogo. Do ktérych pomieszczen mozna wpuscic artystow bez asysty
pracownika? Czy przekazanie peformerom kart dostepu nie bedzie
zagrozeniem dla instytucji? Gdzie bezwzglednie nie powinni mie¢ dostepu?
Negocjacje staty sie kluczowe rowniez dla Chazallona i Chaputa, ktérzy od
poczatku chcieli, zeby The Round zwracato uwage na status instytucji
publicznej oraz znaczenia, ktére sie z nim wiaza. Czy publiczna znaczy
dostepna i otwarta dla publicznosci? Kto i na jakich zasadach moze z niej
korzysta¢? Performans zainicjowat rozmowe o tym, co jest do ochronienia w
instytucji, co stanowi dla niej niebezpieczenstwo, co powinno by¢ pod
szczegoOlng opieka i czy w codziennych warunkach poziom zabezpieczenia
jest tak samo wysoki jak w sytuacji wyjatkowej, kiedy do pomieszczenia maja

wejs¢ performerzy.

Dyskusja o zabezpieczeniu mogta by¢ uzupetniona o réwnolegta,
niewypowiedziang, lecz nieSwiadomie konstruowana narracje zwrocona ku
odbiorcom performansu. Otwarcie instytucji oraz jej konkretnych miejsc na
spacerowiczdw wigzato sie ze wytworzeniem obrazu potencjalnych
uczestnikéw The Round oraz ich zachowan w ramach performansu: od
pozytywnego, opartego na zaufaniu i wspotpracy gosci-spacerowiczow, po
zwigzane z ich obecnoscia zagrozenie i przypisywanie im ztych intencji. Obie

postawy sa scisle zwigzane z obowigzkami instytucji publicznej (bezpieczne



przechowywanie oraz udostepnianie); obie réwniez mocno wpisuja sie w
budowe tozsamosci instytucji oraz interpretacje jej misji w stosunku nie tylko
do wlasnych zbioréw, ale rowniez publicznosci; obie mozna byto rozpoznac¢ w

dziataniach pracownikéw podejmowanych w ramach spaceru.

Sprawa biura archiwum zakonczyta sie obecnoscia w trakcie spaceru
pracownika ochrony. Siedzial w rogu zaciemnionego pomieszczenia, w
ktorym swiecity sie jedynie lampki biurkowe, i czekat na uczestnikow. Mimo
prob zneutralizowania obecnosci obserwatora w pomieszczeniu, sytuacja
byta bardzo nieprzyjemna. Biuro archiwum byto jedynym pomieszczeniem,
gdzie spacerowicze byli pod obserwacja ochroniarzy. Drugim punktem na
trasie przejscia, ktére podlegato zabezpieczeniu, byto trzecie pietro
Cricoteki, na ktérym zlokalizowana jest sala edukacyjna i sale
wystawiennicze. Obecnos$¢ ochrony w tym miejscu miata uniemozliwic
wejscie na wystawe po godzinach otwarcia osobom nieupowaznionym (czyli
wszystkim, ktorzy nie byli pracownikami Cricoteki ani uczestnikami
performansu). Nie wigzala sie ona jednak z nadzorowaniem spacerowiczéw,
ktorzy mogli poruszac sie swobodnie z performerami. Poza tym w duzym
hallu przy wejsciu na trzecie pietro tatwo byto nie zauwazy¢ pracownika

ochrony.

Odczucie obecnosci ochroniarza w biurze archiwum byto spowodowane
rowniez charakterem tej przestrzeni, bedacej jedna z najbardziej
,2udomowionych” lokalizacji na trasie spaceru, wypeinionej prywatnymi

drobiazgami.

Sytuacja w archiwum Cricoteki jest wypelnieniem opisywanych przez Arielle

Azoulay w Potential History imperialnych zasad archiwum:



Przypomne dwie z imperialnych zasad, jakie kryja sie w kazdym
podejsciu do archiwum, ktére pozycjonuje nasze dziatania jako
drugorzedne, zewnetrzne i nieistotne dla jego logiki i
funkcjonowania. Po pierwsze, czasowa: kiedy wchodzimy do
archiwum, ono zawsze twierdzi, ze jest juz ustalone i dokonane, a
wiec chronione i odporne na nasze dziatania. Po drugie,
przestrzenna: archiwum jest tam, odrebne, w odosobnionych
miejscach i budynkach, do ktérych my, obywatele, mamy dostep
tylko z zewnatrz (2019).

O ile archiwum Kantora, w zatozeniu zywe, podatne na nowe odczytania i -
wrecz - negacje, wymyka sie zasadzie czasowej, The Round pokazato, jak
trudne jest uelastycznienie czy nagiecie procedur jego funkcjonowania.
Pomimo udostepnienia innych przestrzeni (réwniez tych podlegajacym
dodatkowym obwarowaniom, potencjalnie ryzykownych dla dziatania
instytucji), archiwum zostato wyjete z pozostatych biur i pomieszczen
administracyjnych. Jego podwdjny status - miejsca pracy administracyjnej
oraz czesciowo odtworzonego miejsca pamieci o pierwszym archiwum przy
ulicy Kanoniczej - sprawily, ze potraktowano je wyjatkowo. Obecnos¢
performerdéw, trzymajacych spacerowiczéw za reke, zbudowanie i
utrzymywanie w trakcie catego przejscia ramy zdarzenia teatralnego,
ustalenie konkretnej mikrochoreografii w obrebie biura archiwum nie byty
wystarczajace do uzyskania dostepu na rowni z innymi lokalizacjami w
budynku. Swiadczy to o odrebnosci archiwum, traktowaniu go jako osobnej
przestrzeni, ktora - choé nie jest miejscem odosobnionym w rozumieniu
Azoulay - jest odgrodzona od reszty i podlega scistej kontroli. Separacja
archiwum przejawiata sie w umieszczeniu w nim pracownika ochrony. Tym

samym wypelnia sie druga imperialna zasada - stala ochrona i odpornos¢ na



zewnetrzne bodzce. Performans, ktory byt zaproszeniem do niecodziennego
uzytkowania budynku i préba otwarcia instytucji oraz jej pracownikéw na
nowe dziatania w jej obrebie, nie zostat dopuszczony do przestrzeni
archiwum, ktéra odparta proby wprowadzania eksperymentu. Zasady
obowigzujace na co dzien musiaty pozosta¢ niezmienne réwniez w trakcie
The Round.

D.

Pelna - niezrealizowana w Krakowie - wersja The Round pozwalataby na
poznanie gtosow uczestnikow-warsztatowiczow, wspdlne wypracowanie
narracji i Sciezek przejscia, otwarcie na ich perspektywe spojrzenia na
budynek i instytucje. Obecnos¢ grupy uczestnikow najpierw na warsztatach,
pozniej podczas pracy nad spacerem stwarzata pole do partycypacji przy
projekcie. Nigdy nie byta to jednak sytuacja w peini réwnosciowa.
Zaproszeni uczestnicy mieli by¢ wspotautorami performansu, ale w
przypadku poprzednich jego realizacji (np. w MassMoCa) nie byli wymieniani
w informacjach prasowych. Nie otrzymywali réwniez wynagrodzenia za
swojg prace’, w przeciwienstwie do twdrcow z Projet in situ. Gtéwnym
beneficjentem projektu staje sie instytucja, ktéra dzieki spacerowi zyskuje
nowych odbiorcéw, poznaje ich opinie i emocje zwigzane z budynkiem,
przedstawia oferte programowa, ktora jest atrakcyjna, eksperymentalna i

pozytywnie wplywa na wizerunek organizacji.

W momencie przebudowania spaceru na intymny performans miedzy
artystami, spacerowiczami a budynkiem model partycypacji ulega
zmniejszeniu. Osoby z zewnatrz instytucji nie tylko nie miaty mozliwosci
wspottworzenia narracji, ale ich rola jako spacerowiczéw ograniczata sie do

podazania za artystami w ramach teatralnych. Niektorzy z nich podejmowali



proby przejecia kontroli i zmiany trasy czy choreografii. Chazallon i Chaput
pozwalali im na to, ale w niewielkim stopniu, ktéry nie zburzytby
wypracowanej przez nich struktury przejscia’. Fakt, ze nieliczni decydowali
sie na sprzeciw czy rezygnacje z podejmowania niektorych proponowanych
dziatan moze swiadczy¢ zarowno o zgodzie na wskazane dziatania, jak i

braku jasno okreslonych zasad, pozwalajacych na ich nierealizowanie.

Partycypacja w krakowskiej wersji The Round nie przebiegata wiec na linii
spacerowicze - artysci, pracownicy - artysci, czy nawet pracownicy -
instytucja. Rozpoznajac obecnos¢ poszczegdlnych cztonkdéw zespotu
Cricoteki oraz zwracajac uwage na ich dziatania w jej obrebie, ujawniata

narracje o instytucji jako tworzacych ja ludziach.

The Round pokazato, Ze instytucja publiczna ma szereg przywilejow i
obowiazkéw wobec uczestnikéw, ktédrym stuzy zaréwno przez ochrone
powierzonej jej kolekcji, jak i jej udostepnianie. Przez temat i forme spaceru-
oprowadzania The Round mozne przywolywa¢ Museum Highlights: A Gallery
Talk Andrei Fraser (1991), w ktorym artystka, wystepujac jako Jane
Castleton, oprowadzata po Muzeum Sztuki w Filadelfii. Fraser wykorzystata
teksty z ulotek, raportow miejskich, tekstow strategicznych muzeum do
opracowania alternatywnej narracji o prezentowanych w jego ramach
obiektach, ale tez sklepie muzealnym czy toalecie meskiej. Projet in Situ
rowniez wchodzi z alternatywna narracjg, jednak nie opiera jej na stowie, a
na gescie i kadrowaniu spojrzenia. Ich wersja spaceru, choc¢ - tak samo jak u
Fraser - podejmuje temat muzeum, czy szerzej instytucji, rowniez zawierata
potencjat krytyki instytucjonalnej. W przeciwienstwie do Museum Highlights
instytucja miata mozliwos¢ skonfrontowac sie z proponowanym dziataniem.
O ile bowiem Fraser korzystata z materiatow i tekstow juz istniejacych,

Chazallon i Chaput czerpali z dziatan pracownikow i dyrekcji, ich decyzje



byly wynikiem ustalen i negocjacji, ktére toczyty sie na biezaco. W tym
sensie The Round byto wspottworzone przez instytucje, byto reakcja na
podejmowane przez nia akcje, a jednoczesnie dawato bodziec do podjecia

rozmow czy dziatan w jej obrebie.

Krakowska wersja spaceru-medytacji o instytucji stata sie przedmiotem
debaty wewnatrz jej struktur i wobec nowo powstatej, efemerycznej i
nietrwatej spotecznosci zwiedzajacych. Wbrew pierwotnym zatozeniom,
spacer nie byt istotny dla zbudowania silnej wiezi z uczestnikami, ktérzy
wzieli w nim udzial, lecz stat sie waznym elementem w kontynuowaniu
rozmow o Cricotece jako instytucji otwartej na nowych zwiedzajacych (lub
zamknietej), gotowej na eksperymenty (lub nastawionej przede wszystkim na
zachowanie i zabezpieczanie dziedzictwa), dziatajacej w sposob
transparentny (lub chroniacej siebie i metody swojej pracy). Dzieki
performatywnemu projektowi wszystkie niescistosci w budowaniu tozsamosci
instytucji zostatly ujawnione. The Round sprawito, ze dwie misje Cricoteki -
ochrona i upublicznienie - oraz dwa kierunki jej dziatania - z mysla o
przesztosci oraz zwrot ku przysztosci - staja sie coraz trudniejsze do
pogodzenia. Jak sie okazato, sformalizowanie procedur i profesjonalizacja
instytucji utrudniata dzialania eksperymentalne, ktére miatyby ingerowaé¢ w

tkanke organizacyjna.

Z perspektywy czasu mysle o The Round jak o wydarzeniu, ktdre silnie
wnikneto w relacje wewnatrz instytucji, trafnie uwypuklajac wielos¢ watkéw
i porzadkéw, w ramach ktérych dziata Cricoteka. Spacer nie zostat jednak w
petni wykorzystany do omdwienia i przepracowania tych podziatow. Zostat
rozpoznany jako potencjalnie niebezpieczny dla instytucji, w trakcie jego
realizacji wprowadzono dodatkowe zabiegi prewencyjne, cho¢ ryzyko

okazalo sie niewielkie. Nieoszacowanie zagrozenia i koniecznosc



podejmowania szybkich decyzji (w ciagtym kontakcie z artystami)
doprowadzity do wyboru (pozornie) bezpieczniejszego dla instytucji dziatania
- umieszczenia w biurze archiwum pracownika ochrony - bez wziecia pod
uwage konsekwencji, jakie bedzie to niosto (wrazenia odbiorcéw, dyskusja
wewnatrz instytucji). Ten sam schemat dziatania znajduje w gtosnych
wydarzeniach zwigzanych z nieotwarciem wystawy w ramach Miesigca
Fotografii w maju 2021 roku (zob. Koscielniak, 2021). Wtedy w podobny
sposob kadra kierownicza w ostatnim momencie zdecydowala sie na

siegniecie po mechanizmy obrony przed potencjalnym zagrozeniem.

The Round jest performansem angazujacym na wiele sposobow. Z jednej
strony wprowadza odbiorcow w nowy kontekst instytucji, pozwala poznac jej
budynek i pracownikéw, a przez to wytworzy¢ pewien rodzaj relacji z
organizacja. Z drugiej - pozwala pracownikom wlaczy¢ sie w tworzenie
performansu z mysla o publicznosci, zaprezentowac im siebie i zaznaczy¢
swoja obecnos¢ w organizmie instytucji, a jednoczesnie spojrzeé na miejsce
swojej pracy z innej perspektywy. Jednak, co najistotniejsze w kontekscie
krakowskiej wersji spaceru, The Round daje okazje do
wewnatrzorganizacyjnej refleksji nad misja i celami oraz do rozpoznania
swojej postawy wobec publicznosci. Wracajac do obszaréw angazowania
Simon, mozna stwierdzi¢, ze kiedy projekt przestal by¢ wspottworzony przez
uczestnikow-warsztatowiczéw, wzieto pod uwage obszar dzielenia sie.
Glownymi realizatorami przejscia stali sie Chazallon i Chaput oraz (w
procesie oddolnym) pracownicy. Obecnos¢ tych drugich (jako
spacerowiczow, inicjatoréw mikrodziatan w obrebie spaceru czy
wprowadzajacych dodatkowe proceduralno-instytucjonalne wymogi dla
podejmowanych dziatan) zmienita charakter performansu i sposéb jego
oddzialywania. The Round pozwalalo pracownikom tworzy¢ performans

(przez dodanie wlasnych elementéw do struktury spaceru) oraz generowac



znaczenia w obrebie tresci (przez poruszenie nowych watkow w dyskusji o
tozsamosci Cricoteki). Spacerowicze mogli natomiast tgczy¢ sie, wchodzac w
interakcje z instytucja-budynkiem oraz jej zespotem, a takze, o ile tylko
wrocili do Cricoteki na inne wydarzenia, dzieli¢ sie doswiadczeniem The

Round w codziennym uzytkowaniu jej przestrzeni.

Artykut jest poszerzona wersja referatu wygtoszonego na seminarium
naukowym Strategie angazujqce w przestrzeni sztuk performatywnych.
Metodologia badan, mapowanie, etyka, demokracja zorganizowanym w 2021
roku przez Katedre Teatru i Sztuki Mediéw na Wydziale Antropologii i
Kulturoznawstwa UAM we wspotpracy z ,Didaskaliami. Gazetq Teatralng”.

Autorka koncepcji seminarium byta dr Agata Siwiak.

Wzér cytowania:

Zawadzka, 1zabela, Chodzenie o instytucji. ,The Round”, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2022 nr 168, DOI: 10.34762/cygw-4909.

Autor/ka

Izabela Zawadzka (izabela.zawadzka@doctoral.uj.edu.pl) - menedzerka kultury,
teatrolozka. Doktorantka w Katedrze Teatru i Dramatu Uniwersytetu Jagiellonskiego. Numer
ORCID: 0000-0002-8425-0888.

Przypisy

1. W artykule uzywam wymiennie zaimkéw w formie meskiej lub zenskie;j.
2. Zwracam uwage na innowacyjnos¢ w podejsciu grupy, ktora nie decyduje sie na zmiane



charakteru performansu przy realizacji w obrebie instytucji . Inna strategie podjat kolektyw
DeJong & DeWitte, ktory realizowany w zaaranzowanej scenografii z elementami przejscia
przez miasto audiospacer Ik was hier (Bytem tu), przeksztatcit w instalacje muzealna, ktérej
konstrukcja blizsza jest audioprzewodnikowi niz spacerom dzwiekowym Niemand in het
Bijzonder (Nikt w szczegdlnosci).

3. O przeprowadzce i budowaniu nowego programu instytucji w kontekscie archiwum przy
ulicy Kanoniczej pisze Katarzyna Fazan, 2019.

4. W tym czasie funkcje administratora budynku petnit Zbigniew Galuba, a technika obiektu
- Tomasz Stefaniak.

5. Wyjatkiem mieli by¢ lokalni artysci, dla ktérych przewidziano honorarium. Kwestia
nierdwnosci ptacowych i potencjalnej hierarchizacji wewnatrz grupy uczestnikow to odrebny
watek, ktorego omdéwienie nie miesci sie w ramach tego tekstu.

6. Co wiecej, wsrod gtosow niektorych spacerowiczow pojawiaty sie kwestie dyskomfortu
podczas spaceru, ktory byt powodowany przez gesty, zaprogramowane jako dziatania
opiekuncze (trzymanie za reke) czy podkreslajace familiarnos¢ sytuacji (zdejmowanie
butow).
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