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/ JAK SIE ROBI FESTIWAL

Praca kuratora: wspétwyobrazanie, miasto,
dyskurs

Z Francesca Corong rozmawiajg Marta Szlasa-Rokicka i
Krysia Bednarek

Przez wiele lat bylas kuratorka zorientowanego na mieszkancow
Rzymu festiwalu Short Theatre. Co moze zrobi¢ kuratorka, zeby

zacheci¢ mieszkancow miasta do wziecia udzialu w festiwalu?

W tym momencie jestem miedzy dwoma festiwalami. Skonczytam pracowac
dla Short Theatre we wrzesniu 2021 roku, oddajac dyrekcje artystyczna
Piersandrze Di Matteo. Teraz zaczynam nowa prace w Paryzu dla Festival
d’Automne, ktory jest zupelnie inny, biorac pod uwage jego skale, historie i

pokolenie, ktére powotato go do zycia.

Short Theatre zatozytam pietnascie lat temu razem z grupa artystow,
kolektywnie. To w pewnym sensie jest juz odpowiedz na twoje pytanie.

Chodzi o to, jak zorganizowany jest festiwal, jak zaangazowany jest zespot



organizatorow, jak kazdy przyczynia sie do projektowania festiwalu, jak cele
festiwalu sa realizowane. Na poczatku to byt naprawde maty festiwal. Taki
aktywistyczny gest w naszym miescie, Rzymie. ZaczeliSmy festiwal po
gtosnym, legalnym zajeciu Teatro India, czyli jednej ze scen teatru
narodowego Teatro di Roma. Bylo to duze, mocne wydarzenie, okupacja
przestrzeni przez grupe artystow. Na poczatku to wtasnie Teatro India byto

miejscem festiwalu, pdZniej wiele sie zmienito.

W namysle nad publicznoscia najwieksza inspiracja sa artysci i ich projekty.
Nie tylko te partycypacyjne, ale rowniez te dotyczace dramaturgii miejskiej.
Jak sprawic¢, by miasto stato sie centrum zainteresowania festiwalu? Jak
sprawi¢, zeby ludzie poczuli, ze ich ciata rowniez moga zmieni¢ ustawienie
festiwalu? Mysle, ze przez wiele lat Short Theatre zbudowat relacje z widzem

oparta na zaufaniu.

Wazne bylo otwarcie sie na wspolne projektowanie programu z konkretnymi
spotecznosciami miasta. Na przyktad zaprosiliSmy do wspdlnego
kuratorowania programu muzycznego spotecznos¢ undergroundowa Rzymu.
Nie tylko po to, zeby wystapita: naprawde ustapiliSmy jej miejsca, zeby z
nami programowata i projektowata. To byt nie tylko sposob na zaciesnienie
wiezi taczacych festiwal z réznymi obszarami miasta, ale réwniez
wzmocnienie spotecznosci undergroundowej i umozliwienie jej sprébowania
czegos$ nowego, z inng publicznoscig, w innej przestrzeni. Wspétwyobrazanie
to zupetie inny niz tradycyjny sposéb pracy kuratorskiej, realizacja idei,
zeby nie stawiac siebie w centrum, by¢ zdolna do tego, zeby stana¢ z boku,
zrobi¢ miejsce dla innych. Festiwal to nie jego organizatorzy, ale ludzie,
ktorzy tu i teraz biora w nim udziat. To gest kwestionujacy teze, ze kurator to

autor, ktory ma jakas szczegélng moc.

Kolejnym sposobem na nawigzanie kontaktu z mieszkancami miasta jest



oczywiscie praca artystow. Potrzebny jest namyst nad tym, w jaki sposéb
praca artysty spotyka sie z festiwalem, miastem, lokalng sceng artystyczna.
Na przyktad we wrzesniu 2021 roku pracowalismy z meksykanska
choreografka Amanda Pifng i zdecydowaliSmy razem, zeby przeniesc jej
projekt z budynku do przestrzeni publicznej i zaangazowac do wspolnej
pracy czterdziesci kobiet z roznych organizacji walczacych o prawa
kulturowe i obywatelskie. Amanda bada koncepcje granic i marginalnosci,
wiec pracowaliSmy z kobietami, ktore z powodow biograficznych,
geograficznych, genderowych sa z tym obszarem zwigzane. To bylo
ryzykowne dla choreografki, poniewaz wspotpracowata z osobami, ktore nie
zajmuja sie tancem profesjonalnie, a takze ogromne przedsiewziecie dla nas
jako festiwalu sredniej skali. Po trzech miesigcach odbyt sie pokaz. Dzieki
temu rézne spotecznosci miasta nawigzaty wspétprace w zupetie odmienny
niz dotychczas sposob, sprawdzity, jak mozna sie angazowac. Mimo
wszystkich tych strategii, kazdego roku wciaz zadajemy sobie na nowo
pytanie o publicznosé. Odpowiedzi sprzed lat niekoniecznie musza sprawdzi¢

sie przy nowej edycji.

Kiedy tworzysz program festiwalu, myslisz o konkretnej publicznosci?

Publicznos¢ skonkretyzowata sie do$¢ spontanicznie. Moge ja mniej lub
bardziej trafnie okresli¢ jako osoby miedzy dwudziestym pigtym a
czterdziestym piatym rokiem zycia, zainteresowane bardziej sztuka wizualna
i muzyka niz teatrem i tancem, chociaz sztukami performatywnymi
oczywiscie tez. To rowniez publicznosé¢ zwigzana z dzialalnoscia
aktywistyczng. Osoby zaangazowane w tworzenie festiwalu zajmuja sie walka
z wszelkiego rodzaju problemami, politycznymi i nie tylko, w Rzymie i poza

miastem. To dos¢ naturalnie stargetowana publicznosc.



W poszczegolnych latach udawato nam sie dotrze¢ réwniez do innych
widzow, na przyktad dzieki takim projektom jak ten Amandy. Ale musze
przyznac, ze wypracowanie statej publicznosci rdéwniez zajeto nam czas.
Kiedy zaczynaliSmy, nasza publicznos¢ sktadata sie z 0séb w wieku od
trzydziestu do czterdziestu lat, zainteresowanych gtdwnie teatrem i tancem.
Pozniej zaczeliSmy programowac duzo wydarzen muzycznych, a takze tych
zwigzanych ze sztuka wizualna. Festiwal zaczat sie zmienia¢, a z nim jego
uczestnicy. RoOwniez nasz dyskurs stat sie bardziej wyrazisty. ZrozumieliSmy,
ze chodzi nam o sztuke i aktywizm, co rowniez zmienito nasza publicznosc.
Teraz cieszymy sie duzym zaufaniem statych widzow. Staramy sie pogtebiac

te wiez, ale probujemy tez znalez¢ droge do innych mieszkancow Rzymu.

Czy dla rzymskiego Short Theatre wazne jest zapraszanie artystow z

zagranicy? Czy moze wazniejsza jest lokalna scena artystyczna?

Mysle, ze w Short Theatre chodzi gtéwnie o spotkania artystéw
zagranicznych i lokalnych. Do tej pory w Rzymie mato bylo tego rodzaju
platform. Chodzi wiec nie tylko o to, by prezentowac zagraniczne prace, ale
rowniez o to, by tworzyc¢ relacje miedzy zagranicznymi i lokalnymi artystami
oraz miastem. Wspotczesni artysci wloscy przechodza obecnie trudny czas,
wiec mozliwos¢ pokazania ich prac to ogromna odpowiedzialno$¢. Nasz

program to mniej wiecej pot na pot lokalni i zagraniczni artysci.

Co jest dla ciebie najwiekszym wyzwaniem zwiazanym z przejsciem z

Short Theatre do duzo wiekszego i starszego Festival d'Automne?

Z ta zmiang laczy sie wiele pytan, watpliwosci i zmian. Festival d’Automne



ma piecdziesiecioletnia historie, a ja mam zastgpi¢ Marie Collin, ktéra go
programowata przez czterdziesci trzy lata. Przejscie to jest wyjatkowe nie
tylko dla mnie, lecz rowniez dla festiwalu. Dla mnie Marie Collin znaczy
Festival d’Automne. Czy mozna wyobrazi¢ sobie Festival d’Automne jako
instytucje bardziej otwartq, taka, ktdra moze zmienia¢ kuratora, w ktorej
Sciezki kuratoréw moga sie krzyzowadé, ktorej struktura jest bardziej

elastyczna? To pytania, ktére sobie stawiam.

Pracowatam juz w duzych instytucjach, ale ten festiwal jest ogromny - trwa
cztery miesigce, prezentuje od osiemdziesieciu do osiemdziesieciu pieciu
projektow, ma czterdziestu partnerow w miescie i w regionie, szalong, stalg
widownie liczaca tgcznie dwiescie piecdziesiat tysiecy oséb (mieszajaca sie z
widownig instytucji partnerskich). W jednym tygodniu moze dziata¢ dziesie¢
miejsc w réznych czesciach miasta, w ktorych pokazuje sie np. pietnascie
spektakli. Nie ma centrum festiwalowego. Jak utrzymac przez tak dtugi czas
atmosfere festiwalowq, budowac relacje z miastem i lokalna spotecznoscia?
Przy tej edycji pracowatam z Marie Collin, przygotowujac sie na nastepna.
Uwazam, ze to wspaniale, nieczesto jest szansa, zeby pracowac razem przez
cztery miesigce. Z tej wspoOlnej pracy zaczyna powstawa¢ moja wizja

festiwalu.

Dyskurs Festival d’Automne nie byt do tej pory wystarczajaco klarowny.
Stowa klucze, wyznaczajace kierunek ideowy festiwalu, byly zbyt
ogolnikowe: festiwal miat by¢ ,nomadyczny”, miat ,przywiez¢ do Paryza
Swiat” - to wszystko bardzo w duchu lat osiemdziesiatych. Wtedy w Paryzu
nie pokazywano w ogole prac zagranicznych artystow. Dzisiejszy Paryz to
zupehie inne miasto, inny krajobraz kulturalny. Niesamowita jest liczba
wydarzen kulturalnych, ktére mozna obejrzeé kazdego dnia. To jest

wspaniate, ale jest w tym réwniez cos kapitalistycznego. Jak sie z tym



zmierzy¢? Jak stworzy¢ kolejny, gtebszy poziom potaczenia z miastem? To

ogromne wyzwanie.

Czy uwazasz, ze jesli zmienisz narracje festiwalu na bardziej

klarownag, wciaz bedzie mozliwe, zeby trwal tak dlugo?

To dobre pytanie. Dla mnie idea czteromiesiecznego festiwalu jest dobra, ale
nie wiem, czy przekonam do tego partnerow finansowych. To nie jest
politycznie tatwe do przeprowadzenia. Sam pomyst pracy nad czasem jest
jednak istotny. Musimy zrozumie¢, co mozna w tak dlugim czasie zbudowac.
Jestem przyzwyczajona do pracy przy festiwalach, ktére trwaja dwa, trzy
tygodnie, najwyzej miesiac. Cztery miesiace to czas, w ktorym naprawde cos
moze powstac. Nie chodzi juz tylko o budowanie efemerycznej festiwalowej
atmosfery. Poza prezentacja performanséw i spektakli moglibySmy stworzy¢
kolejny poziom festiwalu: cos, co rosnie przez te cztery miesiace i na koniec
widac tego efekt. Sprawic¢, zeby ten dtugi czas stat sie materia, z ktora

mozna pracowad, a nie tylko wymogiem formalnym.

Czy moglabys wyjasni¢, na czym polega umowa miedzy osrodkami
kultury a Festival d’Automne dotyczaca lokalizacji wydarzen? Na

czym polega ta wspélpraca?

Zwykle festiwale na chwile wchodza w dana przestrzen, umawiaja sie z
teatrami na konkretny pokaz. W przypadku Festival d’Automne, ze wzgledu
na jego skale, bytoby to niemozliwe. Dlatego wypracowano inny system -
festiwal i poszczegdlne instytucje paryskie Scisle ze soba wspdtpracuja,

wszystko jest konsultowane. Instytucje dostaja propozycje spektaklu i biorg



udziat w decyzji o jego prezentacji, wszystko jest finansowane pot na pét -
polowe placi instytucja, potowe festiwal. Dziata to rowniez w druga strone:
instytucje moga wskazac¢ spektakle lub artystow i artystki, ktorymi sa
zainteresowane. W przypadku wydarzen w przestrzeni publicznej lub
pokazywanych w miejscach nieartystycznych, np. w fabryce, festiwal dziata
sam. Jednak dziewiec¢dziesiat procent wydarzen odbywa sie we wspotpracy z
osrodkami kultury. Projekt artystyczny pojawia sie zardwno w programie
festiwalu, jak i w programie danego osrodka. To wiaze sie z trudna i dtuga
praca - gdy zobacze cos, co chce zaprosi¢, musze wysta¢ kogos z danej
instytucji, zeby tez to zobaczyt i zdecydowat, czy chce to pokazac u siebie.
Jednoczesnie pozwala to instytucjom na pewne ryzyko, zwtaszcza przy
prezentacji tworcow z odlegtych miejsc - poza festiwalem instytucja nie
podjetaby takiego ryzyka, w czasie festiwalu chroni ja jego renoma. Ma

pewnosc, ze znajdzie sie na taki projekt publicznos¢ i pieniadze.

Czy organizacja festiwalu w takim miescie jak Paryz ma wiecej zalet

czy wad?

Na pewno jest to zaleta na poziomie dynamiki - wszystkie spektakle maja
peina widownie, niezaleznie od miejsca i rodzaju sztuki. Ta dynamika miasta
i nagromadzenie réznych propozycji réwniez buduje znaczenia, bo pokazuje
ogromna potrzebe widzéw. Mysle, ze to wazne, zeby zrozumie¢, jak mozna
zbudowac cos z tego krajobrazu, odswiezy¢ tozsamosc¢ festiwalu i by¢ jasnym
w swoim przekazie. Obecnie jest jakiS pomyst, sposob na dobor wydarzen
pozostaje jednak niewyrazny dla mtodszego pokolenia, dopiero wchodzacego
w festiwal. Istotne jest stworzenie odpowiedniego dyskursu. Chodzi o to, jak
by¢ zrozumialym dla nowszej widowni, ktora nie jest zwigzana z poprzednimi

edycjami i tradycja festiwalu.



Masz jakis pomyst na ten klarowny przekaz?
Nie. Jeszcze nie.

Warszawa - Paryz, 24 listopada 2021
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