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Performatywne niestrawnosci

Tomasz Raczkowski

Flux Gourmet, scenariusz i rezyseria: Peter Strickland, Wielka Brytania, USA, 2022.

Naigrywanie sie ze sztuki nie jest wbrew pozorom rzecza prosta. Latwo jest
nasmiewac sie z pretensjonalnosci artystow i artystek, trudniej powiedzie¢
przy tym co$ konstruktywnego. Zarty z odcietych od rzeczywistosci kregéw
galeryjnych i rezydencjalnych czesto tylez pietnuja elitaryzm, co
stygmatyzuja artystyczne poszukiwanie. Probowac jednak warto, bo
humorystyczne zaciecie potrafi czesto rozbroi¢ tematy, od ktérych odbijaja
sie powazniejsze ujecia - jak chociazby wpisana w hierarchie swiata sztuki
przemoc psychiczna i fizyczna. Takiego zadania podjat sie jeden z
najwazniejszych twércéw filmowej groteski, Peter Strickland, w swoim
ostatnim obrazie, pokazywanym premierowo w sekcji Encounters na 72.
MFF w Berlinie.

Flux Gourmet spina klamra w postaci wystepu, ktéra na wejsciu pozycjonuje

opowies¢ w konwencji grozy - w quasi-misteryjnej otoczce stylizowanym na



konwencje gore ujeciom jedzenia i niepokojacym dzwiekom gotujacych sie
potraw towarzyszy wypowiadany zza kamery komentarz sugerujacy
dokonanie sie blizej nieokreslonej tragedii. Gdy scena ta powréci w
koncéwce, dowiemy sie, ze widzimy performans wienczacy petna konfliktow
zamknietg rezydencje kolektywu tworzacego performatywne seanse
dZzwiekowo-kulinarne, a fabuta filmu jest klasycznym ,sprawozdaniem z
koszmaru”. Snujgc opowies¢, Strickland dokonuje wiwisekcji umieszczonej w
laboratoryjnych warunkach pracy tworczej, niespiesznie i nie stroniac od
podsuwania fatszywych tropéw oraz nagtych zwrotéw akcji, odkrywa kolejne

konteksty pokazanego na wstepie seansu.

Film utrzymany jest w konwencji pastiszowego horroru - rezydencja odbywa
sie w gotyckiej willi otoczonej wielkim parkiem, nad zespotem czuwa
ostentacyjna, zdradzajaca zapedy autorytarne kuratorka Jan Stevens
(Gwendoline Christie), po rezydencji snuja sie groteskowi reprezentanci
finansujacego projekt instytutu, a nocami dom atakuja cztonkowie
konkurencyjnej grupy, odrzuconej w rezydencjalnej rekrutacji. Filmowa
przestrzen zbudowana jest wiec z klasycznych elementéw kina grozy,
oprawionych w kampowe, do przesady stylowe dekoracje. W efekcie miejsce
akcji przywodzi na mysl satanistyczno-panoptyczna szkote baletowa z
Odgtoséw (1977) Daria Argenta (ktérego stylem giallo otwarcie inspiruje sie
Strickland). W takiej scenerii umieszczone zostaja relacje i napiecia
pomiedzy poszczegdlnymi uczestniczkami i uczestnikami rezydencji, ktore
ogladamy z perspektywy Stonesa (Makis Papadimitriou) - ghostwritera

zatrudnionego do stworzenia szczegotowej relacji z procesu artystycznego.

Z uczestniczacej obserwacji Stonesa wylania sie stopniowo gtéwny nurt
dramaturgiczny, jakim jest konfrontacja apodyktycznych osobowosci Jan

Stevens i faktycznej liderki pracujacego pod jej okiem kolektywu, Elle di Elle



(Fatma Mohamed). Stawka tego starcia sg w rownym stopniu efekt koncowy
rezydencji, jak i dominacja nad pozostala dwdjka performerow: Laming
(Ariane Labed) i Billym (Asa Butterfield). Z jednej strony sa oni omotani
przez bardziej doswiadczona i uznang Elle splotem podziwu i emocjonalnych
zaleznosci, rownoczesnie jednak obydwoje coraz bardziej odczuwaja ucisk ze
strony liderki-idolki, co wykorzystuje skrzetnie kuratorka, podsycajac
wewnetrzne napiecia, by zyskac¢ taktyczna przewage nad rywalka. W te
zacie$niajaca sie z kazdym dniem rezydencji spirale manipulacji i réznych
odcieni przemocy stopniowo wciggniety zostaje rowniez teoretycznie

bezstronny, ,niewidzialny” Stones.

Rama narracji jest prowadzona z offu opowies¢ pisarza, w rownym stopniu
dotyczaca wydarzen, ktérych jest Swiadkiem, co stajaca sie intymnym
dziennikiem osobistych zmagan ze schorzeniem uktadu trawiennego,
powodujacym meczgce i wstydliwe gazy. Centralnym punktem satyry
Stricklanda jest fakt, ze paradoksalnie wpisujaca sie w temat rezydencji
choroba Stonesa zostaje zaanektowana przez zespot Elle i wigczona do ich
eksperymentdw. Przymuszenie osaczonego, nieasertywnego kronikarza do
fizycznego udziatu w artystycznym dziataniu staje sie emblematem
drapieznego zawtaszczenia intymnosci przez sztuke (a przy okazji
podwazeniem mitu bezstronnego obserwatora). Sytuacja Stonesa jest
przedstawiona w konwencji niewyszukanego dowcipu sytuacyjnego, narracja
eksponuje jednak rowniez tragizm zawlaszczenia cudzego cierpienia jako

artystycznego tematu.

Warto zwroci¢ uwage na wielopoziomowa interdyscyplinarnosé satyry
Stricklanda - twérca przyglada sie sztukom peformatywnym za pomoca
filmu, tematyzujac przy tym przenikanie sie dziedzin. Zainteresowanie

sztukami performatywnymi we Flux Gourmet ma wymiar gtebszy niz czysta



funkcja fabularna. W swojej filmografii Strickland konsekwentnie operuje
autorska iteracja stylistyki giallo, w ktérej rozmontowuje realistyczna
mimikre rzeczywistosci i ustanawia szczegolna relacje przedstawienia z
przedstawianym, czego efektem jest balansujaca miedzy imitacja a
umownoscia quasi-rzeczywistosc¢, bedaca czyms$ w rodzaju przestrzeni
mitycznej, w ktorej Strickland osadza rozwazania na temat meandrow i
splotow ludzkich emocji oraz kreatywnosci. We Flux Gourmet performans i
film zlewaja sie w jedno, a cato$¢ przybiera forme dokonywanego w
przestrzeni wyjetej spod rezimu dostownosci egzorcyzmowania
artystycznych demondw. Interesujace jest tez wprowadzanie watkow
autotematycznych. Strickland sam przez lata pracowat nad kulinarnymi
pejzazami dzwiekowymi (sonic soundscapes) ze swoja grupa The Sonic
Catering Band, co ustanawia bezposrednia tgcznos¢ pomiedzy nim a
opresyjna postacia Elle. Ponadto umownos¢ swiata przedstawionego tworzy
tez miejsce dla majaczacej na horyzoncie figury rezysera-demiurga. Autor
wykonuje wiec ironiczny metagest, sygnalizujac problematycznos¢ krytyki
sztuki za pomoca jej jezyka oraz nieustanne przenikanie sie warstw kreacji i

rzeczywistosci, dzieki czemu catosc¢ staje sie jeszcze bardziej frapujaca.

W tym kontekscie ciekawa jest tez dynamika zespotu aktorskiego. Dzieli sie
on na dwie grupy - stale pracujacych ze Stricklandem Mohamed, Christie i
Richarda Bremmera (w roli demonicznego doktora Glocka, opiekuna-
obserwatora z ramienia instytucji) ,weteranow” oraz ,outsideréw”, ktorymi
sg tu duet grecki (Papadimitriou i Labed) oraz Asa Butterfield, kreujacy
postac najstabsza, celowo niedopasowana do reszty pod wzgledem ekspres;ji.
Z tych dwéch grup Strickland wykuwa przeciwstawne obozy - horrorowych
antagonistow-przemocowcéw (Elle di Elle, Jan Stevens i doktor Glock) oraz
poddawanych opresji ofiar (Stones, Lamina, Billy). Dopatrywac sie tu mozna

kolejnej gry Stricklanda z tematem hierarchii na poziomie samej konstrukcji



filmu - ,jego” aktorzy tworza grupe , wtajemniczonych”, w fabule majacych
wladze nad zasadami dziatania, na planie bardziej zadomowionych w jego
poetyce, podczas gdy mniej zaznajomieni z nim , outsiderzy” kreuja role
postaci kruchych i zagubionych w artystycznej rozgrywce. Przektada sie to
na wytworzona na poziomie fizycznej interakcji miedzy aktorami wyczuwalna
lacznos¢ miedzy Papadimitriou, Labed i Butterfieldem, ktérzy sa we Flux
Gourmet bardziej ludzcy, niz kreujacy jednoznacznie przerysowane postacie

Mohamed, Christie i Bremmer.

Flux Gourmet jest w zasadzie wystylizowanym i obudowanym ztozonym
suspensem zartem o puszczaniu bakow, ktory staje sie trawestacja
poszukiwan twdrczej autentycznosci. Wokdt tego motywu ogniskuja sie
jednak juz mniej zabawne watki dotyczace psychicznej przemocy,
manipulacji i seksualnych naduzy¢, ktorych ofiara padaja przede wszystkim
znajdujacy sie nizej w hierarchii rezydencji uczestnicy - Stones, Lamina i
Billy. Przegiecie i kicz, ktorymi operuje Strickland, pozwalaja komicznie
rozmontowac absurd sytuacji, rownoczesnie nie oSmieszajac problemu.
Sztubackie zarty, oparte na prostych chwytach humoru sytuacyjnego,
obscenicznosci i kontrascie pomiedzy formalng powaga a oczywista
Smiesznoscia, spetiaja swojg wywrotowa role, poniewaz funkcjonuja w
formule, w ktérej wszystko jest tak powazne, ze az Smieszne. Moga wiec
rozsadzac¢ kreowany w ramach artystycznej rezydencji patos i ujawniaé
sztucznosc¢ jej decorum - relacji wladzy, opresji kapitatow symbolicznych,
instytucjonalnego sankcjonowania nieetycznej eksploatacji. W koncu
wreszcie groteskowe rozmontowanie pozornie naturalnych hierarchii otwiera
trajektorie rodzacej sie powoli oddolnej zemsty i zwigzang z nia refleksje na
temat reprodukcji i cyrkulacji opresji, a takze gtebi zostawianych przez

strukturalng przemoc blizn.



We Flux Gourmet wybrzmiewaja tematy zajmujace Stricklanda niemal od
poczatku kariery. Igranie z figurami demonicznego tworcy i drapieznego
dzieta bylo juz fundamentem In Fabric (2018), toksyczne rozgrywki stanowity
centrum inspirowanego Fassbinderowskimi transgresjami Duke of Burgundy
(2014), temat zemsty i jej moralnych pétcieni pojawiat sie w Katlinie Vardze
(2009), a motyw fonicznej grozy napedzat Berberian Sound Studio (2005,
2012). Jego najnowszy film w pewnym sensie zbiera te watki w bardziej
bezposredni - cho¢ wciaz operujacy satyrycznym zakrzywieniem - komentarz
do opresyjnosci wpisanej w dziatalnos¢ artystyczng. W 2022 roku, po
globalnym przetomie #MeToo, w ramach ktorego kilka legend zostato co
najmniej nadkruszonych przez ujawnienie dziejacej sie na zapleczu arcydziet

przemocy, krytyczne rozwazania Stricklanda sa szczegdlnie wyraziste.

Niezaleznie od tego, czy Smieszy nas brytyjski humor Flux Gourmet, jest to
intrygujacy film o przemocy dokonywanej w ramach instytucji i w imie
wyzszej idei - sztuki. Formuta czarnej komedii ma na celu nie tyle wysmianie
artystowskiego zadecia, ile kampowe rozmontowanie mechanizméw wtadzy i
opresji obecnych w Srodowisku. Cho¢ Strickland idealnie wpisuje sie w
ducha czaséw, gdy przemocowcy poswiecajacy innych na ottarzu sztuki lub
wlasnej préznosci w koncu zaczynaja by¢ rozliczani, jego film nie wydaje sie
ani troche wyrachowany, stanowiac raczej rodzaj zwienczenia wieloletnich
rozwazan na temat sztuki, etyki i granic artystycznych eksperymentéw. Flux
Gourmet oferuje wielopoziomowaq uktadanke, ktéra demaskuje
egocentryczne fundacje sztuki i krytykuje pietrowe manipulacje, realnie
krzywdzace realnych ludzi, po to by stworzy¢ rozumiany symbolicznie
unikatowy dzwiek, réwnie dobrze mogacy by¢ odgtosem wydalania gazow

trawiennych.
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