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/ JAK SIE ROBI FESTIWAL

Kwestionowac najtatwiejsze interpretacje
rzeczywistosci

Z Tomaszem Kirenczukiem rozmawiaja Aleksandra Sidor i
Wiktoria Nadborska

Rola festiwali sztuk performatywnych zmieniata sie na przestrzeni lat. Dzisiaj
coraz rzadziej sa one tylko miejscem prezentacji projektow artystycznych -
coraz czesciej je tez produkuja i promuja, organizuja takze rezydencje
artystyczne. Festiwale wptywaja zatem istotnie na praktyke artystycznag, a
takze na jej odbior - na to jak jako widzowie i widzki percypujemy i
oceniamy, ksztattuja nasze gusta i potrzeby. W krajach, w ktorych nie dziata
system instytucji repertuarowych (np. Francja i Wtochy) ich znaczenie jest
jeszcze wieksze - stanowig tam one istotny element w obiegu projektow

teatralnych i tanecznych.

Festiwale powstajg oczywiscie w roznych kontekstach spoteczno-

kulturowych. W mojej ocenie powinny te konteksty odzwierciedlac, a nawet



ksztaltowac - wpltywajac na sposoby patrzenia i oceniania nie tylko sztuki,
lecz rOwniez samej rzeczywistosci, generujac spotkania artystow i artystek z
wybranymi grupami spotecznymi, budujgc miedzy nimi relacje, czyniac
okreslone grupy spoteczne widocznymi i styszalnymi w przestrzeni
publicznej, nagtasniajac okreslone tematy. Prezentowane w ponizszym bloku
rozmowy Z Francesca Corong, Sophie Becker, Heidi Rustgaart i Tomaszem
Kirenczukiem pokazuja, jak rozne sa sposoby budowania relacji miasto i jego
spotecznosci-festiwal, uwidaczniaja takze réznice i wspélne tendencje w

europejskich strategiach kuratorskich.

Wybratam festiwale o roznej skali: od powstatego w 1972 roku Festival
d’Automne, najbogatszego i najdtuzej trwajacego, bo ponad 3 miesigce,
festiwalu europejskiego, przez monachijski Spielart powotany w 1995 roku
oraz wtoskie Santarcangelo powstate w 1971 roku, po maty, londynski Fest
en Fest, ktérego pierwsza edycja odbyta sie w 2018 r. Ich kuratorki mierza
sie z roznymi wyzwaniami spotecznymi, ekonomicznymi, politycznymi i

organizacyjnymi.

Prezentowane w bloku rozmowy powstaty w ramach zaje¢ Wspotczesne zycie
teatralne, ktore prowadzitam w semestrze zimowym 2021/2022 ze
studentkami pigtego roku wydziatu Wiedzy o teatrze warszawskiej Akademii
Teatralnej. Zajecia o tej nazwie prowadzone sa na kazdym roku studiow
licencjackich i magisterskich AT przez réznych profesorow i profesorki.
Kazdy z nich realizuje w ich ramach swdj autorski program. Zaproponowany
przeze mnie cykl byl jednorazowy i skierowany do studentek obecnego

pigtego roku. To one wywiady przeprowadzily i spisaty. Sa one efektem ich
pracy.

Dorota Semenowicz



Przez wiele lat byles dyrektorem artystycznym Teatru Nowego
Proxima w Krakowie. Teraz jestes dyrektorem festiwalu
Santarcangelo we Wloszech. Czym wedlug ciebie rézni sie
programowanie sezonu artystycznego dla teatru od planowania edycji

festiwalu?

Trudno poréwnac te dwie rzeczywistosci, dlatego ze nie ma jednego
festiwalu i nie ma jednego teatru. Sposob programowania teatru w Polsce,
gdzie wiekszos¢ scen funkcjonuje ze stalymi zespotami aktorskimi, rézni sie
od programowania teatru np. we Francji, gdzie system teatralno-produkcyjny

jest zbudowany na innych zasadach niz u nas.

W przypadku festiwalu - czyms innym jest Festiwal Dialog - Wroctaw, czyms
innym Festiwal Malta, czyms jeszcze innym festiwal Santarcangelo. Pewnie
latwiej temu tematowi przyjrzec sie na konkretnych przyktadach.
Podstawowa réznica w przypadku programowania teatru i festiwalu jest czas
trwania samego dzialania artystycznego oraz czas, ktory mamy, na przyktad,
na prace z artystami. Sezon teatralny daje na pewno wieksza mozliwosc
wejscia w dtugofalowe relacje z artystami. W przypadku festiwalu jest to
trudniejsze, cho¢ na przyktad festiwal Malta produkuje bardzo wiele

wydarzen, wiec to tez nie jest do konca oczywiste.

Sa tez inne czynniki, ktére trzeba wzia¢ pod uwage w przypadku
programowania teatru, zwtaszcza w takim systemie jak ten, ktéry obowiazuje
w Polsce. Jesli na przyktad jestes dyrektorka jedynego teatru w miescie
Sredniej wielkosci, to naturalne jest, ze budujac program artystyczny
kierujesz sie nie tylko swoimi preferencjami estetyczno-spotecznymi, ale tez
funkcja publiczng, ktdra taka instytucja peti. Programujac na przyktad
festiwal Santarcangelo, jesli nie interesuje sie teatrem dla dzieci i mtodziezy,

moge te obszary pomingé, dopoki nie znajde dla nich funkcji i pewnosci, ze



warto je rozbudowaé. Gdybym byt dyrektorem teatru publicznego w miescie
sredniej wielkosci, trudniej bytoby mi podjac taka decyzje. Te elementy
sprawiajg, ze mozna w pewnych sferach mie¢ wiecej swobody w

programowaniu teatru, a w innym przypadku w programowaniu festiwalu.

Wydaje mi sie rowniez, ze troche na innej zasadzie buduje sie relacje z
publicznoscia w przypadku teatru i festiwalu. Mysle, zZe sila dobrze
kuratorowanego teatru jest publicznos¢, ktora stanowi naturalne sSrodowisko
dla tej instytucji. W przypadku festiwalu ta publicznosé jest bardziej
zmienna, choc¢ sa festiwale, takim przyktadem jest Santarcangelo, ktére maja

dosyé wierna publicznosé.

Wspomniales, ze wychodzisz od pracy nad programem festiwalu od
idei, tematow, ktore sa dla ciebie wazne. Ktore sa teraz dla ciebie
najwazniejsze i uwazasz, ze powinny zosta¢ poruszone podczas

najblizszych edycji Santarcangelo?

Doprecyzuje. Wydaje mi sie, ze jezeli teatr ma jeszcze jakieS sens, a wierze,
ze ma, to wlasnie dlatego, ze konfrontuje nas z tematami, ktére sa trudne,
niewygodne, o ktorych nie zawsze mamy ochote rozmawiac¢. Wiemy
doskonale, ze w przestrzeni publicznej jest coraz mniej mozliwosci mowienia
o rzeczach trudnych i niewygodnych. Mysle, zZe to jest bardzo wazna funkcja

teatru.

Natomiast nie uwazam, ze moja rola jest wyznaczanie tematéw - funkcja
kuratorska jest dla mnie absolutnie stuzebna w stosunku do artystow i
widzéw. Ze wzgledu na moje osobiste przekonania sa oczywiscie jakies

tematy, ktére sa mi blizsze. Jednak nie widze swojej funkcji jako ,ja, kurator



festiwalu Santarcangelo, moge powiedzie¢, ze najblizsza edycja festiwalu

bedzie poswiecona takiemu, a nie innemu tematowi”.

Temat wylania sie z prac artystow, ktorych ogladam i za ktérymi podazam.
Artysci, poprzez specyfike swojej pracy i pewien rodzaj przenikliwosci,
dotykaja wielu tematow. Przy programowaniu festiwalu brakuje mi czasu
(zajmuje sie jednoczesnie kilkunastoma czy kilkudziesiecioma tematami),
bym mdgt poswieci¢ sie tylko jednemu zagadnieniu. Spotkanie z artystami to
szansa na to, aby pdjs¢ gtebiej w refleksji. Za nig staram sie podazaé - za

tym, co proponuja artysci.

Mowisz, Ze teatr powinien nas konfrontowac¢ z niewygodnymi
tematami. Zmieniaja sie one w zaleznosci od kraju, regionu, miasta.

Jakie tematy sa obecnie niewygodne we Wloszech?

Wbrew pozorom nie réznia sie tak bardzo od polskich. Jak wiemy, Mlodziez
Wszechpolska i wloskie faszystowskie grupy polityczne wspdlnie z
wegierskimi bra¢mi zawigzaly sojusz. W tej kwestii mamy wiele wspolnego.
Odradzanie sie faszyzmu we Wtoszech to bardzo widoczny i powazny
problem, oczywiscie zwigzany z imigracja. Nierownosci spoteczne to kolejny
wazny temat, z ktérym wigze sie kwestia jakosci i warunkow pracy w
obszarach sztuki. Bardzo niewygodnym tematem we Wtoszech jest przemoc
domowa. Ostatnio czytatem statystyki, ze w czterdziestu procent wtoskich
domoéw dochodzi do aktéw przemocy, gtdwnie wobec kobiet. To ogromny
problem, mocno zakorzeniony w schematach kulturowych. Natomiast

zaskakujaco stabo obecny w debacie publicznej i w obszarze kultury.

Trudnym tematem dla Wtochdow jest rowniez odpowiedzialnos¢ za



kolonizacje, przede wszystkim Afryki. To watek dyskutowany obecnie w
roznych krajach europejskich. Wiochy tez byly panstwem kolonialnym, cho¢
w mniejszym stopniu niz Holandia czy Belgia. Poza tym naleza do szeroko
rozumianej kultury zachodniej, ktora na polityce kolonialnej zbudowata
swoja potege ekonomiczng. Poziom wiedzy na ten temat jest dosyc¢ niski, a
przeciez to kwestie niezwykle istotne - rdéwniez w kontekscie rozmowy o

imigracji, kryzysie uchodzczym.

O dziwo, tematem zapalnym nie jest Koscidt, ktorym juz nikt tutaj
szczegOlnie sie nie interesuje. To mnie zaskoczylo. Biorac pod uwage
katolicki charakter tego kraju, wydawatoby sie, ze to temat bardziej sporny.
To moje pierwsze spojrzenie na te sprawy po pieciu miesigcach mieszkania

we Wiloszech.

Jednak, jeszcze raz podkresle, nie do mnie nalezy wyznaczenie tematu,
ktorym bedziemy sie zajmowac na festiwalu. Jesli zadasz mi pytanie: ,Co
bedzie tematem najblizszej edycji festiwalu Santarcangelo?”, to jeszcze nie
wiem. W tej chwili jestem na etapie zamkniecia programu na poziomie
osiemdziesieciu procent. Za chwile zaczne (jak te wszystkie przedstawienia
ruszg) ponownie spotykaé artystow i od nowa ogladac przedstawienia, i na
nowo bede staraé sie zrozumieé, co z tego spotkania moze wynikna¢. Na
przyktad mam dwa przedstawienia, ktorych, jak mi sie na poczatku
wydawato, nic nie taczy. Ale gdy wchodzi sie giebiej, pojawiaja sie stabsze
lub silniejsze polaczenia i nagle caly program zaczyna sie uktadaé¢ w bardzo
konkretng odpowiedz. Tak zazwyczaj bywa. Czasami udaje sie odkry¢ ten
temat albo watek czy kluczowe pytanie, co jest momentem najwiekszego

szczescia w mojej praktyce kuratorskiej.



W jednym z wywiadéw wspominasz, ze w trakcie planowania
Santarcangelo wazna jest dla ciebie strategia zbudowana wokoét hasta:
»~rebuild, react, resist”. Czy mdéglbys na ten temat powiedzie¢ cos

wiecej?

To sformutowanie, ktore znalazto sie w przygotowanym przeze mnie
programie na konkurs na stanowisko dyrektora artystycznego Santarcangelo
Festival. Wydaje mi sie, ze pozwala szeroko patrzec na to, czym jest i czym
moze by¢ festiwal teatralny. Zwtaszcza taki jak Santarcangelo - o bogate;
historii wchodzenia w debate publiczna, czesto tez podejmujacy dosy¢

radykalne decyzje artystyczne.

Mysle, ze funkcja instytucji kulturalnych i festiwali jest kwestionowanie tego,
co jest zbyt tatwo akceptowana interpretacja rzeczywistosci. Przyjmujemy
zastane schematy, poniewaz dzieki nim jest nam wygodniej funkcjonowac
(realia polityczne sa takie i takie, ci ludzie sa dobrzy, a ci Zli). W tym
kontekscie wydaje mi sie, ze z jednej strony powinniSmy kwestionowac nie
tylko otaczajgca nas rzeczywistosc, ale tez pozycje, ktéra zajmujemy. Musimy
pamietac¢, ze Santarcangelo jest duzym festiwalem, bardzo istotnym we
Wtoszech, o znacznej sile oddzialywania. By¢é moze najpiekniejsza jego cecha
jest totalna wolnos¢ w podejmowaniu decyzji. Dla mnie to jest dosyé nowe
doswiadczenie - funkcjonowac¢ w systemie, w ktérym nie pojawiaja sie zadne
proby ingerencji czy ograniczen. Odczuwam bardzo duza swobode w

wymyslaniu i programowaniu.

Natomiast jest to festiwal stosunkowo ubogi, w skali europejskiej, pod
wzgledem budzetu, cho¢ bardzo uprzywilejowany z perspektywy
nieeuropejskiej. Warto o tym pamietac. Biorgc pod uwage sytuacje
ekonomiczna festiwalu, przy programowaniu powinienem skupié¢ sie na

artystach europejskich, choéby ze wzgledu na koszty transportu czy



mozliwos¢ wsparcia z innych krajow. Wydaje mi sie to totalnym btedem na
poziomie politycznym, ktory rowniez wymaga pogtebionej refleksji. System
ekonomiczny, w ktorym funkcjonujemy, jest oparty (jesli chodzi o
miedzynarodowy obieg dziet sztuki) na instytucjach, ktore coraz bardziej
przypominaja mate produkcyjno-promocyjne imperia. Co oznacza

programowanie w takiej przestrzeni ekonomicznych standardéw?

Wydaje mi sie, ze to wszystko sg elementy, ktére wymagaja nieustajacej
refleksji i wystawiania na probe tego, czym ten festiwal wlasciwie jest.
Santarcangelo daje takie mozliwosci, poniewaz ma silng pozycje i
jednoczesnie zroznicowang strukture. Naprawde bardzo wiele moze sie w
jego ramach zmiescié. By¢ moze duzo tatwiej zrealizowaé te zalozenia
podczas pracy dla takiego festiwalu niz dla na przyktad festiwalu w Polsce,
gdzie mozliwos¢ realizowania zatozen w sposob wolnosciowy jest w tej chwili

nieco bardziej ograniczona.

Jak pozyskiwane sa fundusze na organizacje festiwalu?

Opowiem najpierw jak ten festiwal powstat. To tutejsza legenda. Nie wiem,
na ile prawdziwa, ale piekna. Legendy zatozycielskie zawsze sa inspirujace i
otwieraja nowe perspektywy. Mam nadzieje, ze ta przynajmniej czesciowo
jest zakorzeniona w prawdziwym wydarzeniu. Festiwal Santarcangelo
odbywa sie w regionie Emilia-Romania. To jeden z historycznie najbardziej
lewicowych wtoskich regionéw i region o bardzo duzych tradycjach
artystycznych. W latach siedemdziesigtych, na fali ruchu 1968 roku, w
okolicznych miasteczkach odbywato sie duzo wydarzen artystycznych. Do
Rimini, miasta oddalonego o dziesie¢ kilometrow od Santarcangelo,

przyjechat ze swoim przedstawieniem wtoski rezyser. Spotkat tam kolege,



rowniez artyste, ktory mieszkat w Santarcangelo. No i ten artysta mowi:
,Skoro jestes, to przyjedz do Santarcangelo. Zagrasz przedstawienie na
placu Ganganelli. Ludzie sie ucieszg”, Przyjechat i spodobato mu sie: ,Tu jest
wspaniale! Chciatbym zatozy¢ tu festiwal teatralny. Kto tu jest
burmistrzem?” - zapytat rezyser znajomego artyste. ,Nie pamietam
nazwiska”. ,A z jakiej jest partii?”. ,Z komunistycznej”. ,Ja tez jestem z partii
komunistycznej, to musimy sie spotkac”. Rezyser, podczas odwiedzin u
burmistrza, powiedziat: , Ty jestes komunistg, ja jestem komunista - zat6ozmy
razem festiwal teatralny”. Rok pdzniej odbyla sie pierwsza edycja festiwalu

Santarcangelo.

Ten festiwal zrodzit sie na fali zmian, tego, co wydarzyto sie w 1968 roku, ale
tez ze spotkania dwoch osob, ktdre mialy przekonanie, ze poprzez dzialania
artystyczne mozna w znaczacy sposob wplywaé na to, czym jest mata
spotecznos¢. Santarcangelo ma okoto dwudziestu tysiecy mieszkancow i ten
festiwal przez pieédziesiat lat swego istnienia stal sie najwazniejszym
elementem tozsamosci miasta. Przez ostatnie dziesiec¢-pietnascie lat dosyc¢
duzo podrézowatem w zwigzku z praca kuratorska. Wydaje mi sie, ze jest cos
niesamowitego w Santarcangelo. Naprawde widac, ze ten festiwal zmieniat
sie i rost razem z miastem, ale tez ze miasto zmieniato sie i rosto razem z
festiwalem. To wida¢ po reakcjach widowni na przedstawieniach. Festiwal
gromadzi bardzo wielu profesjonalistéw, kuratorow, dyrektoréw instytucji i
festiwali. W atmosferze pozostaje jednak festiwalem dla lokalnej
spotecznosci, co odnosi sie nie tylko do mieszkancéw Santarcangelo.
Niekiedy ta lokalna spotecznos¢, ktdra nie jest publicznoscia profesjonalna,
zaskakujaco reaguje na naprawde bardzo dziwne i radykalne przedstawienia,
z ktorymi osoby zawodowo zajmujace sie teatrem majq wiekszy problem. To
widownia, ktora wyrosta razem z artystami i jest dla nich bardzo

wspierajaca.



Jedna trzecig budzetu festiwalu finansuje ta mata gmina - Santarcangelo di
Romagna. To po prostu najwazniejsze wydarzenie kulturalne w tym miescie,
budujace jego tozsamosé. Inna czes¢ budzetu to srodki z regionu Emilia-
Romania. Co trzy lata jest sktadany réwniez wniosek o dotacje do wtoskiego
ministerstwa kultury - jestesSmy wilasnie na etapie jego przygotowywania.
Whioski sa tu straszne - bardzo szczegotowe i skomplikowane. We Witoszech
kilka lat temu zostat wprowadzony tak zwany system klastréw. To znaczy, ze
jako festiwal mozesz przynalezeé¢ do klastra A, B lub C. Przypisanie do
odpowiedniego klastra jest zwigzane z kryteriami iloSciowymi oraz
jakosciowymi, ktore sa wazniejsze, ale ktdre nigdy nie zostaly oficjalnie
upublicznione przez ministerstwo. To znaczy, ze nie wiesz, jakie kryteria

musisz spetic, zeby by¢ w danym klastrze.

We Wioszech nawet regulaminy ministerialne pozostawiaja duzo mozliwosci
do interpretacji i grania z rzeczywistoscia. W zaleznosci od tego, w ktérym
jestes klastrze, mozesz starac sie o rézne putapy dotacji. W polskim systemie
dotacyjnym wielkos$¢ dotacji zalezy przede wszystkim od tego, jaki masz
wktad wlasny. Na przyktad mozesz starac sie o dotacje w wysokosci do
dwustu tysiecy ztotych, kiedy twdj wklad wiasny wynosi nie wiecej niz
czterdziesci procent. Jezeli wynosi wiecej niz czterdziesci procent, mozesz
sie stara¢ o wiecej. Tutaj kwota dotacji, o ktora aplikujesz, zalezy od tego, w
ktorym jestes klastrze. Problem polega na tym, Ze nie do konca wiadomo,
jakie kryteria musisz speli¢. Zaktadamy, ze w przypadku klastra A, w
ktérym jestesSmy, powinniSmy mieé¢ minimum trzydziesci pie¢ réznych
przedstawien i minimum sto trzydziesci powtorzen. Te cyfry zostaty
wydedukowane z poréwnania wniosku z innymi festiwalami, ktore sa tez w
klastrze A. Na podstawie zebranych informacji wypracowalismy jaka$s
Srednig, ale w sumie to niewiele wiadomo. Jest to dosy¢ interesujacy

system...



Nie protestowano? Nie domagano sie ujawnienia tych kryteriow?

Domagano sie, jednak bez skutku. Poza tym ministerstwo ttumaczy sie
kwestiami merytorycznymi. Méwi, Ze przeciez nie chodzi o to, zeby na site
probowac znalezé sie w okreslonym klastrze, realizowac oczekiwane
kryteria, ale o to, Zzeby realizowac zaktadany program, robic to, co uwazamy
za stluszne. Ministerstwo dopiero na bazie przedstawionego programu

ocenia, czy jest to klaster A, B czy C.

Klaster A otrzymuje najwieksza dotacje?

Tak. Paradoks polega tez na tym, ze, zalézmy, w klastrze B mozna starac sie
o dotacje maksymalnie sto piecdziesiat tysiecy euro, a w klastrze A, na
przyktad, trzysta tysiecy euro. Natomiast o byciu w klastrze A moze
zadecydowac réwniez to, ze budujac festiwal oparty na wiekszej liczbie
przedstawien i powtorzen ostatecznie dostajesz dotacje w wysokosci stu
pieédziesieciu jeden tysiecy euro, czyli de facto lepiej bytoby zrezygnowac z
rozbudowanego programu, ktory przektada sie na wieksze koszty, i pozostaé
w klastrze B. Wloski system dotacyjny opiera sie na kastowosci, na systemie
rozpoznania. To znaczy, ze jesli jestes rozpoznany jako festiwal w klastrze A,
to z automatu masz zagwarantowana dotacje. Ona moze by¢ mniejsza, moze
by¢ wieksza, ale duzo tatwiej ja pozyskac. Przypomina to troche system,
ktory minister Kudrycka wprowadzita na uniwersytetach wiele lat temu -
okrety flagowe, dzieki ktorym duzo tatwiej jest wejs¢ w roznego rodzaju inne

systemy dotacyjne w polskim ministerstwie kultury.



Jakie jeszcze festiwale teatralne znajduja sie w klastrze A?

Miedzy innymi Napoli Teatro Festival i Romaeuropa Festival, czyli dwa
najwieksze, najbogatsze festiwale teatralne we Wtoszech. W klastrze A jest
lacznie szes¢ albo siedem festiwali sztuk performatywnych. Kolejnym
elementem na poziomie budzetowania sa oczywiscie wspdtprace, czyli
projekty europejskie, w ktorych bierzemy udzial. Dofinansowania ze strony
instytucji konkretnych panstw. Bardzo mi zalezy na tym, by do pierwszej
edycji kuratorowanej przeze mnie zaprosi¢ przynajmniej kilkoro artystéw i
artystek z Polski. Wydaje mi sie, ze to bardzo dobry sposéb na wejscie w
dialog z lokalnym Srodowiskiem, nie opowiadajac za bardzo o sobie, ale tez

troche pokazujac, z jakiego kontekstu przychodze.

To sa wlasciwie najwazniejsze zrodta funkcjonowania festiwalu. Bilety nie sa
istotnym elementem budzetu, poniewaz festiwal uprawia bliskg mojemu
sercu polityke tanich biletow. Nie sa one drozsze niz dziesie¢ euro. Jest tez
bardzo duzo wydarzen bezptatnych, bo bardzo istotna dla tego festiwalu jest
jego dostepnosé. Tym bardziej ze Santarcangelo jest dosy¢ drogim
miasteczkiem. W sytuacji, w ktérej mtodzi ludzie musza sporo zaptacic za
wynajem mieszkania czy pokoju w hotelu, kwestia dostepnosci jest dosc¢

istotna.

Czy trudno jest ci jako kuratorowi wejs¢ w nowy kontekst nie tylko
spoleczno-polityczny, ale przede wszystkim organizacyjny? Opisany

przez ciebie system nie wydaje sie prosty.

System jest skomplikowany - nawet moi wspétpracownicy maja problem z

wyjasnieniem mi w zrozumiaty sposob, jak to wszystko funkcjonuje. Okazato



sie, na przyktad, ze dotacja, ktéra otrzymamy, dotrze do nas po festiwalu.
Wiemy, ze jg otrzymamy, bo jesteSmy w klastrze A, ale nie wiemy, w jakiej
wysokosci. Otrzymac¢ mozna od osiemdziesieciu do stu trzydziestu procent
dotacji z poprzedniego roku. Dzialam z pewna niewiedza, nie wszystko jest
dla mnie jasne, ale mam wspaniaty zespot wspétpracownikow. Gdyby nie oni,

bytbym przerazony.

Warszawa - Santarcangelo di Romagna, 18 stycznia 2022

Wz6r cytowania:

Kwestionowac najtatwiejsze interpretacje rzeczywistosci. Z Tomaszem
Kirenczukiem rozmawiajq Aleksandra Sidor i Wiktoria Nadborska,
,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2022 nr 168,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/kwestionowac-najlatwiejsze-interpretacje-rzec

zywistosci.
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