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Cezary Tomaszewski razem z dramaturzka Aldona Kopkiewicz uzywaja
tekstu Calderdna, by opowiedzie¢ o wspdtczesnym kapitalizmie. Zamiast
,wielkiego teatru swiata” mamy ,wielka firme swiata”, wzorowana na
Amazonie. Bég (Agnieszka Korzeniowska) to Bezos frunacy w kosmos,
scenografia Agnieszki Klepackiej i Macieja Chorazego przypomina magazyn -
jest tasma, po ktoérej jada paczki, mndstwo kartondéw, pikajacy skaner kodéw

kreskowych. Bohaterowie nosza firmowe bluzy, na ktérych widnieje



przypominajacy logo Amazona napis , Auto sacramental”. Pracownicy dostaja
role do odegrania (prace do wykonania), jak u Calderona - Bogacza,
Wiesniaka, Piekno, Dziecko, Roztropnosc i tak dalej. Bog niczym Wielki Brat
jest przez wiekszos¢ czasu nieobecny na scenie, wydaje polecenia przez
gtosniki. Inaczej niz w dramacie, finat przynosi rozczarowanie: wszyscy
przegrywajg, nie ma zadnej nagrody w postaci ,niebianskiej uczty”, trzeba

wracac do codziennej, meczacej pracy.

Problem z pisaniem o tym przedstawieniu polega na tym, ze oparte zostato
na prostym koncepcie. Jak w swojej recenzji sugeruje Piotr Olkusz, koncepty
- zaréwno te barokowe, z ktorych korzystat Calderon, jak i te wspotczesne,
uzywane przez Tomaszewskiego - nie byty i nie sa odkrywcze (Olkusz, 2022).
Calderén pokazat swiat jako teatr, by przekaza¢ umoralniajace nauki (,,Czyn
dobro, bowiem Bég jest Bogiem”), Tomaszewski zamienia teatr we
wspolczesng, wyzyskujaca pracownikow firme, by opowiedzie¢ o ztudzeniach
kapitalizmu. Zachowuje wiekszos¢ tekstu dramatu i przebieg fabularny,

podmienia jedynie niektore znaczenia. Proste? Proste. Nawet za bardzo.

Oczywiscie, jak w innych spektaklach Tomaszewskiego i jego ekipy, wiele
jest tu scen zabawnych, gagow, muzycznych skojarzen: Like a Prayer
Madonny wyspiewane jako hymn religijny; You Better Work Bitch Britney
Spears jako gniewny manifest, w ktérym Piekno (Damian Sosnowski)
ironicznie buntuje sie przeciwko porzadkowi swiata-firmy. Oglada sie to
dobrze, aktorzy graja wspaniale, niektére sceny sa swietnie wymyslone - a
jednak chciatoby sie czegos wiecej, zwlaszcza ze w warstwie myslowej
spektakl razi oczywistosciami. Po co zostata rozkrecona cata ta zabawa?
Zeby pokazaé, jak kapitalizm stal sie wspotczesna religia, ktdra za sumienna
i katorznicza prace tudzi obietnica nie zbawienia, ale bogactwa i szczescia?

Wydaje mi sie, ze to juz od dawna wiemy - podobnie jak znane i wielokrotnie



opisywane sa zwigzki kapitalizmu i religii chrzescijanskiej (by przypomniec
tylko Maxa Webera). Ciekawiej bytoby zastanowic sie, dlaczego, mimo tej
wiedzy, dalej w tym systemie tkwimy, dlaczego sobie na to pozwalamy.
Dlaczego znajac nieludzkie warunki pracy w firmach oferujacych ustugi
kurierskie, wciaz z nich korzystamy? Co nam to daje, a co zabiera? I jak to

sie wigze z teatrem?

Zdaje sobie sprawe, ze te watpliwosci swiadcza bardziej o mnie niz o
spektaklu. Gdy Tomaszewski oferuje prosty koncept, odrobine namystu i
duzo zabawy, ja bym wolal, zebySmy pogadali serio. Powstaja przeciez dzieta
ujmujace podobny problem w bardziej niejednoznaczny sposob. Przyktadem
jest choéby film Nomadland Chloé Zhao, bardzo kontrowersyjny - gtéwna
bohaterka Fern (Frances McDormand) zyje jak wspotczesna nomadka -
jezdzi po Stanach, zatrudniajac sie do sezonowych, ciezkich prac (takze w
magazynach Amazona, ale one w filmie pokazane sa dos¢ tagodnie - na co
wielu sie oburzato). Wybrata taki model zycia, pomimo innych,
wygodniejszych alternatyw. Cena za te wewnetrzng wolnosc jest brak
stabilnosci, przede wszystkim finansowej. Fern jest postacia bardzo
problematyczng, a jednoczesnie fascynujaca, wtasnie dlatego, ze poprzez jej
dziatania i wybory widzimy zaréwno ciemne, jak i jasne strony kapitalizmu.
Patrzymy, jak pokornie pracuje w upokarzajacych warunkach, nie buntujac
sie, bo prekariat daje jej cos, czego akurat pragnie. Nie chodzi o to, ze
chciatbym, aby Tomaszewski robit takie spektakle jak Zhao filmy - raczej
sugeruje, Zze mozna inaczej. Mozna o kapitalizmie rozmawia¢ w sposéb
bardziej zniuansowany i dotkliwy, tym bardziej ze temat jest bardzo goracy.
By¢ moze zreszta przyczyna nadmiernej prostoty tego przedstawienia jest
zbyt wielka wiernos¢ Calderdnowi: prosta i petna konstrukcja tego dramatu,
hierarchiczny uktad postaci, jasne chrzescijanskie sensy nie sprzyjaja

pogtebionemu mysleniu.



W pewnym sensie funkcje krytycznego komentarza peni posta¢ Dziecka
grana przez Adama Mortasa. Jest nowy w firmie, to jego pierwszy dzien -
jeszcze nie ma roboczego uniformu. Nosi szerokie spodnie, kolorowa bluze,
sneakersy, kolczyki i makijaz. Queerowy wizerunek ma swdj cel i znaczenie -
to wlasnie Dziecko kwestionuje pomyst Boga i Autora, zwraca sie wprost do
widzow, pokazujac skomplikowanie metafory ,teatru w teatrze”, ujawnia
okrutne ktamstwo kapitalizmu. Ten koncept na papierze wypada dobrze -
dzieci sa przeciez (przynajmniej w stereotypie) nieobcigzone schematami
myslowymi, wolne wewnetrznie i odwazne w zadawaniu gtupich a celnych
pytan. Sa zdolne do wywracania do gory nogami porzadku ustanowionego
przez ,powaznych” dorostych (w tym sensie dzieci sg bardzo queerowe). A
jednak w spektaklu, paradoksalnie, efekt jest jakby odwrotny - cho¢ Dziecko
podaje w watpliwos¢ caly mechanizm scenicznego swiata, wybrzmiewa to
raczej rezonersko niz krytycznie, bardziej dydaktycznie niz wyzwalajaco.
Przemowy Dziecka nie przynosza takze zadnego efektu - od kapitalizmu,

ktory stat sie nowa religia, nie ma ucieczki.

Calderon pisat swoj dramat w okresie hiszpanskiego ,ztotego wieku”,
ogromnego rozkwitu talentow w dziedzinie literatury i sztuki. Za rzadko sie
pamieta, ze byt to takze czas gospodarczego kryzysu w Hiszpanii. Rozumiem,
ze motywacje Tomaszewskiego, by siegnac¢ po ten tekst, wynikaly réwniez z
tego powodu - inflacja rosnie, kryzys ekonomiczny bedzie coraz wiekszy,
Polski Lad wprowadza jedynie coraz wiekszy polski chaos. O ile Calderén w
Wielkim Teatrze Swiata sugerowat akceptacje nieréwnosci spotecznych na
ziemi i wizje wyréwnania rachunkéw w niebie, o tyle Tomaszewski takiego
pocieszenia nie daje. Tylko co z tego? Wszyscy to wiemy: jest Zle, bedzie

gorzej. Nawet Britney Spears nas nie zbawi, a szkoda.
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