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,Nie ma nadziei dla Jana Pawta II”

Anna Pajecka

Teatr Polski w Poznaniu
Smier¢ Jana Pawta II

rezyseria: Jakub Skrzywanek, scenariusz: Jakub Skrzywanek, Pawet Dobrowolski,
dramaturgia: Pawet Dobrowolski, scenografia i Swiatla: Agata Skwarczynska, kostiumy:
Paula Grocholska, choreografia: Agnieszka Kryst, muzyka: Karol Nepelski, wideo: Rafat
Paradowski, Liubov Gorobiuk

premiera: 5 lutego 2022

»W gazetach o papiezu nie ma ani stowa, bo tematem tygodnia jest Terri
Schiavo, gasnaca spokojnie w Ameryce po odigczeniu sztucznego
odzywiania”, relacjonuje Piotr Czerski w Ojciec odchodzi, eseju o ostatnich
dniach Jana Pawta II. Sprawa Terri Schiavo, podtrzymywanej sztucznie przy
zyciu przez pietnascie lat, wbrew woli, jaka wyrazita jeszcze w stanie
przytomnosci, jest podrecznikowym przykladem modwienia o etyce umierania
i 0 tym, kto ma prawo do Smierci rozumianej jako ulga w cierpieniu.

Amerykanka zostaje odtaczona od aparatury, jej ciato umiera 31 marca 2005



roku. Tego samego dnia rozpoczyna sie przed$miertna agonia papieza. Swiat
chtonie wiesci sptywajace ze stolicy apostolskiej, ale nie ma w nich watku
prawa do godnego odchodzenia. Opowies¢ o Smierci papieza jest sklejana z
krotkich komunikatow podawanych przez lekarzy i wspétpracownikow:
wstrzas septyczny, zapas¢ krazeniowa, utrata przytomnosci. Relacjonowana
jak wydarzenie sportowe, na biezaco, budzi emocje. Zderzenie ze Smiercia
Terri Schiavo, ktére proponuje w swojej ksigzce Czerski, stawia pytanie:

czemu ma stuzy¢ publiczne umieranie?

Na takiej kanwie opiera sie spektakl Smier¢ Jana Pawta II w rezyserii Jakuba
Skrzywanka, wystawiony w Teatrze Polskim w Poznaniu. Jak zmienia sie
optyka procesu umierania, kiedy dotyczy postaci ze spizu? Tworcy otwieraja
przedstawienie cytatem z encykliki Evangelium Vitae: , 0d eutanazji nalezy
odréznié decyzje o rezygnacji z tak zwanej «uporczywej terapii», to znaczy z
pewnych zabiegow medycznych, ktére przestaty by¢ adekwatne do realnej
sytuacji chorego, poniewaz nie sa juz wspétmierne do rezultatéw, jakich
mozna by oczekiwac lub tez sa zbyt ucigzliwe dla samego chorego i jego
rodziny”. Jakby juz na wstepie probowali ustanowic teze spektaklu - zycie
papieza przedtuzano wbrew jego woli, a publiczna $mier¢ miata postuzyé
celom Kosciota. W licznych wywiadach, ktorych, jakby asekuracyjnie,
udzielat przed premiera, Skrzywanek méwi, ze w 2005 roku publicznym
umieraniem papieza chciano odtworzy¢ narracje o cierpigcym Chrystusie. I
tak bylo - robiono to w sposéb prawie perwersyjny. Transmisja z
odchodzenia, terminologia medyczna, ktéra powtarzaty stacje telewizyjne,
stawala sie atrakcyjnym medialnym jezykiem. Tworcy korzystaja z tego,
budujac dramaturgie. Jedyna komunikacja z widzem zachodzi na ekranach,
na ktorych powtarzane sa wypowiedzi sSrodowiska medycznego i
wspolpracownikdéw papieza. Jakuba Skrzywanka i dramaturga Pawla

Dobrowolskiego nie obchodzi Jan Pawet II jako postaé. Nie dokonuja oceny



jego pontyfikatu, nie siegaja rowniez do szerokiego rezerwuaru mediow
wytworzonych przez internet i popkulture. W centrum stawiajq Smierc, a

doktadniej - medialny spektakl Smierci urzadzony przez stacje telewizyjne.

W pierwszej czesci spektaklu Jan Pawet II (w tej roli Michatl Kaleta, ktory
wizualnie przypomina raczej Josepha Ratzingera niz Karola Wojtyte) jeszcze
przytomny, w towarzystwie pielegniarza Massimiliano (Mariusz Adamski) i
zakonnic (Barbara Krasinska, Monika Roszko) probuje zjes¢ positek.
Przetykanie przychodzi mu z trudem, podobnie jak nawigzanie jakiejkolwiek
interakcji z sekretarzem, Mieczystawem Mokrzyckim (Piotr B. Dabrowski),
ktory nalega, zeby papiez wygtosit wielkanocne oredzie do zgromadzonych
na placu wiernych. Jesli kazda sytuacja historyczna musi mie¢ wizualna
referencje, to obrazem Smierci Jana Pawta II jest ten, gdzie stoi przed
thumem wiernych, nie jest w stanie wypowiedzie¢ stow btogostawienstwa,
podnosi wiec tylko reke i macha nig z rezygnacja. W spektaklu dzieje sie to
jakby w domysle, poza scena. Publicznosé¢ widzi wtedy zakonnice, ktére w
napieciu czekaja, co sie wydarzy. Obraz jednak, reprodukowany przeciez
wielokrotnie, mozemy sobie wyobrazi¢. Proces umierania (ktory Czerski
podsumowuje powtarzanym wszedzie zdaniem: ,nie ma nadziei dla Jana
Pawta I1”) Kaleta odgrywa brawurowo. Rola, z ktora zdecydowat sie mierzyc¢,
niesie ze sobg konsekwencje: prawdopodobnie cho¢ na chwile przylgnie do
niej sformutowanie ,rola zycia”. W metodzie Kalety jest tez widoczne
odniesienie do filmu Smier¢ Ludwika XIV, ktéry Skrzywanek wymienia jako
jedna z referencji dla spektaklu. Kaleta, podobnie jak Jean-Pierre Léaud w
filmie Alberta Serry, krztusi sie, charczy, pluje, a kamera to rejestruje i
transmituje bliskie ujecia na ekran wiszacy nad sceng. Co wrazliwszy widz
nie ma dokad uciec przed wspotuczestniczeniem w agonii, moze tylko
czekaé, az bedzie po wszystkim. Smieré przychodzaca powoli jest

obrzydliwa. Naturalna reakcja na uczestniczenie w cudzym cierpieniu to



che¢ szybkiego rozwiazania, dojscia do finatu. Pieknie opisat to ostatnio
Mateusz Pakula (zresztq réwniez dramaturg) w ksigzce Jak nie zabitem
mojego ojca i jak bardzo tego zatuje. Wspotuczestniczenie w procesie
umierania to afekt silniejszy od zatoby. Stuchanie charczacego Kalety

uruchamia w widzu che¢ wotania o cisze.

Z chwili Smierci twdrcy nie robig widowiska. Zreszta w ogéle oszczedzaja
narzedzia. Pada niewiele stow, jesli juz, to w jezyku wtoskim, bez
thumaczenia. Dla Dobrowolskiego i Skrzywanka $mier¢ ciata naturalnego
Jana Pawta II to okazja do, postugujac sie metodologia Ernsta H.
Kantorowicza, skontrowania go z cialem wspolnotowym. Martwego papieza
biorag w swoje rece tanatokosmetolozka (Kornelia Trawkowska) i balsamista
(Alan Al-Murtaha). Przy dzwiekach wtoskiego disco Trawkowska nadaje
martwemu ciatu kolor, Al-Murtaha zas za pomoca chemicznych procedur
przywraca mu naturalny ksztalt i jedrnosé. Ten proces formowania ciata -
budowania pomnika - jest fascynujacy. Powstaje éw ,ciato wspdlnotowe” -

niezmienne w czasie, nieSmiertelne i bez grzechu.

[ takie ciato zostaje wystawione na widok publiczny w drugiej czesci
spektaklu. Scena staje sie na chwile miejscem ceremonii: rozbicia
pierscienia, odmdéwienia modlitw. Wszystko jest tu strasznie na powaznie,
przy stowach modlitwy Pater Noster, bo i sam spektakl jest bardzo na
powaznie. Nastepuje oddanie godnosci papieskiemu umieraniu, ktora
ostabity gesty pielegnacji: podmywanie starego cztowieka, zmienianie
pamperséw, nagos¢. Publicznos¢ zostaje autorytarnie zaproszona na
widownie. Mozna pozegnac papieza, zrobic¢ zdjecie. Czes¢ widzow poddajac
sie zaproszeniu wchodzi w sakralng sytuacje totalnie - z opuszczonymi
gtowami i rekoma splecionymi przed soba przyjmuje postawe jak w miejscu

kultu. Tworcy rozbijaja sytuacje teatralng, rezygnuja z wyjscia aktorek i



aktorow do koncowych braw, zatem sakralna fikcja, wzmocniona przez
zaangazowanie publicznosci, nie zostaje rozwiazana. To chyba najsilniejszy

zabieg w spektaklu Skrzywanka.

Znakomita scenografia Agaty Skwarczynskiej nadaje catosci rame. Papiez
umiera pod koputa bazyliki Sw. Piotra, ktora jest centralnym elementem
sceny. Bazylika jest tak naprawde szkieletem budynku, jak szklane domy
wystawia sie na zagladanie do srodka. To kolejne odniesienie do bezlitosnej
ekspozycji w Watykanie. W encyklice poSwieconej umieraniu Jan Pawet II
pisat, ze oglad ludzkiego cierpienia jest ,wezwaniem do wspdlnoty i
solidarnosci”. Czy zatem spektakl, ktory rozgrywat sie na ekranach
telewizorow przed siedemnastoma laty, miat by¢ narzedziem zjednoczenia?
Wiele pytan zadaje przedstawienie Skrzywanka, rownie wiele mozna zadac
rezyserowi. Zwtaszcza o moment, w ktérym zdecydowat sie na podjecie
tematu. Ten, w ktérym nastawienie do pontyfikatu Jana Pawta II zaczyna by¢
krytyczne, znika aura nieomylnosci i swietosci. Skrzywanek w jednej z
rozmow opowiada, ze publiczna Smierc¢ papieza spowodowala znieczulenie
na cierpienie i pozbawianie go podmiotowosci. Poréwnuje to do sytuacji na
wschodniej granicy, kiedy pézna jesienia w podlaskich lasach umierali
przepedzani przez straz graniczng migranci. W innej rozmowie do
konferencji Mateusza Morawieckiego w zwiazku z liczbg nadmiarowych
zgonéw spowodowanych pandemia koronawirusa. Mysle, ze to poréwnania
sa mocno chybione. Przyjmujac nawet, ze pozbawiony swiadomosci Jan
Pawel II stal sie marionetka w rekach Kosciota, Smier¢ ze starosci w zaden
sposob nie odnosi sie do cierpienia, ktdre jest zadawane systemowo,
podobnie jak do Smierci spowodowanej pandemia i btedng strategia jej
wygaszania. Wydaje sie, jakby Skrzywanek i Dobrowolski uwazali: to ostatni
moment, zeby méwicC o Swietosci tej postaci, za chwile zajmie sie nig

prokuratura. Natomiast by¢ moze nawet na to jest troche za p6zno.



Dostownie krytyczny wobec Kosciota komponent spektaklu wybrzmiewa w
sytuacji pozascenicznej. Spektaklowi towarzyszy wystawiony w foyer kramik
z papieskimi artefaktami. ,W sklepie byl papiez; ba - byto papiezy stu, we
wszystkich formatach znanych drukarniom, na catej scianie, na srodku
tabliczka, ze towar zakupiony nie podlega zwrotowi” - tak Piotr Czerski
wspomina okres po smierci papieza. Ale reportazowa precyzja, z jaka
Skrzywanek realizuje swoje spektakle (chocby przywotujac historie Romana
Polanskiego na kanwie skryptu zeznan Samanthy Geimer w Opowiesci
niemoralnej w Teatrze Powszechnym w Warszawie), wybrzmiewa nie tylko w
performatywnej konstrukcji Smierci Jana Pawta II. W przerwach pomiedzy
sekwencjami tworcy pokazuja krotkie nagrania, w ktorych mieszkancy i
mieszkanki Poznania wspominaja, jak przezyli Smierc¢ papieza. Jesli te
zabiegi, korzystajace z narzedzi telewizyjnego reportazu, maja czemus
stluzy¢, to rozbijaniu patosu, ale takze rozpraszaniu odpowiedzialnosci,

odsuwaniu punktu widzenia z rezysera na szerzej rozumiang spotecznosc.

Ostatnio znajomy krytyk teatralny zauwazyt, nie jestem pewna, czy
ironicznie: ,zobaczycie, Skrzywanek jeszcze Lechowi Kaczynskiemu bedzie
chcial zwraca¢ godnos¢”. Traktujac jednak spektakl Skrzywanka jako probe
zmierzenia sie z pomnikowa postacig, wytworzonym przez nia narodowym
sacrum i wlasna pamiecia, trzeba pogratulowac rezyserowi odwagi,
zwlaszcza kiedy krytyczna publicznos¢ teatralna zwraca sie raczej w strone

odzierania z patosu niz ,przywracania godnosci”.

Wz6r cytowania:

Pajecka, Anna, Nie ma nadziei dla Jana Pawta II, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2022 nr 168,



https://didaskalia.pl/pl/artykul/nie-ma-nadziei-dla-jana-pawla-ii.&nbsp;

Autor/ka

Anna Pajecka - kierowniczka dziatu teatr i sekretarzyni redakcji ,Dwutygodnika”.
Krytyczka teatru i sztuki. Publikuje w , Dialogu”, ,Dwutygodniku”, ,Wysokich Obcasach”,
»~Magazynie SZUM" i ,Czasie Kultury”.

Zrédto: https://didaskalia.pl/artykul/nie-ma-nadziei-dla-jana-pawla-ii



