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To spektakl o odwadze dzieci. Takiej, na jaka sta¢ mato ktérego z dorostych.
Uwiklani w normy spoteczne, ktére ustanawiaja nasz status, nie potrafimy
sie im przeciwstawic. To dzieci, dotkniete przemoca normy, walcza o wiele
odwazniej, w szkotach, w rodzinach, na podwdrkach, o to, by mogty by¢ soba

i prezentowaé swdj cien w takiej barwie, jaka jest im najblizsza.

Bartosz Kurowski przeniost do teatru krétka, rymowang i uzupeiniong

ciekawymi grafikami opowiesé Scotta Stuarta, kanadyjskiego autora ksigzek



dla dzieci i ilustratora. Ksigzki i ilustracje Stuarta wpisuja sie we
wspotczesne dyskusje nad koniecznoscia rozbrajania stereotypow
spotecznych, krzywdzacych dzieci do nich niepasujace. Mdj cien jest rozowy
podnosi temat akceptacji tozsamosci dzieci LGBT+ zaréwno przez nie same,
jak i przez ich rodzicow. Ksiazka w sposéb przystepny dla mtodego odbiorcy
ujawnia sytuacje graniczna, gdy dziecko ustanawia relacje z soba samym i
uczy sie mitosci do wlasnego cienia. Gdy jednak éw cien odbiega od normy,
jaka formutuje dla niego swiat, rozpoczyna sie wewnetrzna, bolesna walka
zaroOwno z samym sobg, jak i ze swiatem. Te walke, wymagajaca ogromnej
odwagi i sojuszniczego wsparcia, w doskonatym przektadzie ,thumacza o
bardzo kolorowym cieniu”, Michata Rusinka, pokazuje wtasnie spektakl

Teatru Pinokio.

Glowni bohaterowie, O. (L.ukasz Batko) i jego Cien (Piotr Pasek) oraz Tata O.
(Lukasz Bzura) i jego Cien (Piotr Osak), graja w zywym planie, ktory
podkresla relacyjny charakter procesu ksztattowania sie tozsamosci dziecka,
ale i zmiane dokonujaca sie w tozsamosci rodzica. O. i jego/jej Tata
ustanawiaja siebie na nowo w relacji zaréwno do swoich Cieni, jak i do siebie
nawzajem. To jedno z gtdéwnych rozpoznan tego spektaklu - rodzic zawsze
jest lustrem dla dziecka, ale i dziecko pozwala rodzicowi na to, by spojrzat on
na siebie w nowej perspektywie. Gdy zatem O. zaczyna rozpoznawac siebie w
odbiciu r6zowego, nieheteronormatywnego Cienia, probuje pokazac go

Tacie, ktory jednak nie jest na to gotowy.

F.ukasz Batko gra chtopca, ktory odnajduje w sobie tozsamos¢ dziewczynki.
Woli jednorozce, lalki i r6zowe spodnice i z utesknieniem, ale czasami iz
gniewem spoglada na swdj rozowy Cien. Batko gra bardzo stanowczo,
sposobem wypowiadania stow i gestami tworzy niezwykle odwazna osobe.

Rezyser unika epatowania figura ofiary systemowej normy i pozwala



dzieciecemu odbiorcy poznac¢ postawe odwagi i szacunku do siebie. Obrazy
walki 0 utozsamienie z samym soba rozpisane sa na choreograficzne sceny
fizycznego agonu O. i jego Cienia. Gwaltowny taniec O. z wlasnym Cieniem
nie epatuje jednak przemoca, ale gniewem i bezradna rozpacza dziecka
miotajacego sie miedzy subtelnoscia gestéw rézowego Cienia a ostroscia
gestow Cienia niebieskiego, projektowanego dla niego przez Tate. Wielka
zaleta tych scenicznych zmagan jest doskonate przygotowanie taneczne
Piotra Paska, ktory obok scen tanecznej ,walki” z O. wykonuje czute gesty
przytulania, probujac przekonaé¢ go do siebie. Odziany w rézowe trampki,
szorty, T-shirt i rézowa spddniczka tutu Cien towarzyszy O. w roznej
odlegtosci, zaleznie od tego, czy O. jest juz gotowy na swoja tranzycje.
Czasami tez chowa sie przestraszony w stojacym na scenie tipi, znaczac tym
samym momenty odrzucenia. Pasek, przy wsparciu koncepcyjnym Szymona
Michlewicza-Sowy, stworzyt ciekawa metafore tozsamosci dziecka, ktéra
przebija sie ku istnieniu nie przemoca, a tagodnym ujawnianiem sie. Jednak
pozostajace pod presja normy narzucanej przez Tate dziecko usituje z nim
walczy¢, dlatego po gwattownym gescie odrzucenia proponowanej O.

spddnicy, ré6zowy Cien wykonuje solowy taniec rozpaczy.

Istotne rowniez jest to, ze O. ma wtadze méwienia, podczas gdy jego Cien
pozostaje niemy. Taki sposéb prezentacji postaci podkresla zaréwno sytuacje
przemilczania swoich nienormatywnych tesknot przez dzieci, jak i prébe ich
uciszania przez dorostych. Jednak O. wykorzystuje site swojego gtosu w
walce o swoj Cien, zaréwno w dialogach z Tatg, jak i w piosenkach.
Rozmawia tez ze swoim Cieniem, ktéry reaguje tylko gestem lub mimika. Po
ujawnieniu swojej tozsamosci Tacie walecznos¢ O. przenosi sie ku
przemocowej normie, a jego odwaga imponuje Tacie, cho¢ w réwnej mierze

go niepokoi.



Bo to jednak jest tez spektakl o mitosci rodzicow do dzieci. L.ukasz Bzura
tworzy postac ojca szczerze kochajacego swoje dziecko i usitujacego
przekaza¢ mu wzorzec mezczyzny z niebieskim Cieniem, wedle ktérego sam
zostal wychowany. Nie umie dostrzec i zrozumiec, ze jego syn nie utozsamia
sie z takim wzorcem. Jednak gra Bzury pozwala zauwazy¢, ze opor Taty
wynika w gtownej mierze ze strachu przed tym, co moze spotkac jego
dziecko, gdy pojdzie ono w swiat ze swoim nienormatywnie rozowym
Cieniem. To znany wszystkim rodzicom niepokdj, z czasem przeradzajacy sie
w realny strach w obliczu fali homo- i transfobii: czy dziecko w swojej
,innosci” zdota obronic siebie przed swiatem? Bzura w roli Taty wydobywa
ten niepokoj towarzyszacy rodzicielskiej mitosci, ktéra usituje wyposazy¢
dziecko we wszystkie narzedzia obrony przed przemoca normy, rowniez te
konformistyczne. Dopiero O. pokaze swojemu Tacie odwage w odrzuceniu
ulegtosci i wyjscia do Swiata w pelnym swietle swojej odmiennosci. W ten
sposoéb to dziecku uda sie zmieni¢ postawe dorostych. Jest jednak w grze
Bzury, cztowieka o poteznej sylwetce , prawdziwego mezczyzny”, niezwykta
kruchos¢, ktéra z czasem okazuje sie jego sitg. Rzadko widzimy na scenie
takie postacie ojcow, ktorzy od stanowczych gestow superbohatera
przechodza do skulonej postawy zapadajacego sie w fotelu rodzica,
usitujacego zrozumiec¢ swoje dziecko. Tata O. przechodzi swoja droge ku
zrozumienia syna gwattownie, ale tym bardziej zdecydowanie walczy o jego

rézowy Cien, zakladajac niebieska tutu.

Perspektywa rodzicielska poszerzona jest w spektaklu Kurowskiego o
wymiar catej rodziny poprzez przywotanie przeciw-historii przodkow O. i
jegol/jej Taty. Rozgrywana w planie lalkowym rozmowa obrazéw
portretowych wujkéw i ciotek O., animowanych przez Krzysztofa
Ciesielskiego, Matgorzate Krawczenko, Hanne Matusiak i Natalie Wieciech,

ujawnia przemilczana historie cztonkéw rodziny, ktérych przemoc normy



zmusita do ukrywania wtasnych cieni. Rozmowy przodkow w zabawny sposob
wprowadzaja mtodych widzow w swiat marzen, realizowanych wbhrew
normie, gdy ulubienica mezczyzn, Ciotka Amelia, wyznaje swoja mitosc¢ do
kobiet, perfekcyjna pani domu, Ciotka Zuzanna, podkresla swoja pasje do
nauk scistych, burmistrz, Wuj Tadeusz, ujawnia tesknoty za baletem, a mistrz
olimpijski w podnoszeniu ciezaréw, Wuj Zenon, teskni za teatrem. Dla kazdej
z tych postaci aktorzy i aktorki proponuja specyficzng forme maniery
jezykowej oraz inna dynamike animacji ruchu, co podkresla ich
réznorodnos¢. Zaniepokojone zmaganiami Taty i O. obrazy przodkow
ozywaja w animacjach, by interweniowa¢ w obronie rézowego Cienia O.
Scena konfrontacji Taty O. z przodkami uswiadamia ojcu prawde o cztonkach

jego rodziny, a tym samym pozwala mu na zrozumienie syna.

Dopisana do tekstu Stuarta scena w klasie szkolnej pozwolita na
przedstawienie odwagi dzieci, ktdre czesto szybciej i bardziej zdecydowanie
niz ich rodzice zauwazaja problemy, z jakimi zmaga sie swiat. Postacie
dzieci, rozgrywane w planie lalkowym, z charakterystyczng dla ich wieku
emfaza dyskutuja o koniecznosci aktywnego dziatania w obszarach zagrozen
klimatycznych, ochrony osob uchodzczych i praw cztowieka. W tym celu
powotuja Stowarzyszenie Krytyczna Interwencja Ratunkowa Teraz!. Tak
wlasnie dziataja dzieci i mtodziez: bez ogladania sie na racjonalne narracje,
dziatajag odwaznie, idealistycznie i wszystkie naraz. O. dotacza do tej grupy,
gdy po pierwszej panicznej ucieczce zostaje przez nig zaproszony do zabawy

wraz ze swoim rézowym Cieniem.

Jest jednak w tym spektaklu jeszcze scena, ktora na dtugo zapada w pamiec.
Krotka, dynamiczna scena krzyku O., przy zupelnym wyciemnieniu sceny, z
punktowym oswietleniem jego sylwetki, niespodziewanie wrzuca odbiorcow

w ogrom cierpienia nieheteronormatywnego dziecka. O. wykrzykuje: ,Mam



na imie Dominik, Zuza, Milo, twoja siostra, twoj brat, twoja cérka!” i konczy
prosba: ,Prosze! Nie pozwdl, zeby ta historia skonczyta sie zle!”. W ten
sposob rezyser sktada hotd wszystkim dzieciom, ktore z powodu odrzucenia
przez swoja nieheteronormatywnos¢ popetnity samobdjstwo, a ktérych
symbolem jest Milo Mazurkiewicz. Teatr nie zapomina o Milo, wspominany
jest w spektaklu Marcina Libera (Bowie w Warszawie), jego tragedii mozna
dedykowaé najnowszy spektakl Michata Borczucha (Mieszkanie na Uranie),
w ktérym Anu Czerwinski opowiada o swojej tranzycji, zmaganiach z
systemem i ukochana rodzing, zadajac pytanie: ,Kto stanie w obronie
queerowego dziecka?”. Spektakl Teatru Pinokio daje nadzieje, ze beda to
rodzice i inne osoby sojusznicze, tak by ,mam dos¢” Milo nie byto diuzej
wyrazem rezygnacji z zycia. Tego uczy nas wszystkich postawa O. i jego
Taty.
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