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Klasyka poza stereotypami
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Opera Rara, Krakéw 12-28 lutego 2022

Swiat muzyki powaznej przypomina warowna twierdze - otaczaja go solidne
mury Swigtyn sztuki, ktorych sforsowanie wymaga wiele wysitku, jej
przeznaczeniem wydaje sie zas obrona starego swiata i dawnych zasad. Ten
konserwatywny rys jest szczegolnie widoczny w Polsce, gdzie klasyka
traktowana jest z nabozng czcig. Festiwal Opera Rara organizowany przez
Capelle Cracoviensis prowadzona przez Jana Tomasza Adamusa jest na tym
tle inicjatywa wyjatkowa, ktéra walczy ze stereotypami muzyki powazne;j:
prezentuje utwory spoza kanonu, gra z przyzwyczajeniami odbiorczymi

widowni oraz eksperymentuje z nowymi formami teatralnymi.

W jednym ze swoich esejow Jean Starobinski poréwnat zawod artysty do
akrobaty balansujacego na linie (1976). Trudno o lepszy symbol, gdy
pomyslimy o odbiorze opery. Popisom wokalnym towarzyszy tu niezdrowe

podniecenie, perfekcja wykonania jest bezwzglednie wymagana, gdyz kazde



potkniecie grozi dotkliwym upadkiem. Przeciwienstwem tej napietej
atmosfery byt recital Anne Sofie von Otter - szwedzkiej mezzosopranistki,
gwiazdy scen operowych, odzegnujacej sie jednak od figury diwy. Nieczesto
slyszy sie w operze starsze gtosy, niewiele jest rél dla kobiet w wieku von
Otter (urodzonej w 1955 roku): Hrabina z Damy pikowej Czajkowskiego,
Stara dama z Kandyda Bernsteina to partie, ktére wykonywata na scenie w
ostatnim czasie. Rzeczywiscie, gtos spiewaczki mozna uznac za zmeczony,
niezbyt miesisty, o ograniczonej skali, szczegolnie w wyzszym rejestrze (do
gtowy przychodzi wiecej sportowych okreslen). Jednoczesnie jednak stychac
w nim technike - oddechowg, frazowania, bedaca echem szczytowej formy.
Nie to jest jednak najwazniejsze w recitalu piesni - liczy sie w nim przede

wszystkim podanie tekstu i stworzenie warunkéw do intymnego spotkania.

Von Otter wybrata repertuar francuski inspirowany poezja Charles’a
Baudelaire’a. Program przygotowany byt na 2021 rok, dwusetna rocznice
urodzin poety, lecz ze wzgledow pandemicznych zostat zaprezentowany z
opdznieniem. Znalazly sie w nim wiersze z Kwiatow zta w opracowaniu
francuskich kompozytoréw: Claude’a Debussy’ego i Gabriela Faurégo, z
dodanymi pojedynczymi utworami Emmanuela Chabriera oraz najmniej
znanego z tego zestawu Charlesa Martina Loefflera - Amerykanina
niemieckiego pochodzenia ksztatcacego sie we Francji. Piesni przeplatane
byly z rzadka utworami instrumentalnymi (Bengt Forsberg - fortepian, Vicki
Powell - altdwka). Tworczos¢ Baudelaire’a, niegdys szokujaca, obecnie
nalezy do kanonu. Mozna podziwiac¢ jej kunszt, sensualnos¢ i
melancholijnosé¢, cho¢ jednoczesnie da sie odczu¢, ze pochodzi ona ze swiata
juz minionego (szczegolnie ze dostepna jest w przektadach mtodopolskich).
Wyrazny byt podziat stylistyczny piesni: z jednej strony Debussy - jeszcze nie
ten znany z azurowych struktur, lecz inspirujacy sie Wagnerem, gesty

fakturalnie i chromatycznie, z drugiej strony Fauré - mistrz prostoty



melodycznej i wyrafinowania harmonicznego.

Druga czes¢ koncertu wypekiona byta w wiekszosci piosenkami Léo
Ferrégo. Do zespotu dotaczyt Fabian Fredriksson na gitarze elektrycznej, von
Otter spiewala z mikrofonem, rezygnujac z techniki operowej. Ta czesé,
nawigzujaca do tradycji piosenki poetyckiej, wydata mi sie duzo
swobodniejsza i blizsza wspotczesnej wrazliwosci, choé niezbyt pasowata do
wnetrza filharmonii. Szkoda, ze nie zdecydowano sie na bardziej kameralng
sale; moze to marzenie Scietej glowy, ale widziatbym ten wystep jako recital

kawiarniany.

Von Otter znana jest z nieoczywistych zestawien: z réowna swoboda
wykonywata partie w operach barokowych, jak i w XIX-wiecznych
operetkach. Ostatnio zas specjalizuje sie w recitalach piesni, do ktérych
sama starannie uktada program, taczac repertuar klasyczny i popularny. I
wykonuje go z powodzeniem, niemniej trzeba dodac, ze jest to sytuacja
wyjatkowa, dostepna jedynie dla najbardziej rozpoznawalnych spiewaczek.

Dla wiekszosci kobiet w dojrzatym wieku miejsca na estradach nie ma.

Na przeciwleglym biegunie sytuowata sie inna propozycja festiwalowa -
koncertowe wykonanie operowego pasticcia. Siface to dzieto skompilowane
w 1734 roku przez wtoskiego kompozytora Giuseppe Sellitta, zapomnianego
przedstawiciela szkoty neapolitanskiej. Tu liczyto sie dobrze znane prezenie
wokalnych muskutéw, wystep byt jednak wyzwaniem rzuconym praktyce
repertuarowej i odbiorczej. Pasticcio jest efemeryczng forma - opera ztozong
z istniejacej muzyki i uzupetiona przez kompilatora. Byt to gatunek
niezwykle popularny w XVIII wieku, pokazujacy, kto tak naprawde liczy! sie
w Owczesnej operze: na pierwszym miejscu byli to Spiewacy (kastraci) i
Spiewaczki, na drugim - publicznos¢, dopiero na szarym koncu za$

kompozytor. Wykonania oper barokowych przypominaja tez, jak wygladat



kiedys odbior opery - daleki od naboznego skupienia, ktore odziedziczyliSmy
po XIX wieku. Dzieki dramaturgii nastepujacych po sobie arii jest tu okazja

do burzenia czwartej Sciany i wyrazania zadowolenia za pomoca oklaskéw.

Fajerwerkdw wokalnych w Siface nie brakuje. Sellitto zebrat arie najbardzie;
uznanych tworcéw swojego czasu: Pergolesiego, Porpory, Giacomellego i
Hassego, dodat do nich wtasne i potaczyt wszystko recytatywami. Opera
powstata na podstawie libretta Metastasia, ktory inspirowat sie historia
antyczng. Na gtownego bohatera wybrat Syfaksa, kréla Numidii, cho¢ - jak to
zwykle w operze seria - nie chodzi o historyczny konkret, lecz wariacje na
znany temat: wyboru miedzy osobistymi pragnieniami a powinnoscia wtadcy.
Siface przyrzekt reke ksiezniczce Viriate, w miedzyczasie zakochat sie w
Ismene. To niejedyna komplikacja - generat Erminio takze darzy uczuciem
Ismene i musi wybiera¢ miedzy wiernoscia krélowi a mitoscia. Gdyby tego
byto mato, za niehonorowe uwaza zachowanie Ismene jej ojciec Orcano,
czynigc wyrzuty, a nawet probujac pozbawic ja zycia. Niebagatelna role w
intrydze ma takze powiernik kréla Libanio, ktérego zadaniem jest
skompromitowanie Viriate i pozbawienie Siface ktopotu. Mamy wiec do
czynienia ze znang z XVIII-wiecznych librett gmatwaning polityczno-mitosng,

nie to jest jednak clou opery. Najwazniejszy jest popis wokalny.

Na scenie Teatru im. Stowackiego mieliSmy do czynienia z pojedynkiem
dwdch kontratenoréw i dwoch sopranistow. Opera barokowa znana jest z
gender bendingu, ktory trzeba przetozyé na wspétczesne warunki. Pasticcio
Sellitta zostato skompilowane dla Caffarellego - jednego z najstynniejszych
kastratow epoki. W Krakowie w roli Siface wystapit kontratenor Kangmin
Justin Kim. MezczyZni - kontratenor Jake Arditti i sopranista Maayan Licht -
przejeli takze role meskie przeznaczone dla kobiet: Erminia i Libania. Inny

sopranista, Bruno de Sa, wcielil sie w Ismene. Partie Viriate wykonata



mezzosopranistka Marcjanna Myrlak, Orcana zas tenor Krystian
Krzeszowiak. Wspotczesna sytuacja koncertowa data asumpt do ponownego
przyjrzenia sie kwestiom obsadowym, szczegolnie rolom przeznaczonym dla
kastratéw - lepiej, by wykonywali je mezczyzni czy kobiety? Jak wyglada
technika wysokich gtoséw meskich? Czym rézni sie sopran meski od

kontratenora i jaki udziat ma falset w ksztaltowaniu barwy?

Najwieksze wrazenie robili sopranisci - de Sa i Licht. Glosy obu sa cieniutkie
jak szpilka, o dziewczecej barwie, moze nie najbardziej nosne, czasem
niestabilne intonacyjnie, ale niezwykle elastyczne - specjalnoscia de Sa sa
wysokie dzwieki, Lichta zas tryle, krolestwem obu jest zas koloratura, ktérej
w partyturze pod dostatkiem. Kim stat sie swego czasu fenomenem internetu
- jego filmik, w ktorym parodiuje Cecilie Bartoli, stat sie viralem. Nie jest on
jednak kopiag Spiewaczki - jego gtos ma ciemniejszg, bardziej nasycong
barwe, cho¢ mozna znaleZ¢ takze podobienstwa miedzy nimi: oboje lubuja sie
w kampowym przegieciu, ozdobnikach i grze skrajnymi rejestrami. Lzejszy,
tez nieco mniej nosny, byt gtos Ardittiego, niemniej jednak pasowat on do roli
wycofanego Erminia. Za pomytke uwazam obsadzenie Myrlak w roli Viriate -
jej spiew byt bezbarwny, ledwo przebijajacy sie przez orkiestre, koloratury
zas nikte. Nie stanowita ona konkurencji dla swojej rywalki, zaburzajac przy
tym dramaturgie opery. Dobrze w roli Orcana wypadt Krzeszowiak - spiewat
emocjonalnie, nawet czasem nadekspresyjnie, ale dostosowujac sie do

ogdlnego diapazonu.

Pasticcio Sellitta jest typowa opera seria z ciggiem arii, czasem z
koncertujgcymi instrumentami, z rzadka pojawiaja sie w niej recytatywy
akompaniowane. Wykonanie trwato prawie cztery godziny i z powodzeniem
mozna by je skrécié¢, tnac recytatywy. Objetos¢ materiatu sprawita, ze catos¢

nie zostata do konca dopracowania - pojawialy sie niewielkie kiksy, czuto sie



niepewnos¢ gry Capelli Cracoviensis pod dyrekcja Adamusa. Pomijajac te
niedoskonatosci, trzeba podkresli¢, ze Siface byto interesujacym przyktadem
laczenia nauki z praktyka muzyczna. Partyture na potrzeby wykonania w
Teatrze im. Stowackiego przygotowata z pomoca Tomasza Fatalskiego Aneta
Markuszewska specjalizujaca sie w tematyce kompilowanych oper. Dzieki
temu do zycia koncertowego przywrdcono pasticcio, ktére wyszto nie spod
reki znanego kompozytora, Vivaldiego czy Handla, lecz twércy

zapomnianego, choc¢ cieszacego sie u wspotczesnych renoma.

Staltym gosciem festiwalu jest Cezary Tomaszewski. Nowa produkcja
teatralng tegorocznej edycji byta Podréz zimowa Schuberta w jego rezyserii.
Przyznam, ze kazde wykonanie Winterreise na zywo wywotuje u mnie
wzruszenie, tym razem jednak odebratem je chtodno. Jednym z powoddéw
mogt by¢ kontekst premiery - 24 lutego wybuchta wojna w Ukrainie i trudno
byto zaprzatac sobie gtowe innymi tematami. Nie znaczy to, ze spektakl
Tomaszewskiego nie byt ciekawa proba zmierzenia sie z dzietem, ktore
weszto do kanonu koncertowego, w drugiej potowie XX wieku zas stato sie
inspiracja dla tworcéw teatralnych (zob. Binder, 2021; Tunbridge, 2021).
Powodem powodzenia cyklu piesni Schuberta do stéw Wilhelma Millera jest
przejmujgca, otwarta na interpretacje historia wedrowca przemierzajacego

zimowy krajobraz.

Tomaszewski tworzy teatr z ducha Marthalerowski - wyrastajacy z muzyki,
lecz raczej komplikujacy znaczenia niz wyjasniajacy jej sens. Niewielka sala
teatralna Cricoteki zasypana zostata Sniegiem. Brodzimy w sztucznych, a nie
prawdziwych zaspach - nie chodzi wiec o tautologie, lecz high camp. Pianista
Mateusz Zubik odkopuje nuty spod zwatdéw puchu i zamaszystym gestem
odsnieza fortepian. Poczatkowo gtos leci z tasmy i urywa sie kilkukrotnie.

Dopiero pozniej wkraczajq na scene postacie - chochoty czy kukierzy,



butgarscy karnawatowi przebierancy, w strojach zaprojektowanych przez
Marka Adamskiego. Tomaszewski rezygnuje z autorytatywnego gtosu
znanego z recitalu piesni, narracja rozdzielona jest na kilka 0séb z ukrytymi
twarzami: czasem Spiewajacych solo, czasem w chorze (Antonina Ruda,
Michalina Bienkiewicz, Katarzyna Brajner, Magdalena Lukawska, Sebastian
Szumski, Piotr Szewczyk, Przemystaw Jozef Batka z Capelli Cracoviensis i
aktorka Matgorzata Biela). Kolejnos¢ piesni zostaje zmieniona - tworcy
postepuja swobodnie z oryginatlem Schuberta, podobnie jak sam kompozytor
majstrowat przy zbiorze Miullera. Podstawa spektaklu sa poszukiwania
wokalne - w jaki sposéb mozna dostac sie do XIX-wiecznego Swiata
melancholii: wykonanie jest niekiedy bardziej operowe, innym razem na
granicy szlochu przechodzacego w krzyk, czasem tlem dla Spiewu sg
oddechy choru. Co jakis czas powraca Lipa uwodzaca stodkimi harmoniami,
ale ogrywana po brechtowsku: wykonywana z ironia, jekiem albo maniera
Edyty Gorniak. Ztudzenie wykonuje tercet chochotéw-rewelersow, podczas
Drogowskazu chor rozjezdza sie w dysonujacy klaster. Przed Lirnikiem,
ostatnig piesnia, pianista zapala papierosa, spektakl konczy sie
nieprzyjemnym metalicznym dzwiekiem. Nieortodoksyjne jest takze
podejscie pianisty. Przyktadowo, gdy mowa jest o zamarzajgcych tzach,
milknie réwniez fortepian. Zubik nie boi sie silnych kontrastéw: ostrej
dynamiki, zwolnien rytmicznych, mocnego staccata, nagtych pauz. Podobna
zasada rzadzi wizualnoscia spektaklu, szczegolnie Swiattem Jedrzeja
Jecikowskiego: czern fortepianu odcina sie od bieli sniegu, zimna poswiata
pod koniec zamienia sie w ciepta, w miedzyczasie neutralne swiatto zostaje

zabarwione czerwieniq i fioletem.

Winterreise obrosto legenda. Tomaszewski probuje pomiesci¢ w spektaklu
cala tradycje wykonawcza obejmujaca nagrania zarowno kobiet, jak i

mezczyzn, gtosow niskich i wysokich. Choé¢ samo podejscie do Schuberta jest



bardzo osobiste, rezyser nie opowiada o wymiarze jednostkowym jego cyklu,
lecz melancholii jako takiej, cho¢ mozna interpretowa¢ Podréz zimowgq jako

introspekcje pianisty - jedynej na scenie osoby z odkryta twarza.

Tomaszewski wybrat do spiewania ttumaczenie Jacka Dehnela zamieszczone
w wydanej przez PWM ksiazce Iana Bostridge’a ,,Podroz zimowa” Schuberta.
Anatomia obsesji (2021) - Spiewaka (obecnego na festiwalu z wykonaniem
Winterreise), a przy tym historyka z doktoratem. O ktopotach z przektadem
Dehnela pisata Dorota Kozinska, thumaczac filologiczne podejscie Bostridge’a
oraz kontrowersyjne wybory polskiego poety. Wedtug Kozinskiej przektad
Dehnela nadaje sie do Spiewania, gdyz zachowane zostaty liczby sylab w
wersach, jednoczesnie jednak zaciemnia sens oryginatu. Jak wylicza autorka:
gefror'ne Trdnen to nie zamarzajace, lecz zamarzniete tzy, Erstarrung
zostaje zamienione z odretwienia na dretwote, auf dem Flusse znaczy na
rzece, nie przy rzece, jak ttumaczy Dehnel. Przyktadéw braku pokory jest
wiecej (2020)".

Nie to bylo jednak najwiekszym problemem, ktéry miatem ze spektaklem
Tomaszewskiego. Winterreise mozna odczytywac na dwdch poziomach:
osobistym i politycznym. Pisze o tym Bostridge, przyktadajac do cyklu
soczewke biograficzna - przywotuje wizje kompozytora swiadomego swojej
Smiertelnej choroby - oraz spoteczng, tworcy przeciwstawiajacego sie
biedermeierowskim ideatom i represyjnej polityce ery Metternicha: ,Jednym
z trwatych urokow Winterreise, a zarazem jednym z kluczy do jej gtebi, jest
zdolnos¢ tego cyklu do tagodzenia leku egzystencjalnego - poczucia
absurdalnosci zycia jak u Becketta - zaangazowaniem politycznym lub
spotecznym” (Bostridge, 2021, s. 388). Czuje, ze nie do konca udato sie
przekuc u Tomaszewskiego prywatnego w polityczne. Nieco inaczej o

politycznosci Schuberta pisata Elfriede Jelinek, ktéra podkreslata jego



niebezpieczny nihilizm: ,Stuchacz zostaje niejako wchioniety przez
Schubertowska proznie, ktora jednak - nie znam Zzadnej innej muzyki rownie
pewnej nicosci - zawsze go potem oddaje (przeciez tak dzielnie wszystkiego
wystuchat i dalej jest sobie samemu postuszny, mocno sie trzymat, a moze
nawet zapiat pasy), rozbitego jednak wczesniej przez utamki sekund, gdy
czas biegt wstecz, jego dzwiekowym pejczem i na zawsze wyobcowanego,
cho¢ on sam wcale tego nie zauwazyt” (2012, s. 178-179). Tomaszewski
postawit na kamp, wiec ten komponent muzyki Schuberta w spektaklu gdzies

umknat.

To tylko niektdre z pozycji festiwalowych pokazujace, jak fascynujaca moze
by¢ przygoda z muzyka powazng. Opera Rara otwiera gtowy i zmusza do
refleksji na praktykami wykonawczymi i przyzwyczajeniami odbiorczymi
publicznosci: dajac przestrzen do wybrzmienia gtosu niedostatecznie
reprezentowanego, przywracajac zyciu koncertowemu zapomniane dzieta i

rozpisujac cykl piesni na wielogtosowy performans.
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1. Dostepny jest konkurencyjny przektad zdatny do spiewania: Franz Schubert, ,Piekna
mtynarka”, ,Podroz zimowa”, ,Labedzi sSpiew”, przet. A. Lam, Warszawa 2019.
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