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Matachowska, muzyka i opracowanie muzyczne: Dawid Sulej Rudnicki, rezyseria swiatet:
Tomasz Schaefer

premiera: 21, 22 stycznia 2022

I bylo jej tak smutno, ze chciataby ptakaé, ale ptaka¢ nie mogta.
Syrena tez nie ma i dlatego cierpi bardziej od cztowieka.

(Hans Christian Andersen, Mata syrenka)

Pod woda jest kolorowo. Pod woda migocza swietlne refleksy. Pod woda nie



ma, zdawatoby sie, stanu ciezkosci. Pod woda jest pieknie. Pod woda nie ma

Smierci.

Dlaczego wiec Serena rezygnuje z tego raju? Dlaczego rezygnuje z
cudownego atutu - gtosu, ktorego hipnotyczna site zazdrosnie opiewano od
starozytnosci? Dlaczego wybiera dwunoga sztywnosS¢ poruszania sie, ktéra
ogranicza ptynnos¢ ruchu? W spektaklu Teatru KTO nie-syreny nosza buty o
grubych podeszwach, ktore izolujq, usmiercaja (niweluja) czucie,

uniemozliwiaja (unicestwiaja) stycznosc¢ z Istota Rzeczy...

Kiedy Hans Christian Andersen pisat swoje smutne piekne basnie,
psychoanalizy jeszcze nie byto. Sigmund Freud byl matym chtopcem, kiedy
Andersen zmart. Dopiero psychologia XX wieku zachtysneta sie bogactwem
mozliwosci analitycznych dotyczacych poszczegdlnych podan ludowych i
basni. Szczegdlnie te braci Grimm staly sie przedmiotem dociekan: ze
Czerwony Kapturek to opowies¢ o dojrzewaniu, Krdlewna Sniezka opowiada
o konflikcie (rywalizacji) matki i corki itd. OdkryliSmy, Zze basnie to nie tylko
atrakcyjnie opakowane dydaktyczne dykteryjki pokazujace dzieciom granice
dobra i zta, ale zZe to szkice i wzory osobowosci, rodzaj psychologicznego
lustra. Mozemy sie w nim przegladaé, z zaskoczeniem dostrzegaé
podobienstwo; mozemy utozsamiaé z postaciami z bajek, ich lekami i

tesknotami.

Dobra bajka to bajka pojemna, dajaca szerokie mozliwosci interpretacji. I
takie sg basnie Andersena: nieoczywiste, niejednoznaczne, dajace sie czytac
roznorako. Mata Syrenka jest niemowa, co dla feministek stanowi symbol
ucisnienia przez meska dominacje. Motyw braku gtosu wykorzystata Jane
Campion w filmie Fortepian. Mogtoby sie wydawadé, ze szukanie zwigzku
bohaterki tego kultowego obrazu z basnia Andersena to troche daleka pitka,

ale wystarczy przypomnie¢ role morza w tym filmie, zwtaszcza symboliczny



powrdt Ady w wodne odmety, a takze fakt, ze i basn, i film méwiag o probie

wylamania sie z fatalnego schematu i prébe samorealizacji.

Sam Andersen nie ukrywatl, ze w Matej syrence sportretowat wtasna gorycz i
tesknote za niemozliwa do spelnienia mitoscia: podobno napisat te basn w
jedna noc, ucieklszy z weselnego przyjecia heteroseksualnego przyjaciela, w
ktorym byt beznadziejnie zakochany. Podswiadomos¢ dunskiego pisarza
sprowokowata go nie tylko do mowienia o nieszczesliwym uczuciu, ale tez o

innosci, o wykluczeniu i niemoznosci adaptacji w swiecie sztywnych zasad.

Ale Joanna Braun, piszac Serene, czyli swoja wersje Andersenowskiej basni,
dostrzegta w tej historii jeszcze cos innego. Serena powoduje tesknota.
Kocha, wiec nie mysli o konsekwencjach swojego wyboru. Jest gtodna

mitosci. Zachtannie. Ta mitos¢ jest jej dana. I odebrana. Przez Smierc.

Serena (Grazyna Srebrny-Rosa) ma wtosy zielone, dtugie, splatane jak
wodorosty, jak wodne rosliny kotyszace sie w rytm ruchu fal morskich. Nie
ma wieku. Jest mtoda i leciwa jednoczesnie. Poznajemy ja zrazu pluskajaca z
innymi w podwodnym patacu. Ta ustawiona centralnie rezydencja jest
konstrukcja przypominajaca akwarium, w ktorym kotysza sie zielone pnacza.
Plamy cieptego Swiatta rozpraszaja mrok, w ktorym, zgromadzeni dookota
siedzimy my, widzowie. Nasze sylwetki, ciemne i nieruchome, przypominaja
ryby gtebinowe w morskich otchtaniach. Co za kontrast z gibkimi postaciami
plasajacych, rozspiewanych syren! A na powierzchni toczy sie zycie, i to
jakie! JesteSmy wszak w Wenecji. Serenissima Repubblica di Venezia,
Karnawat trwa, peten ruchu i wdzieku, choé gdzie im tam, ludziom, do gracji
syren! Maski i kostiumy karnawatowych postaci sg czarno-biate jak w
commedii dell arte: wszyscy sa w maskach, ktoras z panien ma sukienke z
ozdobami z tiulu przypominajacymi kotnierz Pierrota, ale tez morska pianke,

w ktorg, jak wiadomo, zamieniaja sie syreny po sSmierci.



Ksiaze (Jacek Tyszkiewicz), w ktorym zakochuje sie Serena, jest rozbitkiem.
Bo, podobnie jak w Burzy Szekspira, wszystko sie zaczyna morska nawatnica.
Syreny bawig sie papierowymi stateczkami: z jednej strony podkresla to
oczywiscie kruchosé ludzkiej egzystencji wobec zywiotu i nieprzystosowanie
ludzi do swiata morza, z drugiej unaocznia, ze dla syren burza i tonace statki
to zabawa i ze one sa tu po prostu - w dostownym tego stowa znaczeniu - w

swoim zywiole.

Serena (podobnie jak Szekspirowska Miranda) ratuje ksieciu zycie. Czyni to
by¢ moze z ciekawosci: chce sie przyjrzeé z bliska nieznanemu stworowi. W
ich pierwszym spotkaniu uderza, jak bardzo syrena obserwuje go cata soba,
wszystkimi zmystami, jakby chciata go pochtongé, jest drapiezna i namietna.
Ksiaze, dtugo nieprzytomny, powoli wracajacy do Swiata zywych, przypomina
bezwtadna lalke. Dopiero energia Sereny wlewa w niego zycie. Podczas ich
drugiego spotkania sytuacja sie odwrdci. Kiedy Serena stanie sie
cztowiekiem i po pozbyciu sie rybiego ogona (ogon rozpina sie na zamek
bltyskawiczny; czerwone pasy na trykocie symbolizuja blizny po cieciu) bedzie
miata nogi, otrzyma ciezkie buty na koturnowej podeszwie. Te buty to
przepustka do przemieszczania sie, bycia na powierzchni, w swiecie ludzi: tu
potrzebna jest gruba podeszwa i gruba skora. Teraz on jest krzepki, na
solidnie obutych nogach. Serena zas sztywnieje, staje sie bezsilna,
nieporadna jak lalka. Nie umie utrzymac¢ rownowagi, ale ksigze ja pochwyci,

uchroni od upadku.

Szczescie nie trwa dlugo. O swoje prawa do ksiecia upomina sie
przeznaczona mu narzeczona, ktora nie jest, jak w bajce Andersena, Sliczng
krolewna. W opowiesci Joanny Braun ksiecia Serenie zabiera smier¢ (Marta
Zon): posagowa, pozbawiona mimiki, skapa w gestach, emanujaca chtodem i

bezwzglednoscia. Nie mozna sie przed nig obroni¢ ani sie jej oprzeé. Jej



atrybutem sa dwa instrumenty: bebenek z piaskiem imitujgcy szum morza i
przerazliwie brzmigce piekielne cymbaty, ktére - pozbawione ptyty
rezonansowej - jazgocza zgrzytliwie. Swiatlo towarzyszace $mierci to ostre
snopy ztozone z pojedynczych swietlnych igiet. Powietrze wypeiaja dzwieki
wiolonczeli solo. A potem juz zostaja tylko swiatetka, ktore pelgaja jak

konajacy zar.

I dopiero pod sam koniec pojawia sie tekst, czyli lament Sereny optakujacej
Ksiecia, ktérego zabrata Smier¢. Roztaiczony $wiat cichnie i martwieje.
Serena zaczyna monolog. To ,koloratura szlochu”, czyli fragment
scenariusza Joanny Braun, ktéry Katarzyna Anna Matachowska, rezyserka i
choreografka w jednej osobie, postanowita przetozy¢ na bezstowne obrazy,
na wspomagany muzyka ruch. Spektakl okreslony zostat jako instalacja
wizualno-muzyczna. Obrazy sa rzeczywiscie piekne (tu niewatpliwa zastuga
scenografki i autorki kostiuméw Joanny Braun), fascynuja, przemawiaja do
wyobrazni. Takze muzyka jest znakomita, trafnie dobrana, dobrze niosaca
emocje. Cho¢ irytuje brak peilnej informacji, kto ja napisat i kto wykonat. W
programie widnieje nazwisko Dawida Suleja Rudnickiego przy funkcji
,muzyka/opracowanie muzyczne”, ale bez okreslenia pozostatych, czyli

,opracowanych” utwordéw.

Ale najbardziej szkoda, ze w tym morzu pieknych obrazéw i dzwiekéw utonat
przekaz stowny: gteboki, wzruszajacy tekst Joanny Braun. Trudno
powiedzie¢: czy Katarzyna Anna Matachowska nie odwazyta sie zaufaé
aktorom? Czy moze uznata, ze ruch i obraz wiecej wyrazi niz stowo? Szkoda
tego mimochodem potraktowanego tekstu. Gdyby nie to, ze wydrukowany
zostat w programie, mozna by pomysle¢, ze podstawa do realizacji spektaklu
jest jakis niewerbalny ,storyboard”. Idac do teatru spodziewatam sie w

kazdym razie stéw, zwlaszcza ze podtytut Sereny brzmi ,traktat o



samogtoskach”... Troche wiec tych wypowiedzianych samogtosek brak. I w

zwigzku z tym brak gtebi. Spektakl slizga sie efektownie po powierzchni.

Na koniec wszyscy, i stwory podwodne, i ludzie - weneckie maski, kraza
przed nami, widzami, niemymi, nieruchomymi rybami gtebinowymi i probuja
porozumie¢ sie z nami powtarzanymi wielokrotnie gestami, jezykiem
migowym. Ale czy prawdziwym? Co chca nam przekaza¢? Mamic, ze

wszystko bedzie dobrze? Nie wierze.
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