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Julia Wyszynska - urodzona szdstego lutego 1986 roku w Mystowicach,
polska aktorka filmowa, teatralna i serialowa. Znana powszechnie z rol w
Czasie honoru, Na dobre i na zte czy Ataku paniki. Jest doceniana za swoje
niekonwencjonalne myslenie, odwage i otwartos¢. Poza tym kiepsko radzi
sobie w szkole, nie rozumie fizyki i matmy, jest terroryzowana przez pania
Czesie, wychowawczynie, ma skomplikowane relacje z ojcem oraz wstret do

budyniu waniliowego. A nie, przepraszam - to nie ona, to Julek.

W swoim monodramie Julia Wyszynska przedstawia nam osmioletniego Julka.



Stwierdzenie to nie jest jednak tak oczywiste, jak mogtoby sie wydawac.
Aktorka sama nazywa swqj wystep monodramem, ma on jednak cechy
zblizajace go do performansu. Przede wszystkim Wyszynska sama jest
autorka tekstu, a jej wypowiedZ ma charakter bardzo osobisty. Utrzymuje
rowniez kontakt z publicznoscig - obecnos¢ widzow nie jest tu bez znaczenia.
Artystka wystepuje sama na pustej scenie. Przestrzen jest jednak ogrywana
przez bardzo dynamiczne zmiany Swiatet (ktére rezyseruje Katarzyna
Fuszczyk), dzieki czemu mozemy tatwo nadazac za kolejnymi
przywotywanymi przez aktorke miejscami i postaciami. Wyszynska przez caty
wystep ubrana jest w pomaranczowy kostium (autorstwa Emila Wysockiego),
przypominajacy pluszowego misia, co wspétgra z poruszang przez nia
tematyka dziecinstwa. Mis ten stanie sie takze pod koniec spektaklu
metafora czutosci wobec samej siebie i wtasnych emocji. Podczas wystepu
aktorka odgrywa rdézne postacie, wszystkie jednak wydaja sie bliskie jej zyciu
i sg ilustracja jej wtasnych przemyslen i przezyc. Kolejnym rolom nie
towarzysza zmiany kostiumu, co utwierdza nas w poczuciu ptynnosci granic
pomiedzy aktorka a przedstawianymi przez nig bohaterami. Na poziomie
aktorskim widac¢ jednak wyrazna roznice, kiedy artystka mowi we wtasnym
imieniu, a kiedy wciela sie w ktéregos z bohaterow. Postaci takie jak Julek
czy pani Czesia sa dos¢ przerysowane, co podkresla dystans, z jakim traktuje
je aktorka. Przy zmianach sposobu poruszania sie i mowienia najwyrazniej
wida¢ pomoc choreograficzng Pawta Sakowicza. Wyszynska jest bardzo
Swiadoma przestrzeni, po ktorej sie porusza, i madrze ja wykorzystuje.
Natomiast Swiadomos$é wlasnych ruchéw jest szczegolnie widoczna przy
odgrywaniu postaci Julka, ktéry - jak to dziecko - jest bardzo ruchliwy;

biega, tanczy, skacze i jest go petno na scenie.

Postac Julka jest osig calego wystepu Wyszynskiej. Nie mozna jednak oprzec

sie wrazeniu, ze jest to maska, ktéra aktorka przyjmuje, aby zyskac dystans



wobec doswiadczen, o ktorych bedzie opowiadac¢ ze sceny. Wyznania, bardzo
osobiste, dotycza trudnej relacji z ojcem, ktéra pdzniej zostanie nazwana
wprost nienawiscia. Ta sytuacja przenosi sie rowniez na szkolne
doswiadczenia Julka, ktéremu trudno jest skupic sie na nauce, kiedy w domu
nie jest za wesoto. Julek jest bardzo kreatywnym dzieckiem - jak sam mowi,
widzi duchy, rozmawia ze zwierzetami i potrafi rozpoznad, jaka ktos ma aure.
W konfrontacji z systemem szkolnictwa jego kreatywnosc zostanie jednak
sttamszona, a trudnosci w nauce sprawig, ze pani Czesia uzna go za
ghupiego: ,,gdyby gtupota mogta latac, to bylbys juz pod sufitem”. Trudne
doswiadczenia nawarstwiaja sie, co w dalszej czesci performansu zostanie
wprost nazwane trauma. Przejscie pomiedzy Wyszynska a postacia Julka jest
ostentacyjne. Aktorka na poczatku spektaklu pojawia sie na scenie jako ona
sama. Wypowiada sie na temat naturalnosci i tego, zZe na scenie nigdy nie
jest tak naprawde do korica soba. Ze o wszystkim musi mysle¢ - o tym, jak
chodzi, jak wyglada i w jaki sposdb sie wypowiada. A zatem, nawet
wystepujac pod wlasnym nazwiskiem, przyjmuje jakas poze czy tez postac.
Kiedy wiec mowi wprost, ze teraz przestanie mowi¢ we wlasnym imieniu i
stanie sie postacia, czujemy, ze stoi za tym pewna gra. Jednak decyzja, czy
uwierzymy, ze Wyszynska nie mowi o wtasnych przezyciach, nalezy juz do

widza.

Rola widzek i widzow jest zreszta tematyzowana od samego poczatku
spektaklu. Przedstawienie zaczyna sie od nagranych gtosow - to rzekomo
wypowiedzi 0sob siedzacych na widowni, rozmawiajacych szeptem ze soba.
Glosy te mowig, czego spodziewaja sie po spektaklu, na przyktad wyrazaja
nadzieje, ze nie bedzie zadnych interakcji z publicznoscig. Pojawiaja sie
takze napisy na ekranie z tytu sceny, dotyczace odpowiedzialnosci, jaka
artystka bierze za swdj spektakl, ktéry nazwany zostaje , sceniczna

katastrofa”. Podsumowane zostaje to zdaniem, ze przynajmniej robi to za



swoje pieniadze, a nie podatnikow. Podkreslony wiec zostaje autorski wymiar
performansu. Napisy takze podpowiadaja, jak widz czy widzka ma sie
zachowac w przypadku takowych interakcji, na przyktad: ,nie odpowiadaj,
jezeli nie masz na to ochoty” oraz ,nie daj soba manipulowac”. Wyszynska
nakazuje nam zachowac dystans wobec tego, co pojawi sie na scenie, a
jednak potem wystawia nas na dosy¢ powazna probe, opowiadajac o swoich-
nie swoich traumach i demonach z przesztosci. Sa to bowiem historie, w
ktdére bardzo trudno jest sie nie angazowacC emocjonalnie. A zatem, mimo
ostrzezenia, zostajemy jednak troche zmanipulowani. Samych interakc;ji z
publicznoscia jednak nie ma zbyt wiele. Sg momenty, kiedy aktorka wchodzi
na widownie, ale nie narusza przestrzeni zadnego z widzéw. Zwraca sie tez
kilka razy bezposrednio do ktoregos z nich, jednak w zadnym wypadku nie
wymaga odpowiedzi. A zatem obawy, wypowiedziane przez gtosy szepczace
na poczatku spektaklu, nie znajduja potwierdzenia w jego trakcie. Widaé
jednak, ze Wyszynska jest Swiadoma stosunku widzek i widzow do niektérych
konwengcji teatralnych (czyli chociazby leku przed interakcjami) i troche

sobie z nimi pogrywa.

Odczucia osob siedzacych na widowni oraz ich rola w spektaklu nie sg
jedynym aspektem okototeatralnym, ktory zostaje skomentowany przez
Wyszynska. Po pierwsze, wspomniane gtosy z offu, pojawiajace sie w
pierwszej scenie, szybko same przyznaja sie do bycia gtosami aktorow -
znajomych rezyserki, ktorzy nagrywaja ten wstep na jej prosbe. Styszymy
zatem, ze nie sa to widzowie, tylko aktorzy, i ze wcale nie siedza na widowni,
tylko ich gtosy dobiegaja z gtosnika. Sam wstep takze zostaje skomentowany
przez napisy na ekranie z tytu sceny, ktére wyrazaja obawe, ze scena ta
moze by¢ za dtuga i tym samym zepsuc¢ odbidr catego spektaklu. Sama
aktorka kilkakrotnie w trakcie przedstawienia zastanawia sie nad tym, jak

jest odbierana ona i jej zachowanie na scenie. W pewnym momencie méwi



tez o recenzjach, martwigc sie, ze zostanie skrytykowana za chaotycznosc
dramaturgii oraz ,ocieranie sie o tandete”. Wida¢ tutaj odpowiedzialnos¢
Wyszynskiej za kazdy aspekt spektaklu, ktorego jest jedyna aktorka, a takze
rezyserka i producentka. Odpowiedzialnos¢, ktora tutaj przeradza sie troche
w chec kontroli nad kazdym jego elementem, wliczajac w to te recenzje (i
kazda inna). Poza tym w kilku miejscach pojawiaja sie nawigzania do
wspotczesnej polskiej sceny teatralnej. Jest tak na przyktad w scenie, kiedy
Wyszynska zapowiada pojawienie sie postaci pani Czesi - napisy na ekranie z
tytu sceny dopowiadajq, ze bedzie to miks réznych technik teatralnych i
rezyserskich najrézniejszych polskich tworcow: ekran zostaje zalany falg

nazwisk, a na koncu jest pytanie: ,da sie?”.

Obawa artystki o krytykowanie jej spektaklu z powodu chaotycznosci nie jest
moim zdaniem zupelnie bezpodstawna. Catos¢ jest przeprowadzona na
zasadzie strumienia Swiadomosci - kolejne postaci i tematy pojawiajg sie w
roznych momentach, wracaja po chwilowych nieobecnosciach i czasem
przenikaja sie ze sobg. Glownym bohaterem jest Julek, pojawiaja sie jednak
rowniez pani Czesia, Mateusz z tawki obok, tata Julka, a w pewnym
momencie nawet zagubiony zyciowo narodowiec. Pomiedzy odgrywane
postacie wkrada sie narracja, wypowiadana przez Wyszynska we wtasnym
imieniu. Dramaturgia jest uporzadkowana logicznie i kolejne tematy
wynikaja jeden z drugiego, ale rzeczywiscie - dzieje sie bardzo duzo.
Intensywnosci wystepowi dodaja skrajne emocje, towarzyszace kolejnym
postaciom. Jest wiec duzo ptaczu, krzyku, zdenerwowania, bezsilnosci, ale
tez radosci i Smiechu. W catej tej gonitwie mysli, ktéra obserwujemy na
scenie, raczej trudno sie pogubi¢, gdyz jest ona przeprowadzona klarownie i
zrozumiale. Dosy¢ tatwo jednak jest poczué sie przyttoczonym przez kolejne
traumy oraz intensywne uczucia bohateréw. Nie ulega watpliwosci, Ze ten

performans ma dla artystki znaczenie osobiste. Przywotujac na scene kolejne



postaci, Wyszynska pozwala sobie na przepracowanie réoznych przemyslen i
przezyc¢. Jednoczesnie dopuszcza do gtosu mysli i uczucia dziecka, ktére w
systemie szkolnictwa czy tez w relacjach z dorostymi czesto sg zagtuszane. I
chociaz jest to niewatpliwie temat wazny, to jednak poprzez przenikanie sie
osobistych przemyslen artystki z wypowiedziami jej bohateréw oraz ptynnos¢
granicy pomiedzy Julkiem a Julia Wyszynska nie moge oprzec¢ sie wrazeniu,
ze jest to spektakl wylacznie o niej samej. Osobisty ton wypowiedzi jest
jednak przez artystke podkreslany od samego poczatku (,przynajmniej za
swoje, a nie za podatnikdw pienigdze”). A jednak zyjac w swiecie, ktory przez
ostatnie lata wystawia nas wszystkich na trudne proby musze przyznaé, ze
gtos Wyszynskiej, rozdrapujacej wtasne rany i bolaczki, wydat mi sie
przyttaczajacy. Intensywnosé przywotywanych przez nig emocji nie pozwala
o sobie zapomnie¢ nawet w ostatniej scenie, w ktorej artystka mowi o
ukojeniu i pogodzeniu sie ze swoja przesztoscia. Podkreslana przez nig w tym
momencie czutos¢ wobec siebie samej nie przektada sie moim zdaniem na
czutos¢ wobec widzow, wystawionych wczesniej na obcowanie ze skrajnymi
uczuciami zagubienia czy wstydu, przeplatanymi z euforia i lekiem.
Zapraszajac nas do tej szalonej jazdy po obrzezach wtasnego umystu,
Wyszynska nie zapewnia nam paséw bezpieczenstwa, potrzebnych, aby

cieszy¢ sie podroza.
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