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Noty o ksigzkach

Pisanie dla sceny - narracje wspolczesnego teatru, redakcja
naukowa: Magdalena Figzal-Janikowska, Aneta Glowacka,
Beata Popczyk-Szczesna, Ewa Wachocka, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2019

W dniach 18-19 maja 2017 roku w Katowicach odbyta sie konferencja
naukowa Pisanie dla sceny - narracje wspétczesnego teatru, ktorej
zwienczeniem stala sie publikacja o tym samym tytule. Badacze i badaczki z
uniwersytetow w Polsce, jak rowniez ze Stowackiej Akademii Nauk oraz z
Uniwersytetu Preszowskiego, starali sie otworzy¢ temat, ktory, za
Konstantym Puzyng, nazwano , pisaniem dla sceny”. W efekcie powstat
bogaty, ponad czterystustronicowy tom, zawierajacy refleksje na temat
konstruowania wspotczesnych spektakli teatralnych, strategii
dramaturgicznych, sposobdw pracy, historyczno-kulturowych uwarunkowan
wplywajacych na ksztalt dzisiejszego teatru w Polsce, z komentarzem

dotyczacym dziatan stowackich.



Ksigzka sktada sie z dwudziestu czterech artykutéw naukowych,
podzielonych na piec rozdziatéw ze wzgledu na opisywane strategie czy, w
szerszym rozumieniu, tematy. Tytuly poszczegdlnych czesci bardzo wyraznie
kieruja uwage czytelnika na autorskie sposoby ujecia pdl tematycznych
konferencji, dlatego ich przytoczenie wraz z zarysem mysli badaczy pozwoli

mi przyblizy¢ zreczny sposob konstrukcji tej publikacji.

Pierwsza czes¢ okreslona zostala prosto - Pisac¢ na scenie. Artykuly zostaly
utozone tak, by przyblizy¢ strategie konstruowania tekstu w oparciu o
improwizacje i dramatopisarstwo, przy uzyciu materiatu ksztattujacego sie
na probach - od historycznych watkow po wspotczesna polska dramaturgie.
Przytoczona zostaje koncepcja ,jednorazowej dramaturgii”, ktorej poczatkéw
Joanna Ostrowska doszukuje sie w praktykach teatréow kontrkulturowych, a
jej wspotczesnego ujecia - w spektaklach spod znaku teatru politycznego.
Dopetnieniem staje sie tekst Juliusza Tyszki, opisujacy proces tworzenia sie
kreacji zbiorowych w Teatrze Osmego Dnia. Ta cze$¢ kofczy sie
przedstawieniem przez Ewe Wachocka metod pracy wspétczesnych
dramaturgéw polskich - tacy tworcy, jak chocby Pawel Demirski, Mateusz
Pakuta czy Matgorzata Sikorska-Miszczuk, sg, zdaniem badaczki,

przyktadami nowatorskiego podejscia do dramatu.

W kolejnej czesci, pod nazwa Gatunki zmqgcone, autorzy i autorki na
przyktadach jednostkowych staraja sie przedstawi¢ specyfike pracy artystow
z Polski i zagranicy. W tym rozdziale mozna znaleZ¢ sposoby de- i
rekonstrukcji postaci u Stawomira Mrozka, Harolda Pintera oraz Hanocha
Levina, przyjrzec sie sztuce dramatopisarskiej Bernarda-Marie Koltésa i jego
wspétpracy z Patrice'em Chéreau, a takze poznaé sposéb tworzenia spektakli
Jerzego Grzegorzewskiego na podstawie dramatéw Tadeusza Rézewicza.

Kamila Lapicka opisuje adaptacje tekstéw witasnych i klasycznych przez



hiszpanskiego tworce, Juana Mayorge. Ostatni artykul, autorstwa Anny Marii
Krasuckiej, skupia sie na poszukiwaniu podobienstw w przepisanej historii z
dramatéw Michata Walczaka Babcia i Miasteczko G. Autorka stara sie
wytropi¢ mocne i stabe punkty oraz powody bliskiego zwigzku obydwu

tekstow.

Trzeci temat zostat okreslony tytutem Od pretekstu do performansu. Analizy
obracaja sie wokdt niecodziennych Zrddet inspiracji spektaklu, takich jak
slad, biografia lub reportaz. Tekst Moniki Btaszczak otwiera problem
konstruowania narracji w dwéch spektaklach Laury Leish (Ewy Kaczmarek) -
Wera V. i Elise V., ktérych materiatem wyjsciowym byly pocztowki. Ten
ciekawy dyptyk pod nazwa Projekt V. jest, zdaniem autorki, wyrazistym
przyktadem funkcjonowania tekstu jako jednego z komponentéw wydarzenia
teatralnego. Kolejne badaczki skupiaja sie na spektaklach w teatrach
instytucjonalnych, ktérych proces tworzenia i sposob wykorzystania
materiatdow pozwala uchwycic¢ ,pretekst” z tytulu rozdziatu. W trzech
kolejnych tekstach analizowane sg sposoby pracy nad Cynkowymi chtopcami
Swietlany Aleksijewicz w rezyserii Jakuba Skrzywanka (2016, Teatr
Dramatyczny w Watbrzychu), Holzwege Marty Sokotowskiej w rezyserii
Katarzyny Kalwat (2016, TR Warszawa), Zapolska Superstar (czyli jak
przygrywac, zeby wygrac) w rezyserii Anety Groszynskiej na podstawie

tekstu Jana Czaplinskiego (2015, Teatr Dramatyczny w Watbrzychu).

Rozdzial Pozawerbalne narracje sceniczne zestawia trzy naczelne linie
myslowe zawarte w zamieszczonych tam artykutach. Szescioro autoréw
przeszukuje temat oryginalnych sposobdéw konstruowania osobistego jezyka
scenicznego. Stowacka perspektywe przedstawiaja: Elena Knapova,
skoncentrowana na oryginalnosci narracji odwrédconej od stéw, na

przykladzie stowackiej grupy Med a prach (Miod i Pyt), oraz Miron Pukan,



badajacy teatr autorski Milosa Karaska. Kolejne dwa teksty poswiecone
zostaly specyfice teatru lalek: Marzenna Wisniewska pisze o strukturach
dramatycznych i scenariuszach Jana Dormana - tworcy Teatru Dzieci
Zagtebia w Bedzinie, a Grzegorz Eckhert - o dramaturgii teatru lalkowego
dla dorostych. Ostatnie referaty oscyluja wokot sfery audialnej u trzech
czotowych tworcow polskich - Krystiana Lupy, Krzysztofa Warlikowskiego i
Jana Klaty, a takze wokot praktyki funkcjonowania replica productions, na
podstawie musicali. W poswieconym temu tematowi artykule Jacek
Mikotajczyk Sledzi osobliwy sposéb powtarzania, przetwarzania, zmieniania

musicalowych produkcji, zwracajac uwage na polski kontekst.

Teatr w kulturze uczestnictwa, jak nazwano ostatnia czesc, zawiera teksty
odnotowujace wydarzenia teatralne, ktére ze wzgledu na swoja oryginalnos¢
staja sie emblematyczne dla sfery partycypacji w teatrze polskim. Piotr
Morawski pisze o wspdtczesnym traktowaniu dziet czy historii uznawanych
za klasyczne i efektach ich adaptacji scenicznych - Dziady w rezyserii
Michata Zadary (2016, Teatr Polski we Wroctawiu), Kigtwa w rezyserii
Olivera Frljicia (2017, Teatr Powszechny w Warszawie), Caryca Katarzyna
Jolanty Janiczak w rezyserii Wiktora Rubina (2013, Teatr im. Stefana
Zeromskiego w Kielcach). Temat Klgtwy powraca takze w artykule Piotra
Dobrowolskiego, badajacego role tekstu jako ideologicznej sity narracyjnej,
uzupeniajac przyktad o Malowanego ptaka w rezyserii Mai Kleczewskiej
(2017, Teatr Polski w Poznaniu). Z kolei Wiktor Rubin i Jolanta Janiczak
powracaja w przegladzie strategii scenicznych, dokonanym przez Anete
Glowacka. Tekst L.ucji Iwanczewskiej wielotorowo analizuje praktyke found
footage w kontekscie scenicznych przedstawien przesztosci. Tego typu
montaz autorka poréwnuje do funkcjonowania wspotczesnych form
teatralnych oraz stosowanych dzisiaj strategii wobec materii tekstu.

Ostatnim poruszonym w ksigzce watkiem jest rola krytyki teatralnej i osob



opisujacych teatr w btyskotliwym tekscie Stanistawa Godlewskiego, ktory
podkresla wage badan teatrologicznych w obiegu naukowym. Autorska
koncepcja podsumowuje celowosc¢ publikowania tekstow krytycznych i tym

samym ramuje caly opisywany tom.

Publikacje konczy zapis panelu dramatopisarzy Teatr jako obiekt, w ktérym
Julia Holewinska, Marzena Sadocha i Artur Patyga, przy moderacji Ewy
Wachockiej i Anety Gtowackiej, dyskutuja na temat inspiracji, procesow
twdérczych, roli rezyserow i zespotowosci w tworzeniu tekstow dla sceny. Jest
to podsumowanie, ktore uzmystawia wielo$¢ perspektyw i sposobdw ,pisania
dla sceny” (czego wyrazem jest przeciez sam tom pokonferencyjny). Ten
ogrom mysli warto zauwazy¢ na teatralnym rynku publikacji, poniewaz
zgtebienie zawartych tu rozwazan pozwala dostrzec procesualny charakter
zmian ksztaltujacych roznorakie wspoétczesne formy i praktyki teatralne, a

wiec rozwijaé i zmienia¢ dotychczasowe modele pracy.

Radostaw Pindor

Piotr Dobrowolski, Teatr i polityka. Dyskursy polityczne w
polskiej dramaturgii wspotczesnej, Wydawnictwo

Poznanskie Studia Polonistyczne, Poznan 2019

Piotra Dobrowolskiego interesuje ,teatr jako polityka” - a wiec przestrzen, w
ktdrej przedstawiane i demaskowane sg spoteczne problemy, a publicznosc,
przygladajac sie im z dystansu, moze je zdekonstruowac i na nowo
przemysle¢. Autor zaznacza we wstepie, ze zamierza analizowa¢ mechanizmy

wladzy dyskursywnej, ktérej - wedlug niego - wyraziste przejawy



obserwujemy we wspotczesnej polskiej praktyce dramaturgiczne;j.

Dobrowolski mitu zatozycielskiego polskiego teatru politycznego upatruje w
Dziadach Mickiewicza, wyrezyserowanych przez Kazimierza Dejmka w
Teatrze Narodowym w Warszawie w 1967 roku. Przywotuje i wnikliwie
analizuje wypowiedzi 6wczesnych politykdw na temat tego spektaklu, tropiac
niescistosci i réznice w zajmowanych przez nich stanowiskach, a takze
podkresla - nadal aktualng - praktyke wyrazania sadéw o przedstawieniach,

ktorych sie nie widziato, znanych jedynie z posrednich przekazéw.

Autor subiektywnie wskazuje na cztery spektakle polaryzujace polska sfere
publiczna w ostatnim ¢wieré¢wieczu, czyli: Shopping and Fucking w rezyserii
Pawla Lysaka, Smierc i dziewczyne w rezyserii Eweliny Marciniak oraz
Naszq przemoc, waszq przemoc i Klgtwe w rezyserii Olivera Frljicia
(wspomina takze o niepokazywanej w Polsce Golgocie Picnic Rodriga Garcii);
twierdzac, ze problemy z analiza - sklasyfikowanych jako kontrowersyjne -
tekstow kultury zazwyczaj wynikaja z braku dialogu miedzy sceng a
widownia i braku odpowiednich narzedzi do przyswojenia prezentowanych
tresci. Wina za taki stan rzeczy obarcza wszystkich bez wyjatku: instytucje,
dyrektorow/dyrektorki, badaczy/badaczki, twércow/tworczynie,

krytykow/krytyczki, widzow/widzki, edukatoréw/edukatorki itd.

Nastepujace po wprowadzeniu rozdziaty dotycza kolejno: dramatu polskiego
po 1989 roku, polityki historycznej, figury innego, obrazu Kosciota
katolickiego, emancypacji kobiet, kwestii reprodukcyjnych oraz kryzysu
kapitalizmu. Dobrowolski rozpatruje teksty napisane dla teatru przez m.in.
Jolante Janiczak (Caryca Katarzyna), Magde Fertacz (Trash Story), Michata
Buszewicza (Kilka obcych stow po polsku), Tomasza Spiewaka (1946) czy
Pawta Demirskiego (Bitwa warszawska 1920), a takze bada ich recepcje

spoteczna i krytyczna. Zaznacza przy tym, ze skupia sie na wybranych przez



siebie watkach z pelng swiadomoscia, ze zaproponowana przez niego analiza

nie wyczerpuje tych tematow.

Wiktoria Tabak

Fikcje jako metoda. Strategie kontr[f]laktualne w pisaniu
historii, literaturze i sztukach, red. Malgorzata Sugiera,
Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2018

Ksiazka Fikcje jako metoda, jak na wstepie podkresla redaktorka tomu
Malgorzata Sugiera, powstala jako rezultat miedzynarodowych warsztatow,
ktére odbyly sie w Krakowie przed ponad dwoma laty. Ta doS¢ wyrazista
geneza tytutu, akcentujaca praktyczne, a nie teoretyczne podejscie autorek i
autorow do zjawiska kontrfaktualnosci, zdaje sie w peti wpisywaé w
charakterystyke wspotczesnych, réznorakich strategii fikcjonalizacji jako
metod znajdujacych zastosowanie w rzeczywistosci, a nie czysto
akademickich. W koncu nie bez przyczyny o spekulacjach najczesciej méwi
sie obecnie w kontekscie potrzeby wypracowania nowych sposobow
myslenia, ktére moga staé sie podstawa dla skutecznej reakcji na katastrofe
klimatyczng czy postepujaca erozje racjonalnego dyskursu demokracji

liberalnej, rozpadajacego sie pod wptywem tzw. kryzysu postprawdy.

Przyjmujac za punkt widzenia aktualnos¢ poruszanych w tomie zagadnien,
nalezy podkresli¢, ze ksigzka jest zbiorem réznych tekstéw. Prezentuja one
nie tylko rézne przyktady wykorzystywania fikcji jako alternatywnej metody
opowiadania o rzeczywistosci, ale takze z gruntu inne pojmowanie istoty

fikcjonalizacji. Dzieki temu publikacja mozliwie szeroko zaspokaja (nie silac



sie przy tym na fatszywy holizm) ciekawos¢ czytelniczek i czytelnikow
dostrzegajacych efekty zwrotu ku fikcjonalizacji w zupetnie nieprzystajacych
do siebie obszarach dziatan naukowych i artystycznych. Na mnogos¢
istniejgcych sposobdw definiowania kontrfaktualnosci wskazuje w swoim
tekscie cho¢by Mateusz Borowski. Odroznia on klasyczna fikcjonalizacje,
oparta na koncepcji bifurkacji (rozejscia sie linii czasu), od strategii
nowszych, w ktérych kluczowym zagadnieniem staje sie raczej odstanianie
tego, co do tej pory w oficjalnej narracji byto niewidoczne, niz tworzenie

narracji alternatywnych.

W kontekscie pozycjonowania rozwijajacej sie dzis refleksji nad
kontrfaktualnoscia, wobec nurtéw zrodtowych, istotne sa uwagi zawarte w
artykule Malgorzaty Sugiery. Poruszajac temat eksperymentalnych form
pisania o przesztosci, autorka stara sie bowiem zarysowac rdznice w
podejsciu do minionych wydarzen, ktére dziela klasycznych teoretykow,
kwestionujacych obiektywizm narracji historycznej (takich jakich Hayden
White czy zwlaszcza Alun Munslow), od pdzniejszych eksperymentatorow
(gtdwnie powiesciopisarzy). Dla tych drugich, jak pisze Sugiera, nawet sama
linearnos$¢ ujmowania czasu historycznego przestaje by¢ niekwestionowalna,
a asymetria przesztosci i przysztosci zostaje podwazona. Tym samym to, co
byto - podobnie jak to, co bedzie - otwiera sie na ,rozmaite mozliwosci i

formy przedstawiania” (s. 31).

Jakkolwiek powyzsze ujecia kontrfaktualnosci opieraja sie gtéwnie na
przyktadach narracyjnych (a nawet fabularnych - powiesciach, filmach),
ksiazka Fikcje jako metoda poszerza pole refleksji nad zjawiskiem
fikcjonalizacji takze na inne, formalnie odmienne strategie. Warto przywotac
tu rozwazania Olgi Grzelak, proponujacej nowe spojrzenie na funkcje

fotografii teatralnej. W ujeciu autorki, aspekt dokumentacyjny zdjec¢



przedstawiajacych dzialania performatywne moze niejednokrotnie ustepowac
ich rewizyjnej, niemimetycznej naturze, zmieniajacej wydzwiek
fotografowanego wydarzenia. Kontrfaktualnos¢ wizualna staje sie réwniez
przedmiotem refleksji Konrada Wojnowskiego. W swoim artykule autor
proponuje bowiem, poszerzajaca wobec ugruntowanych sposobéw
postrzegania realizmu, perspektywe spojrzenia na réznorodne ujecia
wirtualnosci jako estetyki niefikcyjne i niereprezentacjonistyczne. Stosujac
pojecie realizmu symulacyjnego, Wojnowski analizuje szerokie spektrum
zjawisk - od instagramowych filtrow po zaawansowane gry wideo -
dowodzac, ze jakiekolwiek odniesienie do zewnetrznej wobec nich
rzeczywistosci przestaje mie¢ znaczenie. Otwiera w ten sposéb przed

uzytkownikami zupelie nowe mozliwosci ich wykorzystania.

Tom uzupetniaja teksty dotykajace problemu kontrfaktualnosci w obrebie
studiéw postkolonialnych (Claire Norton, Arkadiusz Péttorak), analizujace
artystyczno-aktywistyczna dziatalnosé grupy REPOhistory (Mark Donnelly)
czy biograficzny zwrot we wspotczesnej tworczosci teatralnej (Wiktoria
Wojtyra), a takze tropiace zwiazki wspotczesnie pojmowanej fikcjonalizacji z
,Zaczarowujaca swiat” mysla romantyzmu (Piotr Urbanowicz), badz
rewidujace spojrzenie na rzekomo wyrazne oddzielenie nauk Scistych od
innych praktyk spotecznych w drugiej potowie XVII wieku (Mateusz
Chaberski). Zaproponowany w ten sposob uktad nie tyle tworzy mape
najwazniejszych obszaréw refleksji nad fikcyjnoscia, ile wskazuje na szerokie
mozliwosci wykorzystywania strategii kontrfaktualnych jako praktycznych
metod opowiadania o przesztosci. Takie ujecie tematu nie pozwala przy tym
zapomnieé, ze w tle pisania faktualnej badz kontrfaktualnej historii zawsze

tkwi terazniejszosé, nieuchronnie podazajaca ku przysztosci.

Maciej Guzy



Zrodlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/noty-o-ksiazkach



