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/ CENTRUM/PERYFERIE

,Kreszany”, czyli o testowaniu
starych/nowych epistemologii naptywajacych
ze Wschodu

Ewa Bal | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

‘Kreshany’, or on the testing of old/new epistemologies emerging from the East.

The article deals with speculative creative practices aimed at restoring the importance of
Slavic mythology with its strongly defined matriarchal tradition. As the author understands
it, these practices undertaken by Ukrainian artists are interventionist and political in
nature, aiming to create a feasible utopia in the region of Central and Eastern Europe
thanks to which people would be able to better cope with the contemporary challenges.
While analysing the play Kreshany directed by Olena Apchel from the Zagtebie Theatre in
Sosnowiec, the author wonders what Central and Eastern Europe would have looked like if
it had not adopted Christianity at the end of the 10th century AD, or if the tradition of
Greco-Roman mythology, typical of the Western world, had been reinterpreted in the key of
East Slavic beliefs. In the author’s understanding, the speculative visions of the past
sketched in such a way serve the function of decolonial thinking aimed at counteracting the
phenomenon of epistemicide (as understood by B. de Sousa Santos) while at the same time
showing the benefits of relational cognition based on compassionate thinking.

Keywords: epistemologies of the East, knowledge-creative practices, Olena Apchel,
Ukrainian theatre, compassionate thinking



Niewinne na pozor zabawy

Zabawmy sie na poczatek w taka gre: co by bylo, gdyby Polska i Rus
Kijowska w X wieku nie przyjety chrzescijanstwa - ani zachodniego, ani
wschodniego? - pyta przekornie Olena Apczel w swoim najnowszym
spektaklu Kreszany' w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu’ wedlug scenariusza
napisanego wspolnie z Olga Maciupa® i Wojtkiem Zratkiem-Kossakowskim®.
Co by bylo - pytaja autorzy - gdyby naszym wzorcem kulturowym,
przynajmniej w zamieszkiwanej przez Polakéw i Ukraincow czesci Europy,
nie stata sie narzucana w systemie ksztatcenia oraz transmisji kultury silnie
patriarchalna mitologia grecko-rzymska? I jak wygladatby nasz targany dzis
wojna Swiat, gdybysmy lepiej poznali mitologie stowianska, w ktorej, jak
sugeruje Olena Apczel, wazniejsza role odgrywaly kobiety i ich
matrylinearne kulturowe dziedzictwo oparte na trosce o drugiego cztowieka i

0 ziemie?

Nie chodzi w tym spektaklu oczywiscie o to, aby na wszystkie te pytania
udzieli¢ wyczerpujacej odpowiedzi. Tylko raczej, by zaproponowaé widzom
pewne myslowe ¢wiczenie w Swiaty wyobrazone. Owe Swiaty nie sg
stwarzane na scenie w ramach linearnej fabuty i za pomoca z gory
okreslonych postaci, ale rodza sie w gtowach odbiorcéw za sprawa udzialu w
performatywnej pedagogice dziejéw europejskiej kultury, na ktéra sktada sie
jedenascie stosunkowo luzno ze soba powiagzanych scen. Owe sceny, czy
wlasnie éwiczenia, stuza tu testowaniu réznych epistemologii, a wiec metod
wyjasniania i opisywania Swiata, bedacych efektem przyjetej przez twércow

lokalnej perspektywy poznawczej.

Dlatego nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze probe wyobrazenia sobie owego

innego $wiata podejmuje wiasnie Olena Apczel®, ukrainska rezyserka



pochodzaca z Zagtebia Donieckiego, z regionu Wotnowachy, znajdujacego sie
w linii prostej szes¢édziesiat cztery kilometry od oblezonego dzisiaj przez
Rosjan Mariupola. Jej punkt widzenia uwarunkowany jest bowiem przede
wszystkim doswiadczeniem wojny, ktora toczy sie w Donbasie juz od 2014
roku i o ktorej mato kto w Europie Zachodniej pamietat, do czasu az miesiac
temu nie zapukata do bram naszych unijnych granic. Jest to wiec punkt
widzenia kogos, kto odnosi sie krytycznie do kultury zachodniej, przede
wszystkim oskarzajac ja o umyslna slepote, czy tez nieumiejetnosc
dostrzezenia przemocowej i mocarstwowej polityki Rosji wobec Ukrainy. Ale
jest to takze perspektywa kogos, kto wskazuje na mozliwos¢ odrodzenia sie
tejze Europy, w chwili gdy dostrzeze ona swoje wschodnie stowianskie
dziedzictwo, z jej alternatywna mitologia, rola kobiet w kulturze i modelami

miedzyludzkiej i miedzygatunkowej wspotpracy.

Zaproszenie do zabawy lub gry, w ktdérej sprawdza sie skutecznos¢ i
konsekwencje roznych porzadkéw myslenia poprzez zadawanie pozornie
tylko btahych pytan ,co by bylo, gdyby” nie jest wcale nowa praktyka
artystyczna. Mozna powiedzie¢, ze fikcja literacka niemal od zarania
operowata réznymi strategiami spekulatywnego lub kontr(f)aktualnego
myslenia, cho¢ ostatnio baczniejsza uwage na te praktyki zwrdcity takie
badaczki jak Catherine Gallagher (2018), Claire Norton (2018) a na polskim
gruncie Matgorzata Sugiera (2018). Chcialy one wyjasni¢, w jaki sposob
sztuka i literatura moga efektywnie przyczyniac¢ sie do indagowania samego
procesu tworzenia i pisania historii i w konsekwencji wptywac¢ na nasze
praktyki poznawcze. Sprawczos¢ tego typu literatury polega¢ miataby przede
wszystkim na pokazywaniu, jak uznana za ogdlnie obowigzujaca wersja
historii jest raczej efektem pewnego splotu okolicznosci lub wrecz dzietem
przypadku w okreslonym miejscu i czasie oraz strategii narracyjnych i

przedstawieniowych, za ktorymi zwykle kryje sie konkretna ideologia.



Dlatego literatura kontr(f)aktualna nie udaje wcale, ze odstania jakas
nieznang dotad prawde lub nowe Zrodla, ale wrecz celowo pokazuje
odbiorcy, ze dziala w obrebie fikcji i fantazji, po to, by sktoni¢ go do
myslenia, ze zastany porzadek swiata wcale nie jest oczywisty i niezmienny.
Do takich eksperymentow, zdaniem Sugiery, nadaja sie zwlaszcza
historyczne narracje wojenne, a nawet gry komputerowe dotyczace
wojennych potyczek, gdyz na ich przyktadzie najtatwiej wyttumaczy¢ tylez
sprawczos¢, co przypadkowos¢ tzw. punktow zwrotnych historii. Nic
dziwnego zatem, ze metoda ta w fikcji literackiej byta znana w Europie od co
najmniej XIX wieku, gdyz za jej pomoca tatwiej byto na przyktad tworzyc
kompensacyjna wizje historii tych narodéw, panstw lub wspdlnot, ktére w
starciach wojennych zostaly pokonane. Jednym ze wspétczesnych przyktadéw
strategii twdrczej kontr(f)aktualnego myslenia sa chociazby filmy Quentina
Tarantino, takie jak Bekarty wojny (2009) czy Django (2012). Przedstawiaja
one alternatywne czy wrecz jawnie fikcyjne wersje historii Holokaustu oraz
niewolnictwa amerykanskiego, w ktorych ofiary mszcza sie na swoich
oprawcach albo nie godza sie na udreczenie. Zamiast pasywnie przyjmowac
przemoc tego silniejszego, bohaterowie tych filmow pokazuja, Ze sami moga
efektywnie bronic¢ sie przed przemoca, a nawet w ramach rewanzu
skutecznie atakowac oprawcéw. Tym samym, niejako performatywnie, dzieta
tego typu diametralnie zmieniaja w wyobrazni odbiorcow podzniejszy bieg
historii i sposob jej pamietania, co w dalszej konsekwencji okazuje sie
skuteczna strategia rozbudzania krytycznego myslenia o samym procesie
konstruowania i upowszechniania historii jako narzedzia dominac;ji i
kolonizacji. Taka dekolonizacyjna czy tez antykolonialna funkcja
kontr(f)aktualnych strategii twérczych ma wedtug Claire Norton wage
szczegoOlng na przyktad w chwili, gdy wptywa na proces zmiany debaty w

przestrzeni publicznej. Piszaca bowiem o konflikcie palestynsko-izraelskim



Norton (2018, s. 92-95), zastanawia sie nad tym, czyja narracja o tym
konflikcie i za sprawa jakich strategii przedstawieniowych zyskuje prym w
przestrzeni publicznej i jakie mechanizmy przesadzaja o znaczacych
pominieciach, przeoczeniach lub przeinaczeniach wydarzen. Jednak
kontr(f)aktualne myslenie nie ogranicza sie wytacznie do rozmontowywania i

modelowania narracji wojennych biezacych konfliktow zbrojnych.

Kontr(f)aktualne strategie a wiedzobodjstwo

Wspominam o tworczych strategiach kontr(f)aktualnych w kontekscie
spektaklu Oleny Apczel z innego powodu, niz tylko ze wzgledu na ich funkcje
tworzenia alternatywnej wersji ostatnich wojen. Chodzi mi bowiem o
dostrzezenie nowego pola mozliwosci, jakie otwiera myslenie spekulatywne
w procesie zapobiegania albo zwalczania tzw. wiedzobdjstwa (ang.
epistemicide, Santos, 2018; Bal, 2021). Jak pisat bowiem Boaventura de
Sousa Santos w The End of the Cognitive Empire. The Coming of Age of
Epistemologies of The South (2018), zabdjstwo epistemiczne
(wiedzobdjstwo) jest dlugoterminowym efektem dziatania kolonialnej
matrycy wtadzy oraz zachodnich epistemologii, ktore charakteryzuja sie
europocentrycznym, patriarchalnym i kolonialnym spojrzeniem znikad i
uprzywilejowuja filozofie cywilizacyjnego postepu, dominacji kultury pisma
nad kultura doswiadczenia i ciata oraz kultury metropolii nad kulturami
peryferyjnymi. Dlatego postulowatl, by przeciwstawic¢ im takie epistemologie,
ktore rodza sie w wyniku oporu wobec poznawczej opresji i wobec wiedzy,
ktora te opresje legitymizuje (Santos, 2018). Te potrzebe uzasadniat zas
faktem, Ze spoteczenstwa dotkniete historycznym kolonializmem (ktérych
przyktadem w naszej czesci Europy moze by¢ Ukraina, rozwijajaca sie w
cieniu najpierw rosyjskiego, a pdzniej sowieckiego imperium, nie

wspominajgc o wczesniejszych kolonizacyjnych ambicjach Polski), cho¢



dzisiaj uwolnione spod bezposredniej politycznej i administracyjnej kurateli,
nadal zmagajg sie z doswiadczeniem wiedzobdjstwa, ktore przejawia sie
chociazby w podkopywaniu autorytetu wiasnego jezyka jako narzedzia
poznania, systemu kognitywnych odniesien, kosmologii, czasoprzestrzennej
konceptualizacji Swiata - czyli tych sktadowych kultury, ktore nie miescily sie
i nadal, niestety, nie mieszcza w ramach dominujacych paradygmatéw

wytwarzania i dystrybucji wiedzy o swiecie.

Kolonialna matryca wtadzy-wiedzy, i to zaré6wno w wersji zachodniej, jak i
wschodniej, gdy mowa o carskiej Rosji oraz sowieckim imperium (Mignolo,
Tlostanova, 2012), powotata bowiem, jak twierdzi Walter Mignolo,
skolonizowane wspolnoty do zycia wytacznie w ramach wtasciwego sobie i
uprzywilejowanego systemu poznania, po to miedzy innymi, by ich zastane
sposoby konceptualizacji Swiata zepchnaé w sfere rzekomo prymitywnych,
zapdznionych cywilizacyjnie obyczajow, wierzen, ekspresji stanéw
emocjonalnych, ktére co najwyzej mogty byé przedmiotem badan
antropologicznych lub etnograficznych (Mignolo, 2011). Nie trzeba dodawac,
ze chrzescijanstwo odegrato w tym procesie anihilacji epistemicznej
najwazniejsza role, chociazby poprzez wynalezienie okreslenia ,,poganie”,
bedacego zbiorcza metonimia bytow podrzednych. Stad juz krétka droga do
stwierdzenia, ze skolonizowane wspolnoty rzekomo nie miaty odpowiednich
dyskursywnych narzedzi, umiejetnosci i Srodkéw, by zyskac¢ chocby
minimalng samoswiadomosé, lub by, co gorsza, zajmowac sie wytwarzaniem

naukowej wiedzy o $wiecie®.

Dlatego Santos postuluje wlasnie, by wiedze lokalne wspdlnot poddanych
imperialistycznej presji nie tylko wskazywac i odzyskiwac, ale jeszcze by
przywracac im epistemiczna wartos¢ w ramach nowej ekologii wiedz, czyli

bardziej zréwnowazonych i zréznicowanych glokalnie systeméw poznania



(Santos, 2018, s. 7). W mysleniu Santosa wida¢ jednak wyraznie typowe dla
jego potudniowoamerykanskiego usytuowania postrzeganie swiata, w ktérym
bezposrednim sprawcag wiedzobdjstwa jest mocarstwowa Ameryka Poinocna
oraz Europa Zachodnia, zwane przez Santosa Globalna Pétnoca’. Zupelnie
inaczej jednak postrzegac bedziemy problem wiedzobojstwa i zréznicowania
geopolityki wiedzy, jesli na dominujace epistemologie zaréwno Europy
Zachodniej, jak i rosyjskiego oraz sowieckiego imperium patrze¢ zaczniemy z
perspektywy Europy Srodkowo-Wschodniej, a wiec takich krajéw jak Polska,
a przede wszystkim Ukraina, ktére w swojej historii pozostawaly w cieniu

tego ostatniego mocarstwowego oddziatywania.

Z tej naszej lokalnej sSrodkowoeuropejskiej perspektywy wiedzobdjstwo
mozna zatem rozumiec¢ wielorako. Z jednej strony jako nieche¢ zachodniego
Swiata do uznania podmiotowosci kultury wschodniej Europy i narodéw ja
tworzacych, ktére w wyobrazni zachodnioeuropejskiej funkcjonuja gtéwnie
jako metonimia cywilizacyjnego zapdznienia. O tym, jak i kiedy taka
koncepcja sie narodzita, pisat pod koniec XX wieku Larry Wolf (1994, pol.
2020), upatrujac jej poczatkow w okresie oswiecenia. To wtedy wiasnie
powstaty zachodnie wyobrazenia o krajach na wschodzie Europy, ktére w
pedzie do nowoczesnosci zostaty daleko w tyle, wobec coraz szybciej
uprzemystawiajgcych sie krajéw takich jak Wielka Brytania, Niemcy czy
Francja. Dzisiaj ta dawno ukuta koncepcja zap6znienia cywilizacyjnego
Wschodu powraca czasem w formie presji ,nadrabiania” zalegtosci w
stosunku do Zachodu, odczuwalnej zwtaszcza w Polsce i w Ukrainie.
Widoczna jest ona takze na polu humanistyki chociazby w tym, ze polscy
humanisci znacznie chetniej spogladaja na koncepcje i kategorie poznawcze
rodzace sie na zachodnich uniwersytetach oraz w ramach zachodniej sztuki,
zamiast szukaé przyktadow dekolonizacji wiedzy wtasnie w praktykach

wiedzo-tworczych Europy Srodkowo-Wschodniej.



Z drugiej strony by wlasciwie zrozumie¢ kwestie wiedzobdjstwa w Europie
Srodkowo -Wschodniej nalezy na nia spojrze¢ w nieco wezszej perspektywie
lokalnej. A wiec odnies¢ do catego szeregu wiedzo-twérczych praktyk
wspdlnot, ktdre w tej czesci Europy Srodkowo-Wschodniej doswiadczyty
poznawczej anihilacji, chociazby w wyniku forsowanej chrystianizacji albo
panujacego przez blisko trzysta lat feudalizmu lub polityk nacjonalistycznych
i wynaradawiajacych w XIX i XX wieku (w tym wykluczajacych praktyk
polonizacji, germanizacji, rusyfikacji, czystek etnicznych czy wysiedlen).
Europa Srodkowo-Wschodnia musialaby zatem najpierw na wlasnym gruncie
dokonac¢ dekolonizacji wiedzy, ktora uwzgledniataby wtasnie lokalne
perspektywy poznawcze i praktyki wiedzo-tworcze po to by potem
przeciwstawic je epistemologiom Zachodu. Traktuje zatem spektakl Oleny
Apczel jako jeden z przyktadéw takich lokalnych praktyk poznawczych,
ktorych celem jest proba odzyskiwania utraconych lub zmarginalizowanych,
ale wyrazZnie lokalnie usytuowanych sposobow konceptualizacji Swiata, w

celu zbudowania jego bardziej zrownowazonej przysztosciowej wizji.

Oczywiscie, o potrzebie zaradzenia tzw. (nie)sprawiedliwosci epistemicznej
w polskiej refleksji humanistycznej méwili polscy badacze juz kilka lat temu.
Dopominata sie o to zwlaszcza Ewa Domanska, argumentujac, ze wbrew
pozorom nie jest to wyzwanie wazne jedynie dla Ameryki Lacinskiej i dla
Kanady, ale wtasnie dla naszego regionu Europy Srodkowo-Wschodniej
(Domanska, 2011, 2012, 2017). Chodzito jej jednak przede wszystkim o
kwestie produkc;ji i dystrybucji wiedzy naukowej, gdyz, jak przekonywata,
ciagle jeszcze w Europie Zachodniej i w Stanach Zjednoczonych, gdzie
mieszcza sie tzw. centra tworzenia wiedzy, Europa Srodkowo-Wschodnia
uwazana bywa za prowincje lub co najwyzej case studies do testowania
tworzonych tam teorii. Jej obawy korespondowaty zatem z mysleniem

Santosa o przepasci miedzy epistemologiami tzw. Globalnego Potudnia i



Globalnej Péinocy, ktére cho¢ geograficznie nacechowane, wskazywac maja
gtéwnie na istniejace podzialy ekonomiczne Swiata. Mniej zamozna Europa
Wschodnia z trudem przebija sie ze swoja nauka i sztuka do tak zwanego
gtéwnego nurtu, przede wszystkim ze wzgledu na skromniejsze zasoby
stuzace ich produkc;ji i dystrybucji. Oczywiscie ten dualistyczny podziat
Swiata na Globalne Potudnie i Potnoc oraz Globalny Zachdd i Wschod w
rzeczywistosci jest o wiele bardziej zniuansowany, nizby wydawac by sie
mogto na pierwszy rzut oka. Niemniej jednak mam wrazenie, ze apel
formutowany kilka lat temu przez Santosa i Domanska nie zostat w Polsce
ani na Swiecie nalezycie ustyszany. I szkoda, ze tak naprawde dopiero teraz,
kiedy 6w Wschod, a doktadnie bestialski atak Rosji na Ukraine uswiadomit
wiekszosci badaczy, ze zachodnioeuropejskie narzedzia epistemiczne sa dla
jego opisu niewystarczajace, zaczyna sie na Zachodzie goraczkowo
poszukiwac¢ modeli poznania wypracowanych na naszym
($Srodkowoeuropejskim) lokalnym gruncie®. I wlasnie w kontekscie tak
zarysowanej potrzeby zmiany geopolityki wiedzy oraz przeciwdziatania

wiedzobdjstwu chciatabym patrzec na spektakl Kreszany Oleny Apczel.

Niewiedza jako warunek nowej wiedzy

Warunkiem zyskania nowej swiadomosci dziejow i dostrzezenia
potencjalnych alternatywnych przysztosci jest, jak postulowali Mignolo i
Tlostanova (2012), przede wszystkim przyznanie sie do niewiedzy albo
oduczenie sie starych nawykow myslowych. Jak to rozumie¢? W spektaklu
Oleny Apczel figure wiedzy/niewiedzy uosabia kamienny posag baby,
zapamietany przez rezyserke z okresu mtodosci spedzonej w Donbasie.
Mowa o wykutym w skale posagu kobiety, jednym z wielu, jakie mozna do
dzisiaj znalez¢ w Dniprze we wschodniej Ukrainie, ktore przetrwatly tam

pono¢ w niemal nienaruszonym stanie przez ponad szesé tysiecy lat’.



Ukrainski termin ,baba”, jak twierdza etymologowie, pochodzi od perskiego

”1% co przy odrobinie dobrej woli

zrodtostowu oznaczajacego ,wojownika
mozna interpretowac jako waleczng wersje kobiecosci - odmienna zgota od
judeochrzescijanskiej tradycji. Niemniej jednak istnieje tak wiele koncepcji
pochodzenia zaréwno samego stowa ,baba”, jak i figur z Dnipra oraz ich
funkcji, ze lepiej w tym wypadku mdéwic raczej o towarzyszacej im
,niewiedzy” niz o naukowych pewnikach. Owe nieme, bo niemogace
opowiedzieC swojej genealogii totemiczne postacie, kamienne baby bedace
Swiadkami historii, skutecznie wytracaja badaczom z rak narzedzia
poznawcze lub wskazuja na ich ograniczona skutecznosé. W spektaklu,
ktérego zasada konstrukcyjna jest gra w ,co by byto, gdyby”, kamienna baba
peki zatem wazng, choé nieoczywista na pierwszy rzut oka funkcje. Pojawia
sie jako nadmuchany balon w ksztatcie kamiennego posagu z namalowanym
na nim wizerunkiem kobiety. Podtrzymuje go od tylu Mirostawa Zak, ktdra

celowo obnizonym gtosem przemawia uroczyscie:

Stoje tu w stepie od setek lat, miliardy grzybdw rodzito na mnie
nowe kolonie, jakies szes¢ i pét miliona gotebi wysrato sie na mnie,
dziesiatki imperiow urodzito sie i zdechto na moich oczach. A ja
dalej stoje - baba ja, baba kamienna - twarza na wschéd (Apczel,

Maciupa, Zratek-Kossakowski).

Ten ironicznie nadety balon nawet nie udaje, ze wie na pewno, kogo gra albo
czyim gtosem miatby przemawiac. Niemniej jednak sama jego obecnosc¢ kaze
mysleé¢ o materii oraz materialnych szczatkach dawnych kultur jako o

narzedziach petigcych wazna funkcje medium przesztosci''. Kamienna baba

przywodzi mi bowiem na mysl scene z powiesci Muzeum porzuconych



sekretéw (2010) ukrainskiej pisarki Oksany Zabuzko. Jej bohaterka - majac
swiadomos¢ skaposci Zrodet dotyczacych jej osobistej biografii i
niezapisanych albo przektamanych kart historii Ukrainy - wchodzac do
soboru Sofijskiego w Kijowie zdaje sobie sprawe z tego, ze widniejace na
jego sklepieniu postacie i figury widziaty i wiedzialy od niej o wiele wiecej. I
ze najwieksza trudnos¢ sprawi¢ moze sposob wydobycia tej wiedzy z wyrazu
twarzy i spojrzen tychze freskowych postaci. Jak mi sie wydaje, jedna z form
jej odzyskiwania moze by¢ wtasnie myslenie spekulatywne. Kamienna baba
moze i nie opowie nam wprost alternatywnego mitu fundacyjnego

wschodnioeuropejskiej kultury, ale zacheci¢ moze do uwolnienia wyobrazni.

Dlatego wlasnie w nastepnej scenie spektaklu, na wielkim ekranie
zamykajacym szczelnie pudto sceny, widzowie ogladaja stylizowany na stary
czarno bialy film, mockumentalny zapis hipotetycznej rozmowy ksiecia Polan
Mieszka I (ktéry przyjat chrzest z rak cesarza Ottona III), Olgi Kijowskiej
zwanej Olga Madra (ktéra przyjeta chrzest w 957 roku w Konstantynopolu i
odpowiedzialna byla za chrystianizacje Rusi Kijowskiej, kosztem notabene
rzezi Drewlan, jednego z plemion wschodniostowianskich sprzeciwiajacych
sie chrystianizacji), a takze wnuka Olgi Wiodzimierza, kontynuujacego
umacnianie prawostawia w Rusi Kijowskiej. Ci udajacy zaskoczonych nagtym
spotkaniem wtadcy, odpowiedzialni za chrystianizacje Stowian, patrza na
swoje dzielo z perspektywy wspotczesnej i najwyrazniej watpia w
powodzenie swojej misji. Olga Kijowska podkresla, ze chrzescijanstwo
zredukowato przeciez role kobiety do strazniczki ogniska domowego i matki,
pozbawiajac ja spotecznej sprawczosci, a w tych obserwacjach wtdruja jej

zaréwno Mieszko I, jak i Wtodzimierz.

Ale mockument odstania tez przewrotna role kroniki filmowej w

konstruowaniu historii i procesie jej uwierzytelniania. I nie chodzi tu o



oczywiste nieprawdopodobienstwo sfilmowania rozmowy kogos sprzed
ponad tysigca lat, tylko o cos bardziej subtelnego. Z jednej strony kiepska
jakos¢ dzwieku tego nagrania oraz czarno biata konwencja, skroty i
przyspieszenia oraz slady montazu pozostawiaja sporo miejsca na domysty,
ktére mozna wypelnia¢ dowolna trescia. Z drugiej strony te same cechy
moga stuzy¢ wlasnie uwierzytelnianiu okreslonej wersji historii; zyskiwana z
czasem lub swiadomie konstruowana przez autorow spektaklu ,zgrzebnosc¢”
dokumentu ma zaswiadczaé o jego niefikcyjnym charakterze. I choé
wydawacé by sie mogto, ze o zabiegach propagandowych, manipulowaniu
trescia i obrazem powiedziano juz wszystko, to jednak trwajgca witasnie
wojna uswiadamia nam, ze nawet dzisiaj te same materiaty, ujecia filmowe i
obrazy moga podlega¢ skrajnie réznym interpretacjom. A nawet by¢
narzedziem nachalnej manipulacji (jak w przypadku zrobionych za pomoca
dronéw zdjec¢ zréwnanego z ziemig w wyniku rosyjskich bombardowan
Mariupola, ktore w rezimowej rosyjskiej narracji przedstawiane sa jako efekt
dziatan ukrainskiej artylerii). Dlatego nie do konca wiarygodnie brzmia w
uszach widza zapewnienia Olgi, Ze chciataby sie sta¢ dzisiaj ikong
nowoczesnej feministycznej walki, skoro, jak przytomnie uswiadamiaja jej
Mieszko i Wlodzimierz, to ona wlasnie nakazata wyrznaé w pien wiele
stowianskich plemion, w tym takze matek i dzieci, ktore nie poddawaty sie
chrystianizacji. Alternatywnych modeli poznania trzeba zatem szukac¢ gdzie

indziej.
Niekonieczne mitologie

Najciekawsze, moim zdaniem, wyzwanie, jakie twdrcy spektaklu rzucaja
zachodniej epistemologii, dotyczy funkcji i interpretacji mitologii grecko-
rzymskiej. Pobrzmiewa w nim wprost wyrazana przez rezyserke wola, by

grecko-tacinskie dziedzictwo mitologiczne zastapi¢ mitologia stowianska.



Albo chociaz tak zmienic jej utwierdzona w kulturze interpretacje, by stata
sie ona zalgzkiem nowej, pozytecznej dla wspotczesnosci utopii
miedzyludzkiej i miedzygatunkowej wspotpracy. Dlatego w pewnym
momencie ktos przynosi na scene tekturowe maski majace udawaé Peruna
albo jego kobieca wersje Perunice, Welesa, Karny, Roda i Mokoszy (czyli
bogéw stowianskich, ktérych nazwy z tatwoscia wyszukaé¢ mozna chociazby
w Wikipedii, gdyz w tym spektaklu nikt raczej nie udaje erudyty), by za ich
pomoca w rytm muzyki i brzmigcego niczym dziecieca wyliczanka wierszyka
aktorzy opowiedzieli alternatywny chtoniczny mit stworzenia Swiata. Jak
mowig, powstal on na polecenie Peruna, ktéry nakazat Welesowi wydoby¢ z
gtebi morza gars¢ piasku, by ta stala sie zalazkiem ladu. Kazdy z aktorow, w
zaleznosci od tego, ktérego boga twarz sobie przywlaszczyl, opowiada te
historie nieco inaczej; ale przeciez nie o wiarygodna wersje tutaj chodzi. W
obliczu skapych Zrddet tej mitologii (nie przetrwata bowiem zadna spisana
wersja tych mitéw, w przeciwienstwie do np. mitéw skandynawskich), gra
toczy sie po raz kolejny o zadawanie pytan, o mierzenie sie z mozliwoscig
wyobrazenia sobie innego poczatku swiata. Dotkniecie zrodet stowianskich
korzeni jest, jak sugeruja tworcy przedstawienia, przedsiewzieciem
skazanym raczej na porazke, co wida¢ zwtaszcza w zdystansowanych,
ironicznych komentarzach aktoréw do tego ,,odtworczego” zadania

odegrania stowianskich poczatkéw sSwiata.

Ciekawsze zatem propozycje ptyna ze spektaklu wtedy, gdy Apczel i jej
wspolpracownicy chca spojrzec na znacznie lepiej utwierdzone w zachodniej
kulturze postaci z greckiej mitologii. Chodzi im przede wszystkim o nowe
spojrzenie na postac Klitajmestry (w tej roli wystepuje ponownie Mirostawa
Zak), ktdra ginie z reki Orestesa, z zemsty za wcze$niejszy zamach na zycie
Agamemnona. Kiedys Judith Butler sugerowata (2010), Ze znacznie lepiej dla

naszej zachodniej wspotczesnej kultury bytoby, gdybySmy wstuchali sie w



zadania Antygony, ktéra zgodnie z prawem pokrewienstwa i whrew
patriarchalnemu prawu stanowionemu przez Kreona chciala pochowac brata.
Teraz Apczel chciataby, abysmy w Klitajmestrze, zamiast morderczyni
Agamemnona, dostrzegli zraniona matke Ifigenii, ktérej zycie ojciec
poswiecit dla zapewnienia powodzenia swojej misji wojennej. I jej apel, mam
wrazenie, brzmi niezwykle aktualnie, w chwili gdy caty swiat zobaczyl, ze w
toczacej sie na naszych oczach wojnie jej niewinnymi ofiarami sa wtasnie
kobiety i ich dzieci. Dlatego uwazam, ze monolog Klitajmestry jest bodaj
najwazniejsza propozycja spekulatywnego i dekolonialnego myslenia w catym
spektaklu. L.aczac bowiem mitologie stowianska z grecka, Apczel podkresla
znaczenie matrylinearnego dziedzictwa kulturowego: Klitajmestra wyraznie
bowiem mowi, ze ciato corki nie nalezy do ojca (wojennego wodza), ale do
pozostajacej na strazy domowego ogniska matki. Ta gingca juz w pierwszej
czesci Orestei Ajschylosa posta¢ kobieca, w Kreszanach podejmuje
brzemienna w skutkach dla catego swiata decyzje, ze urodzi Ifigenie raz
jeszcze (co by bylto, gdyby), ale tym razem nie w kolebce greckiej zachodniej
kultury (gdzie niechybnie zginie), ale na Wschodzie. Z tej zmiany greckiego
mitu wynika kolejna konsekwencja. Mianowicie taka, by zamienione w
Blagalnice Erynie (wczesniej boginie zemsty), ktore przebaczyly Orestesowi
mord na matce i wraz z Apollem przyczynily sie do uwierzytelnienia
demokracji opartej na patriarchacie, zastapione zostaty stowianskimi

boginiami narodzin i nowego odrodzenia - Rodzanicami.

Scene te zwiencza poetycki monolog Ifigenii do matki, Klitajmestry. I jesli
dobrze odczytuje te poezje, to by¢ moze jest to zarazem monolog same;j

Oleny Apczel do zmartej matki, albo do tego kobiecego dziedzictwa, ktéry
wigzZe nas z ziemig. Stowa w nim zawarte sg bowiem wyrazem tesknoty za

zapachem i smakiem dawno jedzonej kaszy, cieptem domowego ogniska i do



tego, co - jak mozna sie przekonac z relacji wielu oséb wysiedlonych whrew
wlasnej woli - zapewnia nam poczucie przynaleznosci do szerszej wspolnoty i
do habitatu. Nie ma dla mnie w tej scenie juz zadnej checi przewrotnej
zabawy, a jedynie niedajaca sie przetozyc na jezyk intelektualnej refleksji

che¢ afektywnego utozsamienia z czyim$ doswiadczeniem utraty:

Kazdej wiosny. Pamietam, jak niostam w rekach szes¢ ogorkéw, aby
wymienic je na bochenek chleba z moja kolezanka Ola. Tam, gdzie
pracowala jej matka, pensja byta wydawana w chlebie, a za twoja
prace dostawatas jakas kasze, chyba jeczmienna. Przez wiele lat
nienawidzitam kaszy jeczmiennej. Jestem ta kasza. Stworzona z jej
czastek. Ze szczegbtow kaszy. Ziarna gotowane w otaczajacym je
Sluzie. Otacza mnie mikroskopijny sluz. Ogladam komodrke na
skorze prawego nadgarstka. Czy w tej komorce jest duch? Tam
moge skierowa¢ swoj apel. Cze$¢ mnie sktada sie z atomow kaszy
jeczmiennej. Atom z komorki na skérze mojego prawego nadgarstka
byt kiedys atomem w oczodole pierwszego gada, ktory wyszedt z

oceanu na susze (Apczel, Maciupa, Zratek-Kossakowski).

Nie zaskakuje mnie wcale, ze owo przywigzanie do dawnych smakdéw, domu i
ziemi formutowane jest w ramach dyskursu nawiazujacego do budowy
komorkowej istot zywych i do atomow materii. Dyskurs ten swiadczy bowiem
o tym, Ze na najbardziej materialnym, molekularnym poziomie nasze ciata i
ciata naszych przodkéw oraz geologiczne warstwy ziemi naleza do
wspdlnego systemu opartego na wzajemnych relacjach, o czym szeroko
pisaty chociazby Karen Barad (2007) czy Jane Bennett (2010) Mato tego,
teatralne przedstawienie odgrywa w tym rozpoznaniu o tyle wazna funkcje,

ze uruchamia w widzu to, co badacze z kregow dekolonialnych nazywali



,Wspot-czucio-mysleniem” (,sentir pensar”, ,corazonar”, ,feeling thinking”,
Bal, 2021). Mowiac inaczej, jesli obcowanie z teatrem jako laboratorium
poznania ma mie¢ jakis sens, to powyzsze rozpoznanie przektada sie takze na
osobiste doswiadczenia odbiorcy. W moim przypadku zwtaszcza na jedno. W
2019 roku odwiedzitam w Kotomyi w Ukrainie - jako pierwsza z rodziny
przesiedlonej stamtad po 1945 roku na Gérny Slask - groby mojego
prapradziadka, pradziadka i prababci. Dotykajac lisci bluszczu, ktérym
obrosty ocalate nagrobki, wyobrazitam sobie i poczutam jednoczesnie, ze na
molekularnym poziomie, na styku tkanki tychze lisci i skory moich palcow
oraz mchu obrastajacego kamienne fundamenty i moich stop, spotykaja sie
ze soba dwie czasowosci: dawny, przeszly czas moich przodkéw z konca XIX i
poczatku XX wieku i moj czas, lat dwudziestych XXI wieku. Platforma tego
spotkania byta bowiem ,drzaca materia”, jakby powiedziata Bennett, albo
,bagniste medium” jak je nazywata Rebecca Schneider (organiczne miejsce
rozktadu a zarazem wzrostu, miejsce stykania sie ze soba réznych
geologicznych warstw), ktore staja sie wehikutem swoiscie pojete;
archeologii wiedzy. Te archeologie rozumiem jednak nie jako odstanianie
kolejnych warstw dyskursu, jak chciatby Foucault, ale jako nawigzywanie
relacji z gtebszymi warstwami czasu i materii w ramach wspot-czucio-

myslenia.

I z tej materialistyczno-empirycznej, a zarazem afektywnej perspektywy
patrzac, zupelnie inaczej wygladaé¢ moze, jak sugeruja tworcy spektaklu
Kreszany, typowy dla chrzescijanskiej religii rytuat komunii. Mozna go sobie
bowiem wyobrazi¢ jako akt przekazywania zycia na poziomie molekularnym.
Z ta roznica, ze zamiast typowego dla zachodniego Swiata meskiego ciata
Chrystusa w roli komunii wystepuje w tym akcie oddania Bogini-rodzica,

Rodzanica, matka cérki, jeszcze jedna figura ze stowianskiej mitologii:



Przyjmij - to jest moje ciato. Przyjmij, jedz - to moje ciato, ktérym
lamie sie dla Ciebie. Wspétcielesna z Toba. Kto spozywa Moje Ciato
i pije Moja Krew, ma zycie wieczne. Wskrzesze Cie ostatniego dnia.
Rozerwe tono na pot i dam zycie wieczne. Ssij mnie. Jedz mnie.
Badz martwa, péki owijam dom tarning, rozpalam ogniska,
wypetiam rogi solg, wiaze czerwone wezly i ktade pod toba
siekiere. Wchodza Rodzanice. Wktadaja we mnie swoje dtugie
dtonie. Maluja na twoim czole moja krwia. Pijcie z niej wszyscy.
Jedzcie kasze. Zlizujcie midd ze stép. Ide do przodu. Czotgam sie.
Wstaje. Czotgam sie. Spotykam wode. Ssij mnie. BadZ martwa.
Sprowadzam cie z powrotem do gtebin. Nie utop sie. Umyj sie.
Rozgryzam nasze potaczenie. Lozysko wychodzi na zewnatrz.
Zzeram i zgrzytam. Wyrywam wtosy z glowy i robie wezly. Nie ze
ztosci. Mdj mézg zyje w ciemnosci. Od narodzin do Smierci. Ja
jestem chlebem zywym, ktory zszedt z nieba. Kto spozywa ten
chleb, ten ma zycie wiecznie. A chleb, ktory Ja daje, to jest Ciato
Moje, ktore oddaje za zycie. Rodzi sie Boginirodzica (Apczel,

Maciupa, Zratek-Kossakowski).

Taka zamiana meskiego ciata boga na kobiece ciato bogini wigzataby sie na
pewno z daleko idgcymi konsekwencjami kulturowymi. Poczawszy od tego,
ze typowa dla patriarchalnego swiata koncepcje mestwa i krwawej ofiary w
obronie rzekomo wyzszych wartosci cywilizacyjnego postepu zastapic
musiataby koncepcja troski o najblizszych i o ,,znaczacych innych” (Haraway,
2003), ktorzy nie koniecznie stuza cztowiekowi w cywilizacyjnym wyscigu. A
wrecz przeciwnie - reprezentowa¢ moga wartosci dtugiego trwania albo
samoodradzajacej sie naturo-kultury o charakterze cyklicznym, ktorej kresu

niekoniecznie nalezy wypatrywac (jak w chrzescijanstwie). Oczywiscie nie



chciatabym wysnuwaé¢ w tym moim spekulatywnym mysleniu zbyt daleko
idacych wnioskéw, zwtaszcza ze publicznos¢ sosnowiecka, w moim odczuciu,
raczej niepewnie wstuchiwata sie w opowiesci o koniecznosci zastgpienia
wiary w ,boga na patyku” wiara w ciato bogini. Ale po to jest wlasnie
myslenie kategoriami mozliwej do zrealizowania utopii, ,,co by byto, gdyby”,
zeby taka ewentualnos$¢ méc sobie wyobrazié. Jak rozumiem, powinniSmy to
zrobi¢ dla naszego wlasnego dobra, zwlaszcza w chwili, kiedy moskiewski
patriarcha prawostawny Cyryl popart atak Rosji na Ukraine, zas papiez

Franciszek w sprawie tej wojny postanowit nabra¢ wody w usta.

Niniejszy artykut jest czescia monografii zbiorowej zatytutowanej Nowe
swiaty. Sztuki performatywne jako polityczne przestrzenie konfliktu, dialogu
1 troski, pod red. Krzysztofa Kurka, Magdaleny Rewerendy, Agaty Siwiak,
ktora ukaze sie jesienia 2022 roku naktadem Wydawnictwa Nauk

Spotecznych i Humanistycznych UAM.
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kontakcie! Strefy kontaktu jako narzedzie rozpoznawania wspotczesnosci (2020), z
Dariuszem Kosinskim: Performatyka. Terytoria (2017). Jest redaktorem serii Wydawnictwa
Uniwersytetu Jagiellonskiego Nowe Perspektywy - Performatyka, w ktorej od 2013 roku
ukazato sie osiem tomdw. Od o$miu lat prowadzi badania na temat wytwarzania Slaskosci w
teatrze i w performansie, a ostatnio realizuje projekt badawczy o roboczym tytule
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Przypisy

1. Wyjasniajac tytut spektaklu, rezyserka podkresla, ze tytutowe Kreszany w stowianskiej
mitologii byly boginiami o ciele ptakéw, ktére strzegly drzewa z ognistymi jabtkami. Drzewo
to powstato z chaosu kosmosu i byto zrédtem poznania dobrego i ztego. ,Cztowiek rowny byt
bdéstwom”. Rozmowa z Olena Apczel, rezyserka spektaklu Kreszany w Teatrze Zagtebia.

2. Kreszany, rezyseria Olena Apczel, scenariusz: Olena Apczel, Olga Maciupa, Wojtek
Zratek-Kossakowski, scenografia i kostiumy: Natalia Mleczak, muzyka: Mateusz Zegan,
konsultacje muzyczne: Pawet Ptoskon, swiatta: Pawet Walicki, choreografia: Anna Steller,
wideo: Pawet Szymkowiak, przygotowanie wokalne: Maria Oneszczak, premiera: 6 grudnia
2021 (Festiwal Boska Komedia w Krakowie), koprodukcja Teatru Zagtebia w Sosnowcu i
Teatru Laznia Nowa w Krakowie.

3. Autorka sztuk teatralnych i dramaturzka, teatrolozka, doktor nauk humanistycznych.
Absolwentka Lwowskiego Uniwersytetu Narodowego im. Iwana Franki oraz Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Stypendystka programu , Gaude Polonia” w 2019. Od
2009 do 2011 pracowata jako dyrektorka Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego
Drabyna we Lwowie. Sztuki Olgi Maciupy niejednorazowo zwyciezaty w ukrainskich
konkursach dramaturgicznych: Tydzien sztuki aktualnej w Kijowie, Drama.UA we Lwowie,
konkursie Instytutu Ukrainskiego Transmission.ua: drama on the move (Niemcy i Wielka
Brytania). W 2017 roku dramat Ballada ekologiczna zwyciezyt na niemieckim konkursie
poswieconym dramaturgii wspotczesnej Heidelberger Stiickemarkt. Sztuki autorki byty
wystawione w teatrach Lwowa, Chusta oraz Siewierodoniecka. W Polsce jako dramaturzka
wspolpracowata przy spektaklach Lwdéw nie oddamy oraz Granica w rezyserii Katarzyny
Szyngiery w Teatrze im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie, a rowniez jest wspdtautorka



tekstu Kreszany razem z Oleng Apczel i Wojtkiem Zratkiem-Kossakowskim w rezyserii Oleny
Apczel w Teatrze Zagtebia w Sosnowcu.

4. Artysta pogranicza teatru i muzyki. Dramaturg, autor scenariuszy, rezyser i tworca
muzyki pracujacy w Polsce (m. in. w warszawskim Teatrze Studio, gdanskim Teatrze
Wybrzeze, poznanskim Teatrze Nowym) i w Niemczech (Maxim Gorki Theater w Berlinie).
Laureat licznych nagrdd, m. in.: Nagrody Teatralnej Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego,
Nagrody dla Indywidualnosci Artystycznej i Nagrody Dziennikarzy Festiwalu Kontrapunkt,
Nagrody za oryginalny polski tekst dramatyczny lub adaptacje na Festiwalu Polskiego Radia
i Telewizji Dwa Teatry (ze Zbigniewem Brzoza) czy nagrody za adaptacje Przedwiosnia w II
edycji konkursu Klasyka Zywa (z Natalig Korczakowska). Dwukrotny finalista
Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej. Autor cieszacych
sie duzym uznaniem stuchowisk realizowanych m. in. z Marcinem Lenarczykiem (djLenar),
Marta Malikowska i Marcinem Maseckim. Animator kultury i kurator, tworzyt program
muzyczny 7. Berlin Biennale, festiwalu £.6dz 4 Kultur, warszawskiego Centrum Kultury
Nowy Wspanialy Swiat, kurator i twérca festiwalu stuchowisk Do uslyszenia na Placu Defilad
i serii stuchowisk Klasyka do ustyszenia. Okazjonalnie D] i producent muzyczny. W roku
2013 zastepca dyrektora festiwalu £.6dZ 4 Kultur (za dyrekcji Zbigniewa Brzozy), w latach
2016-2017 dramaturg warszawskiego Teatru Studio. Stypendysta Ministerstwa Kultury i
Dziedzictwa Narodowego w roku 2018 oraz austriackiego Bundeskanzleramt i
KulturKontakt Austria w roku 2019.

5. Jako rezyserka Olena Apczel data sie pozna¢ Polsce gldwnie jako autorka spektaklu Wiezi
w Teatrze Wybrzeze w Gdansku w roku 2019, ktory pokazywany byt na festiwalu Bliscy
Nieznajomi w Poznaniu w tym samym roku. Przedstawiata w nim swoja ,niedookreslong”,
wykorzeniong etnicznie donbaska rodzine oraz uwiktanie heterogenicznego spoteczenstwa
ukrainskiego w sie¢ pietnujacych wzajemnych spojrzen. Poza rezyseria Apczel jest takze
twoérczynia performanséw, scenarzystka i kuratorka projektow artystycznych. Ukonczyta
Wydziat Sztuki Teatralnej, Filmowej oraz Telewizyjnej Panstwowej Akademii Kultury w
Charkowie na kierunku rezyseria estrady (licencjat), sztuka teatralna (magisterium), w tej
samej uczelni uzyskata tytut doktora historii sztuki, tam tez w latach 2010-2015 wyktadata.
Rezyserowata i realizowata liczne spektakle teatralne, m.in. Przewoznik Anny Jablonskiej (VI
Festiwal Teatréw Niepublicznych Kurbalesija w Charkowie, 2008, Nagroda Krytyki
Artystycznej), Moj pierwszy mezczyzna Jeleny Isajewej (VII Festiwal Teatrow
Niepublicznych Kurbalesija w Charkowie, 2009, najlepsza rezyseria). Autorka performansu
Opositorium. Sciezki/skrzyzowania, bedacego efektem badania stref tolerancji dialogu
miedzywyznaniowego we wspotczesnym spoteczenstwie (Charkdw, 2016). Wspottworczyni
spektakli (jako wspotrezyserka i aktorka): Tlen Iwana Wyrypajewa, Samotny Zachdd Martina
McDonagha, Titij nienaganny Maksima Kuroczkina w Teatrze Kotielok w Charkowie. W 2016
razem z rezyserem Artemem Wusikiem zatozyta niezalezny autorski Bardzo Znany Teatr,
gdzie zrealizowali wspdlnie sztuki Mtotek w gebie Daniita Charmsa i Rodzinne wlasnego
autorstwa. Wspotautorka licznych performansow zrealizowanych w zalozonej i prowadzone;j
przez siebie Szkole Sztuki Aktorskiej Tiesto w Charkowie. W 2016 roku pracowata jako
konsultantka spektaklu Labirynty: Bog-honor-emigracja Mikity Valadzko (rez. Zmicer
Chartkou) w Teatrze im. L. Solskiego w Tarnowie. Od 2017 do 2019 dyrektorka artystyczna
Lwowskiego Akademickiego Teatru Dramatycznego im. Lesi Ukrainki. w ktérym
wyrezyserowata Opowies¢ wigilijng Karola Dickensa oraz postdokumentalny spektakl
Horyzont 200, gdzie byta tez wspotautorka tekstu i scenografii. Rezyserka oraz
wspotautorka tekstu spektaklu Rodzina patologa Ludmity w Teatrze Ztota Brama (Kijow,



2020). Obecnie wspotpracuje z Nowym Teatrem w Warszawie przy projekcie ,Nowi Sasiedzi
- Hogi cycigu”.

6. Walter D. Mignolo méwi w tym wypadku o westernizacji $wiata w ramach monolitycznego
systemu poznania, i 0 jego kognitywnym zawlaszczaniu, ktérego ramy czasowe mieszcza sie
w okresie od , odkrycia” Ameryki w 1492 roku do roku 1945, czyli zakonczenia drugiej wojny
Swiatowej. Ta ostatnia cezura, jego zdaniem, przyniosta wyrazna zmiang zmiane w
rozktadzie geopolityki wiedzy wraz z ustanowieniem zimnowojennego porzadku. Mignolo,
2018, s. 90-113.

7. Przy okazji warto zaznaczy¢, ze swoista przeciwwage dla mocarstwowej pozycji Stanow
Zjednoczonych u wielu latynoamerykanskich myslicieli dekolonialnych stanowi wtasnie
Rosja, 0 czym wprost pisze w swoim artykule Walter Mignolo, 2018, s. 90-113. Ciekawe, na
ile dzisiaj, w obliczu dziejacej sie na naszej oczach wojny, bedacej efektem napasci Rosji na
Ukraine, Mignolo bytby sktonny przemysle¢ swoje stanowisko.

8. Jedna z ciekawszych i znaczacych pozycji dekolonialnego myslenia na gruncie kultury
ukrainskiej jest chociazby ksiazka Agnieszki Matusiak, 2018, w ktorej autorka szkicuje
proces wychodzenia z postzaleznosciowego doswiadczenia spoteczno-kulturowej anihilacji w
strone posttraumatycznego kulturowego wzrostu Ukrainy w ostatnim dwudziestoleciu.

9. Zob. https://vesti.dp.ua/legendarni-skifski-babi-dnipra-vidkrivayut-sekreti-foto/ [dostep: 24
I1I 2022].

10. Zob.
https://znaj.ua/history/183812-spadshchina-pradavnogo-narodu-yaku-tayemnicyu-prihovuyut
-unikalni-kam-yani-babi-dnipra [dostep: 24 III 2022].

11. Szerzej o tym pisata ostatnio chociazby Rebecca Schneider, 2021.
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