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Kogos, komu ,,skandynawski” salon kojarzy sie - czy to za sprawa ekranizacji
tamtejszych kryminatéw, czy aranzacji wnetrz z katalogow Ikei - ze
sterylnoscia, minimalizmem i stonowana kolorystyka, poczatek Upiorow w
Teatrze Wybrzeze zbije z tropu. Rdzawe wizualizacje rzutowane na cata
scene i dobiegajace z offu szumy daja odczué, ze oto znalezliSmy sie w sferze
niemalze infernalnej. Ta wizualno-dzwiekowa kakofonia ustaje dopiero po
chwili. JesteSmy teraz w salonie Heleny Alving (Matgorzata Brajner), choc

nadal mamy wrazenie, ze tkwimy w podziemiu. Spiralne schody wznoszace



sie donikad, wizualizacje morskich gtebin, wytozony biatymi kafelkami
postument, na ktérym stoi akwarium wypetnione stutbiami, wiszaca rzezba
przedstawiajaca takiez zyjatko w powiekszonej skali, okienko-bulaj w giebi
sceny - jesteSmy nie tylko w salonie-piwnicy, ale moze nawet pod
powierzchnig wody. W kazdym razie wyobraznia organizujaca spektakl w
rezyserii Olgi Grzelak to wlasnie wyobraznia podziemno-akwatyczna.
Waznego dla Upiorow Ibsena napiecia miedzy akwatyczna Péinoca a
solarnym Potudniem (, Stofice, Stofice” - anemicznie powtarza u Ibsena
powracajacy z Francji Osvald) rezyserka jednak nie rozwija, cho¢ z poczatku
wydaje sie, ze ,wodny” bulaj i ,stoneczna” arkada (czym jest arkada dla
,mitologii stonca”, niech poswiadcza obrazy Giorgia de Chirico) zostaty
zestawione w scenografii nieprzypadkowo. Grzelak konsekwentnie rozwija za
to trop podziemia, krypty - takze: pamieci jako krypty - z ktérej na
powierzchnie wydobywaja sie echa dawnych zdarzen, niby zapomnianych, a
jednak w nieunikniony sposéb powracajacych i wptywajacych na losy

bohaterow.

Na scenie pojawia sie Regina (Agata Woznicka), pokojowka dystyngowanej
pani Alving; tu w sportowym stroju, ¢wiczaca na macie. Ojciec dziewczyny,
stolarz Egstrand (Jacek Labijak), chce, by pomogta mu ona rozkrecic¢ klub dla
marynarzy, a jako ze czyni przy tym ,matrymonialne” aluzje, domyslamy sie,
dlaczego ani Regina, ani Helena nie chca, by ta pierwsza wrdcita do ojca. W
domu Heleny zjawia sie tez ksiadz Manders (Maciej Konopinski), nie tyle
cynik, ile pozer, ktéry wraz z gospodynia planuje, jak zagospodarowac
majatek zmartego przed dziesiecioma laty kapitana Alvinga. Do rodzinnego
domu zjezdza w koncu Osvald (Grzegorz Otrebski), bawiacy dotad w
artystowskim Paryzu performer, toczony tajemnicza choroba. Z catej tej
piatki jedynie Egstrandowi, niespodziewanie, uda sie po czesci zrealizowaé

zamierzony cel.



Gdanskie Upiory, pottoragodzinny, grany bez przerw spektakl, rozpoczynaja
silne aktorskie akcenty, czego przyktadem jest juz inicjalna rozmowa
Egstranda z corka. Agata Woznicka wciagajaco oddaje zmienne - bo zalezne
od tego, z kim jej bohaterka wchodzi w interakcje - zachowanie Reginy.
Inaczej postepuje Manders, grany przez Konopinskiego, ktory, mimo
kolejnych rozczarowan, jakie go spotykaja, przez caty czas utrzymuje -
nazwijmy to - niewielka amplitude emocjonalng. Bardzo ciekawie wchodzi
tez w przedstawienie Matgorzata Brajner. W pamiec¢ zapada scena, w ktorej
Helena odgryza sie Mandersowi, kiedy ten krytykuje jej lezace na stoliku
lektury. Ksiazki, ktorych nie zna z czytelniczej autopsji, a wie jedynie tyle, ze
czytac ich nie przystoi. Helena, obnazajac jego swietoszkowatos¢, daje sie
poznac jako kobieta niemalze wyzwolona. Pisze ,niemalze”, bowiem
malzenskie zniewolenie, ktorego niegdys doswiadczyta, wciaz rzuca cien na
jej zycie. Mimo to Helena, dla dobra syna, usituje pielegnowac¢ pamieé¢ o
zmartym mezu. Chce stworzy¢ taki jego wizerunek, w ktorym Osvald mdgiby
sie przejrzec¢. Coraz wyrazniej jednak dostrzega w synu te cechy ojca, ktore

starala sie wymazac z rodzinnej pamieci.

Mimo mocnego aktorskiego poczatku tempo przedstawienia dosé szybko
zwalnia. Owszem, wydaje sie, ze stateczne zycie w spokojnej scenerii fiordow
musi by¢ senne, ale przeciez Ibsen to nie Czechow - nuda nie jest
pelnoprawna bohaterka jego dramatow. Tymczasem spektakl dtuzy sie
miejscami do tego stopnia, ze kiedy ni stad, ni zowad Helena robi na kanapie
ofikotek”, mamy wrazenie, ze w koncu cos sie ruszyto. Trudno oceni¢, czy
sennosc swiata, ktory przedstawia Grzelak, jest zamierzonym efektem, w
kazdym razie 6w senny entourage sprawia, ze najmocniej zapadajacym w
pamie¢ fragmentem spektaklu jest zywiolowe tango w swietnej klubowej
aranzacji Andrzeja Koniecznego, do ktérego tancza Regina i Osvald. Oboje

nie wiedzga jeszcze, ze sa rodzenstwem, nie wiedza tez, ze hulaszczy tryb



zycia ich ojca sprowadzit na Osvalda tajemnicza chorobe. Bohater - niegdys
cieszacy sie zyciem, teraz ratujacy sie morfing - doswiadcza nawrotéw
katatonicznego stuporu. Jeden z takich atakow, u Ibsena konczacy dramat,
odegrany zostaje na poczatku spektaklu. Nie wiemy wprawdzie, jaka
doktadnie choroba toczy Osvalda, ale wszystko wskazuje na to, ze chodzi o

syfilis.

Kiedy bohaterowie tancza, scene rozswietla wizualizacja schematu
rozmnazania stutbi. Stutbia to - jak thumaczy dobiegajacy z offu gtos - wodne
zyjatko, ktorego nadzwyczajna zdolnos¢ regeneracji sprawia, ze jest
teoretycznie nieSmiertelne. Latwiej bedzie zrozumiec¢, dlaczego watek ten
pojawia sie w przedstawieniu, kiedy dopowiemy, zZe tacinska (i grecka) nazwa
stutbi to hydra. Grzelak wprowadza ten nieobecny u Ibsena trop najpewniej
po to, by uwypukli¢ kwestie dziedziczenia, dtugiego trwania traum, nawykow
i lekow. Ich ciggtego odradzania sie i niemoznosci przezwyciezenia. Stutbia
bowiem rozmnaza sie przez podzial, co oznacza, ze powstaly w ten sposob
organizm jest wariantem swego pierwowzoru. Stutbia-hydra nie dos¢, ze
nasuwa nam mysl o Grecji, kaze przywota¢ pojecie fatum, nieuchronnego
losu, do ktérego Ibsen otwarcie nawigzywal, to jeszcze staje sie metaforg
sladu, jaki odciskaja na nas przodkowie. W przedpremierowych wywiadach
rezyserka mowila, ze w dramaturgii Ibsena interesuje ja wlasnie ten
rodzinny tygiel zranionych uczué, niezdrowych emocji, zadawnionych

sporéw, ktdére powracaja po czasie zwielokrotnionym echem.

Zyjemy w czasach, w ktérych kazda stacja telewizyjna emituje wtasny serial
paradokumentalny. Rodzinne dramaty - porzucone dzieci i odnalezieni
rodzice, pedofilia i samobdjstwa - sg w nich sptaszczone do granic
mozliwosci i podane w wersji instant. Wyptukane z grozy, tajemnicy i emocji.

Nie trzeba dzis czyta¢ Krdla Edypa, by pozna¢ historie z kazirodztwem w tle,



nie trzeba tez zaznajamiac sie ze skandynawska dramaturgia ani ogladaé
Bergmana, by zajrzeé¢ do wnetrza rodzinnego kotta. Dlatego tez dobrze sie
stato, ze Olga Grzelak w obrazowaniu rodzinnego horroru nie poprzestata
jedynie na odwotaniu do praw losu, ktory za wystepki rodzicow kaze ptacic
dzieciom, ani na oczyszczajacym przetrzepaniu mieszczanskiego dywanu,
pod ktory zamieciono juz zbyt wiele. Te watki telewizja przemielila juz
dawno. Rezyserka, szczerze zafascynowana kwestig miedzypokoleniowego
dziedziczenia, nie tylko podejmuje znane kulturze tropy, ale tez poszukuje
ich wspotczesnych kontynuacji i przeobrazen. Interesuje ja choéby kategoria
postpamieci czy epigenetyka, czyli - mowiac na skroty - nauka badajaca
mozliwos¢ dziedziczenia na przyktad cech charakterologicznych, zachowan,
traum i lekow. Znaczace sg w tym kontekscie tytuly wyswietlanych we foyer
Wybrzeza paryskich performansow Osvalda: Lek przed wptywem, System
autopojetyczny i Pole morfogenetyczne, ktore na rézne sposoby podkreslaja
potrzebe samostanowienia i uwolnienia sie od niechcianego dziedzictwa.
Dziedzictwa pojetego juz nie w sposob symboliczno-metaforyczny, a

behawioralno-somatyczny.

Jesli Upiory czesto odczytywano, zestawiajac je ze schematem greckiej
tragedii, to w gdanskim spektaklu wazne jest nie tyle fatum, ile groza, jaka
przejmuje nas, gdy niespodziewanie rozpoznamy w sobie Ojca/Matke.
Nieoczekiwanie jedna z najbardziej przerazajacych scen jest ta, w ktérej
Manders, widzgc wchodzacego do salonu Osvalda, rozpoznaje w nim
kapitana Alvinga. Nie chodzi tu zatem o los jako potezna obca site, ktora
dosiega bohaterdw, ale o drobiazgi - odruchy, sposéb poruszania sie,
schematy zachowan - ktére wiaza nas z przodkami i dyskretnie wptywaja na
nasze zycie. ,Pelmometrazowy” debiut Olgi Grzelak pozwala nam dobrze

uzmystowic sobie ich znaczenie.
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