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Shared Room. On the curatorial practice

The authors of the article attempt to expand the discourse on curatorial practices in the
field of performing arts by introducing the notion of shared room. By making reference to
their own experience in curating, they create a metaphor which serves both as a tool for
describing the precarious position of curators and for designing alternative strategies of
doing this work based on the ideas of solidarity, relationality and sharing.

In the first part the authors present their understanding of curatorial practice situating it in
the context of those definitions of curating that they recognise as dominating in the Polish
context. The second part of the article deals with four aspects of the shared room metaphor:
its relational ontology; the precarious condition of its inhabitants; the strategies of sharing
employed in it; and the reproductive work done in it and understood as creative practice.

Keywords: shared room; curating; performing arts; practice; precariat; relationality;
reproductive work

Na wyobrazenia o praktykach kuratorskich wptywa doswiadczenie

korzystania z infrastruktury duzych instytucji sztuki o silnej pozycji



symbolicznej. Figure osoby kuratorujacej tatwiej umiesci¢ w przestrzeni
wystawowej, sali teatralnej albo przestronnym gabinecie niz we
wspotdzielonym pokoju. Wspdlne pokoje naleza przeciez do pozbawionego
prestizu zaplecza instytucji albo do przestrzeni domowej, w ktorej powinno
sie odpoczywaé od pracy. Zeby wyobrazi¢ sobie osobe wykonujaca prace
kuratorska we wspolnym pokoju - z cala jego ciasnotqy, niewygoda i z
towarzystwem, ktore juz zajeto w nim miejsca - trzeba pomysle¢ o niej nie
abstrakcyjnie, lecz konkretnie. Pomysle¢ o jej pozycji zawodowej (ktéra
czesto nie jest pozycja wladzy w duzej instytucji), sytuacji materialnej, trybie
pracy, potrzebach cielesnych. Trzeba wymieni¢ abstrakcyjna figure kuratorki
na ciato i usytuowac to ciato w konkretnej przestrzeni, a czasem w kilku
konkretnych przestrzeniach. Jest to zadanie tym bardziej pilne, ze obecnie w
Polsce niewidoczna prace kuratorska wykonuje wiele sprekaryzowanych,
zamieszkujacych wspdlne pokoje oséb. Jedna z nich moze by¢ czytelniczka
tego tekstu, nawet jesli nie identyfikuje sie jako kuratorka ani nie jest nig

nazywana przez instytucje, z ktérymi wspotpracuje.

Jako narzedzie opisu praktyk kuratorskich realizowanych w polu sztuk
performatywnych w Polsce chcemy zaproponowaé pojecie wspélnego pokoju.
Postrzegamy je jako metafore naszego usytuowania w tym polu, opowiesc o
doswiadczeniu pracy kuratorskiej i wywiedziona z tego doswiadczenia
spekulacje na temat alternatywnych sposobow jej wykonywania. Tekst
podzielony jest na dwie czesci. W pierwszej przedstawiamy charakterystyke
naszego rozumienia praktyki kuratorskiej, realizowanej w polu sztuk
performatywnych, sytuujac ja w kontekscie tej, ktéra rozpoznajemy jako
dominujaca na polskim gruncie. Druga czes¢, podzielong na cztery sekcje,
poswiecitySmy czterem aspektom figuracji wspélnego pokoju: jego relacyjne;j
ontologii, prekarnej kondycji zamieszkujacych go osob, realizowanym w nim

strategiom dzielenia sie oraz wykonywanej w nim pracy reprodukcyjnej,



ktora postrzegamy jako praktyke twdrcza.

Artykutowi towarzysza dwie grafiki przedstawiajace sporzadzone przez nas
mapy mysli dotyczace tytutowego pojecia. W naszym wspolnym pokoju
czesto korzystamy z metody mapowania - ustalanie relacji przestrzennych
miedzy hastami pozwala nam lepiej wyobrazi¢ sobie relacje miedzy
problemami zwigzanymi z przedmiotem badan. Mapy te stuza wiec jako
dokumentacja procesu pracy nad tekstem, komentarz do niego, a takze
sygnalizuja istnienie zwigzanych ze wspolnym pokojem zagadnien

niepodjetych w artykule.

Praktyka kuratorska - préba definicji

Polski dyskurs dotyczacy praktyk kuratorskich realizowanych w polu sztuk
performatywnych jest wciaz ubogi'. Nieliczne teksty (przektady na polski
oraz teksty polskojezyczne) im poswiecone, ktore ukazaty sie w ostatnich
latach, byly najczesciej skoncentrowane na charakterystyce tozsamosci
kuratorki i definiowaniu jej kompetencji oraz obszaréw dziatania. Tego
rodzaju orientacje reprezentuje esej Floriana Malzachera Przy catej
przyjazni. Kuratorowanie w sztukach performatywnych (2012). Malzacher
stawia diagnozy dotyczace kondycji kuratorki sztuk performatywnych,
odnoszac sie do zachodniego kontekstu. Cho¢ specyfika tamtejszego rynku
uniemozliwia proste przeniesienie formutowanych przez niego wnioskéw na
refleksje dotyczaca Polski, jego gtdowna teza, gtoszaca ze kuratorowanie to
programowanie (instytucji i festiwali), znajduje potwierdzenie w polskim
uzusie stowa ,kurator”. Kuratorkami sztuk performatywnych w Polsce
nazywane sg najczesciej osoby programujace festiwale (np. Katarzyna Torz,
Tomasz Kirenczuk) i programy produkcji spektakli realizowane czasem przez

jedna, a czasem kilka wspotpracujacych instytucji’ (np. Joanna



Lesnierowska). Oba rodzaje przedsiewzie¢ maja charakter punktowy -
polegaja na prezentacji lub produkcji wydarzen performatywnych (gtéwnie
spektakli) - a co za tym idzie sa Scisle zwiazane z przyznawaniem
widzialnosci i ustanawianiem srodowiskowych hierarchii. Wobec tego trudno
budowac¢ wokot praktyk kuratorskich, ktore je wytwarzajg, inny rodzaj
dyskursu niz ten, jaki proponuje Malzacher. Wedlug autora Przy catej
przyjazni , kuratorowac¢ znaczy wykluczac” (s. 72), a wiec podejmowac
decyzje, ktére moga nie tylko kreowaé atrakcyjne artystyczne zjawiska, ale
tez negatywnie wpltywac na sytuacje zawodowa konkretnych oséb, ktore
traca mozliwo$¢ zarobkowania, pokazywania prac i produkowania nowych.
Myslenie o kuratorowaniu jako procesie inicjowania i wspierania zmian w
systemie produkcji sztuki umozliwitoby naszym zdaniem wyjscie poza
uznawanie kuratorki za osobe, ktdra nie ma innej mozliwosci, niz tylko

poddac sie logice tego systemu.

W nielicznych ukazujacych sie w Polsce tekstach ogdlnie i obszernie wyjasnia
sie role kuratorki w polu sztuk performatywnych. Jak mozna sie domyslac,
wynika to z intuicji autoréw, ze wiedza na temat tej profesji wciaz jest
niewielka. Z tego wzgledu najczesciej mato miejsca zostaje na pytania o
uwarunkowania tej praktyki i sformutowanie postulatéw dotyczacych
zwigzanych z nig mozliwosci transformacji pola sztuki. Systematyczna prace
nad budowaniem dyskursu na te tematy wykonuje na polskim gruncie Marta
Keil, kuratorka i badaczka, ktéra w 2014 roku opublikowata artykut Artysta -
kurator - producent kultury’. Cho¢ Keil - podobnie jak Malzacher -
charakteryzuje tozsamos¢ kuratorki w oparciu o rzeczowniki odpowiadajace
réznym realizowanym przez nig zadaniom (kuratorka wedtug niej to miedzy
innymi posredniczka, ttumaczka, producentka, mediatorka, tworczyni,
dramaturzka), to nie rezygnuje z zadawania o te heterogeniczna tozsamos¢

pytan, ktore mogtyby stac sie postulatami transformacji praktyki



kuratorskiej. W swoim tekscie Keil duzo miejsca poswieca przedstawieniu jej
systemowych uwarunkowan i zwigzkow z logika kapitalizmu kognitywnego.

Jak zauwaza:

kurator jest owocem tego systemu ekonomicznego, uosabiajac
najwazniejsze jego zasady i mechanizmy (tworzenie sieciowych
relacji wptywu i wladzy, zréwnanie zycia zawodowego z prywatnym,
samozatrudnienie i samoeksploatacja), stajac sie jednoczesnie
narzedziem legitymizujacym je i utrwalajacym. Jego pozycja jest
zatem ambiwalentna, wymaga ciagtej czujnosci i krytycznej

obserwacji (2014).

Jak sie wydaje, wyksztatcanie potrzebnej srodowiskowej czujnosci wobec
pracy kuratorek byloby duzo tatwiejsze, gdyby postrzegano ja jako praktyke,
a wiec rozwijane w czasie dziatania Scisle zwigzane z okreslonym
srodowiskiem (ksztalttowanym przez nie i wptywajacym na nie), a nie tylko

jako programowanie wydarzen.

Zarowno na uzus stowa ,kurator”, jak i na sposoby myslenia o pracy
kuratorskiej wptywa bez watpienia instytucjonalny model organizacji pola
sztuk performatywnych (teatru, tanca, sztuki performance) w Polsce.
Zdecydowana wiekszos¢ spektakli powstaje w finansowanych z dotacji
publicznych instytucjach repertuarowych, ktérych polityka ksztattowana jest
przez ich dyrekcje. W takich instytucjach kuratorzy pojawiaja sie czasem
jako osoby programujace wspéttworzone przez nie festiwale lub projekty, ale
nie zajmuja w nich miejsca na state i jedynie w ograniczony sposob wplywaja
na ich dziatalnosé. Widzialnos¢ tych instytucji oraz ich stabilnosé (ktora

czesto nie przektada sie na stabilnos¢ warunkéw pracy zatrudnianych przez



nie artystéw) powoduje, ze trudno dostrzec i rozpoznac¢ zjawiska, ktore ze
wzgledu na swoj efemeryczny i prekarny charakter znajduja sie poza
gléwnym obiegiem. A wiasnie w polu niezagospodarowanym przez duze
instytucje realizowane sa (rdwniez przez nas) dziatania, ktore nazywamy
(wbrew uzusowi) praktykami kuratorskimi. Owocuja one nie tylko ciekawymi
procesami artystycznymi, ale tez - odpowiednio wspierane - moga
wskazywac kierunki pozytywnych transformacji pola produkcji sztuki.
Optyka, ktora proponujemy w ramach tego artykutu, wiaze sie zaréwno z
alternatywnym wobec dominujacego postrzeganiem osob kuratorujacych -
ale rowniez z zastosowaniem poszerzonej definicji sztuk performatywnych,
wykorzystywanej miedzy innymi przez Matgorzate Sugiere i Mateusza
Borowskiego (2019). W ramach takiej orientacji sztuki te rozumiane sa nie
tylko jako pole produkcji teatru, tanca i performansu, ale - jak w swoim
artykule sformutowali to Mateusz Chaberski i Anna Majewska - jako , obszar
transdyscyplinarnych dziatan rozszczelniajacych podziaty gatunkowe miedzy
teatrem, tancem, sztuka performance i sztukami wizualnymi, ktére wchodza
w rozmaite alianse z naukami Scistymi i technonaukami” (2021, s. 44) oraz
aktywizmem i humanistyka, a w szczegdélnosci nowa humanistyka
(Czaplinski, 2017).

Wedtug Marii Lind najpowszechniej rozpoznawane strategie kuratorskie
polegaja na prezentacji dziet sztuki poprzez ustanawianie relacji miedzy nimi
i kontekstami, w jakich funkcjonuja (2012, s. 11). Przyktadem moze by¢
wspomniane juz programowanie festiwali czy repertuaréow teatrow.
Badaczka odréznia od tych dziatan ,kuratorowanie w poszerzonym polu”
(tamze) - strategie, ktéra mozna rozpoznaé¢ w interesujacych nas praktykach.
Polega ona na tworzeniu przestrzeni spotkania ludzi, idei i estetyk, w wyniku
ktérego powstaja nowe, ucielesnione znaczenia i wspdlnoty, a te istniejace

mogaq zostac¢ zrekonfigurowane. Lind proponuje traktowaé kuratorowanie w



poszerzonym polu jako metode pracy, a nie stabilng tozsamos¢
instytucjonalna. Jesli przyjmiemy proponowane przez nia ujecie praktyki
kuratorskiej, to dostrzezemy, ze w polu sztuk performatywnych wiele oséb
dziata przy uzyciu tej metody - sg wsrod nich edukatorki, artystki,
fundraiserki, osoby wspétpracujace z organizacjami pozarzadowymi,
producentki, kolektywy tworcze, badaczki, osoby odpowiedzialne za
komunikacje z publicznoscia, aktywistki, inicjatorki dziatan oddolnych,
uczestniczki ruchow spotecznych i wiele innych. Perspektywa
zaproponowana przez Lind pozwala zrozumie¢, dlaczego interesujace nas w
tym tekscie praktyki kuratorskie wspéttworza osoby, ktére czesto nie
identyfikuja sie jako kuratorki, nie sa okreslane jako takie przez instytucje, w
ktérych pracuja, lub z ktérymi wspétpracuja, a nawet wywodza sie spoza
pola sztuk performatywnych. Aby osoby te mogty nazywac¢ swoje praktyki
praca kuratorska, musiataby by¢ ona postrzegana w szerszym kontekscie -
nie tylko jako dziatanie polegajace na programowaniu wydarzen
artystycznych. Kuratorowanie w poszerzonym polu to metoda mozliwa do
wykorzystania na gruncie wielu dyscyplin i czesto realizowana w sposéb
inter- i transdyscyplinarny. Ze wzgledu na wysoki stopien specjalizacji
instytucji sztuki i nauki, podporzadkowanych neoliberalnej presji
produktywnosci, interesujace nas praktyki kuratorskie sa podejmowane poza
duzymi instytucjami lub na ich uboczu. W zwiazku z tym staja sie gtdwnie
domena dziatania sprekaryzowanych freelancerek, o czym bedziemy

obszernie pisa¢ w kontekscie naszego usytuowania we wspélnym pokoju.

Zaproponowane przez Lind rozréznienie dwoch strategii kuratorskich mozna
rozwing¢, wskazujac na odmienny sposob praktykowania relacji przez osoby
zajmujace sie upublicznianiem sztuki i osoby kuratorujace w poszerzonym
polu. Chociaz oba modele obejmuja inicjowanie relacji miedzy ludZmi,

nieludZmi, materiami i dyskursami, to ostatecznie pierwszy z nich ma



prowadzi¢ do prezentacji dziet sztuki, podczas gdy w ramach drugiego
tworzenie relacji staje sie celem samym w sobie, a proces twérczy jest
rownie wazny, jak dzielenie sie jego efektami. Wtasnie w ten sposob
dzialamy my oraz osoby, ktore wspottworza interesujace nas w tym tekscie
praktyki kuratorskie. Organizowane przez nas projekty powstaja w sposob
relacyjny i procesualny - sa tworzone we wspoétdziataniu i wspétmysleniu. Ich
przebieg i efekty sa trudne do przewidzenia, wiec udziat w nich wymaga
otwartosci na potencjat, jaki niosa ze soba przypadki i niespodzianki. Wiele
sposrdd tych dzialan mozna postrzegac jako ucielesnione i relacyjne praktyki
tworzenia wiedzy przy wykorzystaniu metod wywodzacych sie z ré6znych
dyscyplin. Irit Rogoff mowi o swojej dziatalnosci kuratorskiej jako
,kuratorowaniu koncepcji” (curating concepts) (2021), ktérej celem jest
wypracowanie strategii wytwarzania i performatywnego wyrazania
ucielesnionych poje¢ w przestrzeni kultury. Podobnie postrzegamy jeden z
istotnych aspektow naszej praktyki, z ktdrej wytaniaja sie czasem figuracje
pomagajace nam rozumiec rzeczywistosc i dziata¢, przeksztatcajac ja. Jedna
z nich jest wspolny pokdj - pojecie, ktorym chcemy podzieli¢ sie w tym
tekscie w nadziei, ze jako miejsce do wspdtmyslenia i wspotzamieszkiwania

przyda sie nie tylko nam.
Wspolny pokoj i otwarty sSwiat

Metafore wspolnego pokoju stworzytysSmy podczas pracy nad referatem
konferencyjnym po$wieconym naszym praktykom kuratorskim®. Szukalysmy
wtedy pojecia, ktore oddawatoby jednoczes$nie nasza prekarng pozycje
zawodowa i determinowane przez nig sposoby pracy oraz bliskie relacje
miedzy nami jako przyjaciétkami i wspétpracownicami. George Lakoff i Mark
Johnson, autorzy powstatej na gruncie jezykoznawstwa kognitywnego ksigzki

Metafory w naszym zyciu (2020), postuluja myslenie o metaforach nie jako



srodkach jezykowych pekiacych gtownie funkcje estetyczne, ale jako
pojeciach, ktére - bedac ugruntowane w naszym ucielesSnionym
doswiadczaniu swiata - pozwalaja nam go rozumiec i w nim dziata¢. Wtasnie
w ten sposéb myslimy o wspolnym pokoju. Ma on zakorzenienie w naszych
doswiadczeniach lekturowych i w codziennym wspdlnym zamieszkiwaniu
réznych przestrzeni. Jednoczesnie wspolny pokdj jako metafora - ktorej
brzmienie zdradza powinowactwo ze stynnym , wlasnym pokojem” Virginii
Woolf (2019) - jest dla nas nie tylko pojeciem reprezentujacym jeden z
aspektdéw naszej rzeczywistosci, ale tez narzedziem jej rozumienia i
projektowania dziatan o charakterze politycznym, ktére mozna w niej
podejmowac. Politycznos¢ rozumiemy przy tym jako obszar, w ktorym

dziataja ztozone relacje wtadzy miedzy ludZzmi i nieludZmi.

Wspdlny pokoj - zanim stat sie dla nas figuracja polityczng - byt konkretna
przestrzenia, a wlasciwie kilkoma konkretnymi przestrzeniami, ktore
zamieszkiwalysmy podczas konferencji, kampusow, seminariow, wyjazdoéw
naukowych i artystycznych. Organizatorzy tych wydarzen czesto prosili nas,
zebysmy zatrzymaly sie w jednym pokoju, co im pozwalato zaoszczedzi¢ na
kosztach noclegu, a nam, jako przyjaciétkom, nie powinno przeszkadzac (i
nie przeszkadzalo). Zdarzatlo sie, ze zakwaterowanie we wspolnym pokoju
bylo warunkiem zaproszenia nas obu na wydarzenie. Ze wzgledu na
ograniczony budzet mozna byto albo przyzna¢ wlasny pokoj jednej
uczestniczce, albo wspdlny pokdj dwédm. Dwa wlasne pokoje nie wchodzity w
gre. Wspolny pokdj moze byé tez przestrzenia wydzielong w naszych
mieszkaniach, stolem w kawiarni, biurkiem w bibliotece i tawka w parku.
Bywa zaréwno miejscem zamieszkania, jak i miejscem pracy, ktére podobnie
jak my - sprekaryzowane freelancerki - nigdzie nie lokuje sie na state. W
zwigzku z tym wspolny pokdj czesto przenosi sie do przestrzeni wirtualnych -

materializuje sie na czacie w mediach spotecznosciowych, w skrzynce



mailowej i podczas rozmoéw na Zoomie lub Skypie. Wspolny pokdj to nie tylko
metafora naszej relacji i systemowych warunkéw pracy, ale tez realne
przestrzenie, w ktérych planujemy nasze dzialania, pracujemy nad

projektami i tekstami, wykonujemy prace produkcyjna i reprodukcyjna.

Przestrzen te traktujemy, za Irit Rogoff oraz pozostatymi cztonkami
freethought collective, jako specyficznie rozumiang infrastrukture’.
Przedstawiajac koncept widmowej infrastruktury (spectral infrastructure),
kuratorka i badaczka zwrdcita uwage na to, ze infrastruktury nie tylko
stanowia , materialng baze” umozliwiajaca podejmowanie dziatan, ale
rowniez sg zinternalizowanymi przez podmioty wartosciami i sposobami
dziatania. Jesli w ten sposéb myslimy o ontologii infrastruktur, to musimy
przyjac¢, ze pracuja w nas nie tylko te nalezace do porzadku hegemonicznego
(np. publiczne instytucje kultury), ale rowniez te wytwarzane oddolnie w
bliskich i przyjaznych relacjach. Do zinternalizowanych przez nas
infrastruktur naleza wiec zar6wno hierarchicznie zorganizowane instytucje,
jak i wspolne pokoje. Istniejace miedzy nimi relacje moga dostarcza¢ nam
pomystow na to, jak zmieniaé te przestrzenie, w ktorych pracujemy, i w

ktérych goscimy jako odbiorczynie dziatan.

Pokdj jako konstrukcja architektoniczna, ktora znamy z doswiadczenia
pozwalajgcego zrozumieé przywotane powyzej metafory, jest powszechnie
postrzegany jako wydzielona, zamknieta przestrzen. W eseju Virginii Woolf
mozliwos¢ zamkniecia pokoju na klucz miata gwarantowac tworzacej
kobiecie bezpieczenstwo i spokdj. Pozwalata jej nie tylko skupi¢ sie na pracy,
ale tez wymkna¢ na chwile z domowych przestrzeni wspolnych, w ktérych -
bedac stale przedmiotem ogladu innych - mogta wykonywac jedynie
czynnosci oznaczone przez system patriarchalny jako , wtasciwe” kobiecie. W

przeciwienstwie do wtasnego pokoju Woolf, nasz wspdlny pokoj nie ma



zamknietych drzwi, a jego ontologia ma charakter relacyjny. Wspdlny pokdj
jest czescig otwartego swiata, w ktorym Zzadna $ciana nie zapewnia izolacji,
bo ,nie ma [w nim] wnetrz i zewnetrz - jest tylko ruch: do wewnatrz i na
zewnatrz” (Ingold, 2018, s. 80). Otwarty swiat to metafora zaproponowana
przez brytyjskiego antropologa Tima Ingolda, ktory za jej sprawa tworzy
obrazowy opis rzeczywistosci o charakterze immanentnym i relacyjnym
(tamze). Swiat wedtug niego wylania sie z istniejacych w nim relacji, wiec
zadnego bytu nie da sie pomysle¢ poza nimi°. Piszac o ruchu ,do wewnatrz i
na zewnatrz”, uniewazniajacym stabilne granice przestrzenne, Ingold
przedstawia swiat, ktoéry nie jest statyczny i ,gotowy”, lecz tworzy sie
procesualnie w wyniku zmiennych potaczen miedzy tymi, ktérzy go
zamieszkujg. W ujeciu Ingolda to relacja, a nie granica staje sie wiec
podstawowa kategorig ontologiczna. Poprzez przywotanie metafory
otwartego Swiata chcemy pokazac, ze wspolny pokdj nie ma drzwi
zamykanych na klucz i nie da sie oddzieli¢ jego wnetrza od zewnetrza, bo
sytuuje sie on w performatywnie powstajacej przestrzeni, z ktora jest

potaczony wieloma relacjami.

Otwartos¢ wspdlnego pokoju mozna opisa¢ na dwdch ptaszczyznach -
pierwsza obejmuje potaczenia z systemami ekonomicznymi, systemami
produkcji wiedzy i sztuki, systemami spotecznymi i politycznymi oraz ze
srodowiskiem naturokulturowym. Druga wiaze sie z tym, kto odwiedza nasz
pokoj, kto przez niego przechodzi, kogo do niego zapraszamy, czyje mysli i
zasoby do niego trafiaja, kogo stychaé za Sciana i kto, zagladajac przez okno,
rzuca na nia cien. Zyjac we wspdlnym pokoju, nie jeste$my jednak potaczone
tak samo ze wszystkim, co zamieszkuje otwarty sSwiat, i nie kazdy wptyw
odczuwamy rownie mocno. Réznice w strukturach poszczegdlnych potaczen
wynikajg z naszego usytuowania i zmieniajg sie wraz z tym, jak ono sie

zmienia’.



Choc¢ wspolny pokdj jest radykalnie otwarty, to w pewnym stopniu moze stac
sie miejscem schronienia przed tym, co w otwartym swiecie nas przeraza i
boli. Wprawdzie nie mozemy kontrolowac tego, jakie gtosy stycha¢ w pokoju i
jak one na nas wplywajq, ale mozemy zapraszac¢ do niego osoby, emocje,
dzwieki, obrazy, dyskursy, z ktérymi chcemy wspotmysle¢ i ktore nas
wzmacniaja. W tym kontekscie wspdlny pokdj - podobnie jak wlasny pokoj
Woolf - moze stac¢ sie bezpieczng przestrzenia, ktora zapewnia warunki do
pracy tworczej. Decyzja o zaproszeniu do wspdlnego pokoju jest wiec gestem
politycznym - pozwala nam budowacé przestrzen, w ktérej mozna
projektowac dzialania wspolnotowe i praktykowac alternatywne, wobec tych

podpowiadanych przez system, sposoby zamieszkiwania otwartego swiata.

Przestrzen sprekaryzowanej pracy

Dzielenie wspdlnego pokoju jest zwigzane z dzieleniem zasobéw - dzieleniem
ich miedzy nas na rynku sztuki i naszym dzieleniem sie nimi ze sobg. W
rownie jednoznaczny sposob z zasobami zwigzana byta figura wlasnego
pokoju z eseju Virginii Woolf. Pokoj ten - wlasny pokdj z drzwiami
zamykanymi na klucz - to wedlug niej kapitat niezbedny do uzyskania
niezaleznosci, potrzebnej aby rozpoczac¢ tworcza prace i rozwijac sie w niej.
Woolf twierdzita, ze kazda kobieta ma do niego prawo. Piszac z perspektywy
brytyjskiej intelektualistki, nie uwzglednita jednak nieréwnych mozliwosci
realizacji tego prawa przez osoby o ré6znym usytuowaniu klasowym i
rasowym. W tym kontekscie wtasny pokdj jest przywilejem nielicznych - jak
pisata Alice Walker w eseju W poszukiwaniu ogrodow naszych matek (2012).
Zauwazyla, ze postulat Woolf nie przystawat do sytuacji czarnych kobiet
doswiadczajacych kolonialnego wyzysku, ktére nie mialty na wlasnos¢ nawet
wlasnego ciata. W ten sposéb Walker wskazata na slepa plamke dyskursu

Woolf, a nastepnie umiescita refleksje nad tworczoscia osob



nieuprzywilejowanych w kontekscie przenikajacych sie proceséw zwigzanych
z wykluczeniem na tle plci, rasy i klasy. Tworzac opowies¢ o zyciu we
wspolnym pokoju, mamy w pamieci W poszukiwaniu ogrodéw naszych matek
- dlatego chcemy byé uwazne wobec politycznych konsekwencji naszego
usytuowania oraz réznic miedzy nim i pozycjami innych osob. W zwiazku z
tym zamieszkiwanie wspdlnego pokoju nie jest projektem emancypac;ji
wszystkich sprekaryzowanych badaczek i kuratorek, ale usytuowang

strategia przetrwania, ktéra moze przydac sie niektérym z nich.

Walker zdecydowata sie na specyficzna metode pracy z esejem Woolf -
zamiast rozmontowac¢ go w procesie krytycznej analizy, wprowadzita do
niego perspektywy, ktére znajdowaly sie poza obszarem zainteresowania i
doswiadczeniem brytyjskiej autorki. Zaproponowana przez Walker metoda
jest nam bliska z dwdéch wzgledow. Po pierwsze pozwala wprowadzi¢ do
emancypacyjnego projektu Woolf perspektywy zwigzane z partykularnym
doswiadczeniem osob, ktore nie maja wielkiej szansy na zamieszkanie we
wlasnym pokoju - a ktorymi dzi$ sg miedzy innymi prekariuszki w polu
sztuki. Po drugie metoda ta wpisuje sie w feministyczna tradycje
wspoimyslenia (zob. Haraway 2016) opartego na czulym - choc¢ nie
bezkrytycznym - podejmowaniu rozwazan poprzedniczek. Z takiego myslenia
zrodzit sie wspolny pokdj, ktéry, cho¢ wiele zawdziecza wltasnemu pokojowi

Woolf, znacznie sie od niego rézni.

Warunki, w jakich dzi$ funkcjonujemy jako kobiety-tworczynie, sa oczywiscie
odmienne od tych, ktérych doswiadczaty bohaterki esejéw Walker i Woolf. A
jednak nie kazda z nas moze mie¢ wlasny pokdj. Cho¢ dzis pod tym pojeciem
kryja sie inne zasoby niz te, o ktorych myslata brytyjska autorka, to wtasny
pokdj wciaz oznacza kapitat ekonomiczny zapewniajacy stabilnosc i

bezpieczenstwo pracy, jakiego obecnie nie ma wiele osob dziatajacych w



polu kultury. Wspdlne pokoje zamieszkuja sprekaryzowane badaczki i
kuratorki bez statego zatrudnienia, utrzymujace sie z krétkotrwatych
projektow i stypendiow. Zamieszkiwanie wspolnego pokoju mozna rozumiec
dostownie (bo i to jest czesta praktyka), ale tez metaforycznie jako dzielenie
ograniczonych dobr ekonomicznych i symbolicznych na rynku sztuki przez
osoby bez stabilnosci finansowej, ubezpieczenia spotecznego, perspektywy
bezpiecznej emerytury i pewnosci, ze za dwa, trzy miesigce wcigz beda miaty
zrodto utrzymania. Niepewnos¢ zwigzana z tym rodzajem dziatalnosci
zawodowej (zob. Szreder, 2016), dotyczy zaréwno tego, czy uda nam sie
pozyskac nowe zlecenia, jak i tego, czy zarobione dzieki nim pienigdze
pozwola nam znalezé czas na odpoczynek. A jest to trudne, bo praca
prekariuszki zajmuje wielokrotnie wiecej czasu, niz musimy deklarowac w
rozliczeniach publicznych grantéw, przyznawanych w zanizonych kwotach
nieadekwatnych do sygnalizowanych potrzeb projektu. W zwiazku z tym,
zeby zarobi¢ na zycie, musimy przyjmowac wiele zlecen, a w konsekwencji
pracowaé od rana do wieczora, siedem dni w tygodniu. Nawet kiedy udaje
nam sie zdoby¢ finansowe zabezpieczenie na najblizsze miesiace,
przyjmujemy niemal kazda propozycje pracy w obawie, ze jesli raz
odmowimy, to kolejna juz nie przyjdzie, a my stracimy Zrodto utrzymania,
$rodowiskowe uznanie®, wypadniemy z obiegu, znikniemy. Skoro nawet
nieustanna praca czasem nie pozwala zaspokoi¢ podstawowych potrzeb, to
rzadko mozemy sobie pozwoli¢ na odpoczynek. W tym kontekscie
nieprzekonujaco brzmi dla nas postulat Bojany Kunst, ktora chciata, aby
odpoczynek stat sie sposobem wyrazania sprzeciwu wobec presji
produktywnosci tworzonej w polu sztuki (Kunst, 2016). Wprawdzie w ramach
wzajemnej opieki zachecamy sie do odpoczynku, jednak zdajemy sobie
sprawe, ze cho¢ moze on by¢ forma oporu, to jest przede wszystkim

przywilejem, na ktéry nas najczesciej nie stac.



Strach przed utrata dochoddw i nadmiar obowiazkéw sprawiajg, ze
wiekszos¢ naszych spotkan z przyjaciotmi przeradza sie w rozmowy o pracy i
o prace. W tej sytuacji rozmywa sie rdwniez granica miedzy zyciem
prywatnym i zawodowym, co dodatkowo utrudnia odpoczynek. Zreszta, skoro
pracujemy caty czas, to naszymi przyjaciotmi staja sie gtownie ci, ktorzy
dzialaja w tym samym polu zawodowym. Mamy wiec ograniczong mozliwosc
pielegnowania relacji z osobami funkcjonujacymi poza nasza kulturowa i
klasowa banka. W konsekwencji to z najblizszymi osobami rywalizujemy w
sektorze kultury o miejsce, widzialnos¢, uznanie, granty, stypendia i
zaproszenia do pracy. Tymczasem proby wspétmyslenia i solidarnosci
napotykaja systemowy opor. Szybko przekonalysmy sie o tym, ze dziatanie w
dwuosobowym kolektywie wigze sie najczesciej nie tylko z koniecznoscia
dzielenia na po6t wynagrodzen, ale réwniez z otrzymywaniem mniejszej niz
indywidualni autorzy liczby punktéw za publikacje naukowe (a liczba
zebranych punktéw ma decydujace znaczenie w konkursach stypendialnych).
W systemie premiujacym indywidualizm i wytwarzajacym hierarchie
kolektywna praktyka badawcza jest postrzegana jako wygodna strategia
podziatu obowiazkéw, a nie zbiorowa forma tworczosci, ktéra wymaga
dodatkowego wysitku wyksztatcania usytuowanych metod wspdtmyslenia i
organizacji pracy. Zresztg wspotmyslenie w neoliberalnym systemie
produkcji wiedzy, w ktérym liczy sie wyrobienie sobie nazwiska, bycie
pierwsza w nowym polu badawczym i refleks, rodzi ryzyko, ze nasz tworczy
wktad w kolektywna prace zostanie zawtaszczony, przeoczony, pominiety -
nawet jesli stanie sie to przez przypadek lub nieuwage. Co wiecej, praktyka
badawcza nie wiaze sie jedynie z rywalizacja zubozatych naukowczyn, ale

przyczynia sie réwniez do dzielenia zasobow pomiedzy artystkami.

Formutujac oceny praktyk tworczych w pisanych za niewielkie

wynagrodzenia recenzjach ze spektakli (na ktore zwykle dojezdzamy na



wlasny koszt, szukajac noclegu u znajomych), wspdttworzymy srodowiskowe
hierarchie i posrednio wplywamy na to, kto bedzie mial mozliwos¢ dalszej
pracy. Analogicznie mozna opisa¢ odpowiedzialnos¢ zwigzang z
zapraszaniem artystek do inicjowanych przez nas projektéw kuratorskich. W
tym kontekscie zaproszenie do wspolnego pokoju, o ktorym pisatySmy jako o
gescie politycznym, pozwalajacym tworzy¢ alternatywne wspolnoty, moze
stac sie zarazem narzedziem wzmacniania hierarchii i niesprawiedliwej
dystrybucji zasobéw. W ten sposéb wytwarza sie falszywy antagonizm
pomiedzy sprekaryzowanymi grupami, ktore mogtyby wspdlnie i solidarnie
upomniec sie o godne warunki pracy - kuratorkami i badaczkami oraz
artystkami. Cho¢ w polach nauki i sztuki musimy dzieli¢ przestrzen, to
dominujacy system nie tworzy warunkéw do jej wspolnego zamieszkiwania,
lecz zmusza nas do walki o nig, wypychania innych za drzwi, zaklepywania
sobie miejsca, odgradzania sie w specjalistycznych polach artystycznych,
badawczych i kuratorskich, chowania przed soba nowych pomystow i odkry¢

w obawie przed kradzieza.

Nasza sytuacja nie jest wynikiem tylko Zle funkcjonujacego programu
finansowania kultury, lecz wiaze sie z wyzyskiem stojacym u podstaw
systemu politycznego i ekonomicznego, w ktérym zyjemy. Guy Standing,
twdrca pojecia ,prekariat”, stusznie twierdzi, ze niestabilnos$¢ pracy
najemnej jest konstytutywna dla globalnego kapitalizmu neoliberalnego,
wiec nie jest to problem, ktory mozna rozwigzac poprzez wprowadzenie
rozproszonych regulacji prawnych i lokalnych reform (2015, s. 156). Zmiana
sytuacji sprekaryzowanych pracownikow wymaga podjecia zbiorowych
dziatan w skali globalnej i zakwestionowania podstawowych Zrodet
nierownosci. Zamieszkiwanie wspélnego pokoju nie jest wiec strategia, ktora
umozliwia zmiane niesprawiedliwego systemu, lecz sposobem na

przetrwanie w nim. Mimo to, dajac nam miejsce schronienia, wspolny pokdj



moze stuzy¢ jako laboratorium alternatywnych praktyk politycznych - o czym

opowiemy w dalszej czesci tekstu.

Dzielenie (sie)

Do wspdlnego pokoju - inaczej niz do zamieszkiwanego z wtasnej woli pokoju
Virginii Woolf - trafia sie zwykle z koniecznosci, ze wzgledu na brak
przywilejow ekonomicznych. Dzielimy pokdj z innymi, bo nie mozemy mieé
go na wytacznos¢. W dodatku prekaryzacja pracy zmusza nas do ciggtej
rywalizacji o te niewielka przestrzen, ktéra razem zamieszkujemy. Mimo to
zycie we wspolnym pokoju nie musi wigzaé sie ze zgoda na rzadzace nim
mechanizmy systemowe. Chociaz jesteSmy tak silnie uwiktane w
kapitalistyczna logike konkurencji, ze nie mozemy sie po prostu z niej
wycofaé, to wciaz do pewnego stopnia mamy sprawczos¢ w zakresie tego, jak
wspottworzymy relacje z innymi lokatorkami. Zamieszkiwanie wspolnego
pokoju wiaze sie z praktykowaniem relacyjnej odpowiedzialnosci za to, w jaki
sposob dzielimy przestrzen. Jednym z przejawow tej odpowiedzialnosci moze
by¢ decyzja o tym, ze chcemy dzieli¢ ze soba znacznie wiecej niz tylko to, do

czego jestesSmy zmuszone.

W naszym wspdlnym pokoju dzielimy wartosci, poglady polityczne,
doswiadczenia, obawy i problemy. Dzielimy sie w nim tez pomystami,
ksigzkami, kontaktami, zaproszeniami do wspétpracy, honorariami za teksty i
projekty, stodyczami i kanapkami, wiedza, odkryciami i obowigzkami.
Szczodrosé - charakteryzujaca wiele lokatorek wspélnych pokoi - pozwala
nam wzmacniac sie nawzajem, w minimalny sposob amortyzujac prekarne
warunki naszej pracy. Dzielenie sie jest oczywiscie zwiazane z ryzykiem, ze
damy wspdtlokatorce wiecej niz mozemy, nadwyrezajac wlasne zasoby.

Dlatego praktyka ta wymaga uwaznosci wobec potrzeb innych oraz wtasnych



granic i mozliwosci, a takze zaufania opierajacego sie na przekonaniu, ze
mozemy liczy¢ na wzajemnosc. Cho¢ tak rozumiane dzielenie sie nie ma
charakteru antysystemowego, to pozwala mysle¢ o potencjalnych
alternatywnych modelach dystrybucji i o przysztosci, w ktérej ta praktyka
moze by¢ podstawa systemu politycznego opartego na ekonomii innej niz

kapitalistyczna, a nie tylko strategia przetrwania.

Pracujac w polu sztuk performatywnych w Polsce (a konkretnie w tej jego
czesci, w ktorej szczegolnie intensywnie dzialaja organizacje pozarzadowe i
freelancerki), niejednokrotnie doswiadczytysSmy funkcjonujacych w nim
praktyk dzielenia sie, wyznaczajacych alternatywne kierunki politycznego
dziatania w otwartym swiecie. W tej czesci tekstu chcemy przedstawic
przyktady tych praktyk, w ramach ktorych realizowane jest dzielenie sie
zasobami. Piszac o zasobach, mamy na mysli zaréwno te materialne
(przestrzen, fundusze), jak i niematerialne (wiedza, metody pracy,
doswiadczenie, wsparcie organizacyjne, widzialnos¢, kontakty, zaufanie
instytucji i osob). Pierwszy przyktad, ktéry oméwimy, dotyczy naszego
doswiadczenia wspotpracy z Karoling Wycisk, kuratorka i producentka tanca
oraz prezeska Fundacji Performat, ktora dzielita sie z nami zaréwno
zasobami infrastrukturalnymi, jak i wiedza i doSwiadczeniem. Kolejny
dotyczy wspoélpracy z niemiecka grupa kainkollektiv, ktéra zapraszajac nas
do pracy kuratorskiej i udostepniajac wtasne zasoby finansowe, umozliwita
nam stworzenie polskiej odstony miedzynarodowego, feministycznego
projektu KASSIA®. Ostatni z kolei wiaze sie z rozwijana przez nas w ciagu
ostatnich dwéch lat w ramach réznych projektéw wspotpraca z choreografka
Agatg Siniarska. W zamknieciu tej czesci artykulu podejmiemy refleksje nad
zapraszaniem jako specyficzng dla wspolnego pokoju formuta wigczania
nowych oséb w obieg mysli, emocji i zasobow. Choé dostrzegamy bliski

zwigzek praktyk kryjacych sie pod okresleniami ,dzielenia sie” i



,Zapraszania”, to uwazamy, ze warto nie podporzadkowywac drugiego
pierwszemu. Zaproszenie czesto samo w sobie jest dzieleniem sie zasobami,

ale jest tez inicjowaniem relacji lub wyrazeniem checi jej rozwijania.

Przygotowujac nasz pierwszy projekt wraz z kolektywem Pracownia
Kuratorska'’, doswiadczyty$my tego, jaki wptyw na mozliwos¢ dziatania osob
zaczynajacych prace i pozbawionych zasobéw ma szczodrosc tych, ktorzy je
posiadajg. Pierwsza rezydencja artystyczno-badawcza w ramach projektu
Biopolis odbyta sie dzieki temu, ze Karolina Wycisk, prezeska Fundacji
Performat, uzyczyta nam osobowosci prawnej, umozliwiajgc ztozenie
aplikacji grantowych, a takze na wszystkich etapach realizacji dzielita sie z
nami wiedza dotyczaca produkowania i kuratorowania. Zgoda na ztozenie
wniosku w imieniu jej fundacji nie tylko pozwolita nam spemi¢ podstawowy
wymog formalny, ale réwniez oznaczata, ze Wycisk swiadczyta swoim
dorobkiem za naszym projektem i zobowigzywata sie do osobistej
odpowiedzialnosci za jego rozliczenie. Poniewaz fundacjom bez
udokumentowanego dorobku rzadko przyznaje sie dofinansowania,
mozliwosc¢ realizacji pierwszego projektu uzalezniona jest catkowicie od
wsparcia instytucji, ktore maja udokumentowana historie pracy w polu
sztuki. Cho¢ Wycisk, jako przedstawicielka sprekaryzowanego sektora
niezaleznego, sama miata ograniczone zasoby, to zdecydowata sie nimi
podzieli¢, uczac nas nie tylko podstaw pracy produkcyjnej, ale tez - na

wlasnym przyktadzie - praktyk solidarnosciowych i samopomocowych''.

Jednym z podstawowych zasobdw kuratorki jest zaufanie osob, z ktdérymi
wspélpracuje i wspotpracowata. Dzielenie sie tym kruchym i tworzonym
latami kapitalem moze by¢ swiadomie realizowana strategia polityczna. Tak
przedstawia te praktyke Silvia Bottiroli, niezalezna kuratorka, a do niedawna

dyrektorka DAS Theatre, ktéra z rozmystem poleca do wspotpracy zaufanym



osobom i instytucjom mniej doswiadczone kuratorki praktykujace
feministyczne myslenie o systemie produkcji sztuki'. Poprzez dzielenie sie
zaufaniem, jakim sama jest obdarzana, Bottiroli chce da¢ osobom o mniej
ugruntowanej pozycji sSrodowiskowej mozliwos¢ pracy w miejscach, do
ktérych inaczej nie miatyby dostepu, oraz wzmocni¢ tworzone przez nie
alternatywne praktyki instytucjonalne. Wioska kuratorka zaznacza, ze
polecajac konkretna osobe, bierze pod uwage nie tylko jej dorobek, ale tez jej
sytuacje ekonomiczng - stara sie uwzglednic¢, kto w danym momencie
najpilniej potrzebuje pracy. W podobny sposob podzielita sie z nami
zasobami Marta Keil, polecajac nas niemieckiej grupie kainkollektiv do
wspotpracy w feministycznym projekcie KASSIA. The New Istambul
Convention. Udziat w nim otworzyt nam droge do dziatania w Srodowisku
miedzynarodowym, do ktérego wczesniej nie miatySmy dostepu, a takze
zwiekszyt widocznos¢ naszych praktyk za granica. Zaufanie, jakim podzielita
sie z nami Keil, z pewnoscia przyczynito sie do tego, ze niemieccy partnerzy
od poczatku wspotpracy przyznali nam duza autonomie w dziataniu
kuratorskim i byli otwarci na proponowane przez nas eksperymentalne
metody tworcze, chociaz nie mialySmy wieloletniego doswiadczenia pracy w
tym polu. Jednoczesnie wynagrodzenie za udziat w projekcie pozwolito nam
kontynuowac dziatalnos¢ w roku, w ktéorym nie udato nam sie uzyskac
dofinansowania w ramach zadnej aplikacji grantowej, jaka ztozylysmy w

Polsce.

Doswiadczenie pracy w KASSII nauczyto nas wiele o dzieleniu sie zasobami
w srodowisku miedzynarodowym. Celem projektu byto poszukiwanie
strategii oporu wobec réznych form patriarchalnej przemocy i tworzenie
ponadnarodowych sojuszy miedzy osobami dziatajacymi feministycznie. Z
uwagi na charakter projektu i deklarowane przez nas wartosci polityczne

pozyskanie funduszy na nasze dziatania w Polsce okazatlo sie niemozliwe,



wiec jego polska odstona zostata w catosci sfinansowana przez Fundacje im.
Heinricha Bolla dzialajaca w Niemczech. W tej sytuacji jedynie szczodrosé
niemieckich partneréw, ktérzy przyjeli na siebie cata odpowiedzialnosc
zwigzana z finansowa i administracyjna obstuga projektu, umozliwita nam
stworzenie warunkow do kolektywnego myslenia o metodach feministycznej
pracy i upowszechnianie ich w Polsce. Doswiadczenie wspottworzenia
KASSII pokazato nam, ze ponadnarodowe praktyki dzielenia sie bywaja
jedynym, co umozliwia realizacje projektow, ktore dotycza probleméow
spychanych na margines publicznej dyskusji w wyniku panstwowych polityk
finansowania kultury. Dzielenie sie zasobami w miedzynarodowych
wspolnych pokojach pozwala tagodzic¢ skutki cenzury ekonomicznej, cho¢
oczywiscie nie jest sposobem podwazenia systemowych nieréwnosci

bedacych Zrédtem tego problemu.

Praktyki dzielenia sie czesto owocuja powstawaniem nowych wspolnych
pokoi, a takze catych ztozonych infrastruktur - pietrowych konstrukcji
architektonicznych® o wielu oknach, wejsciach i szybach wentylacyjnych
umozliwiajacych cyrkulacje energii i idei. Pokoje, ktore tworzymy i ktére
odwiedzamy, czesto istnieja w $cistej relacji. Sledzac ruch oséb pomiedzy
nimi, mozna sie przekonac¢, ze wspdlne pokoje nie sg tworzone po to, aby sie
w nich zamykaé. Wprawdzie potaczenie pokoju z otwartym Swiatem nie
wynika z naszych decyzji, lecz z jego ontologii, jednak mozemy inicjowac
nowe polaczenia, zapraszajac do srodka wybrane osoby, sposoby
odczuwania, mysli i praktyki. Zaproszenia dotycza czesto wspolnego pisania i
redagowania artykutéw lub udziatu w organizowanych przez nas projektach i
wydarzeniach. Zapraszamy rozne osoby do naszych tekstow i praktyk
rowniez poprzez samo podejmowanie i rozwijanie ich mysli. Otwieramy drzwi
do wspolnego pokoju dla tych, ktére potrzebuja naszej pomocy i tych, ktére

chca pomdc nam. Zaproszenia czesto bywaja tez bezinteresowne i



nienastawione na konkretny cel, wynikaja z dobrze rozpoznanej radosci
wspotbycia i wspétmyslenia, z ktorej moga - ale nie musza - rozwing¢ sie

dziatania o charakterze zawodowym.

Jeden z zamieszkiwanych przez nas wspélnych pokoi powstat
niespodziewanie w rezultacie dwutygodniowej pracy rezydencyjnej, do ktorej
w 2020 roku w ramach projektu Biopolis zaprositysSmy Agate Siniarska.
Model pracy zaproponowany przez choreografke opierat sie na uwaznosci
wobec metod wykorzystywanych w procesie badan artystycznych, a nie tylko
koncentracji na ich przedmiocie."* Zaproponowane przez Siniarska
procedury twérczego dziatania (Cwiczenia, strategie archiwizacji) miaty na
celu wytwarzanie wiedzy w taki sposob, by nie podlegata ona akumulacji, ale
byla stale negocjowana i destabilizowana oraz umozliwienie kolejnym
osobom partycypacji w tym procesie. Dzieki takiemu podejsciu dwa tygodnie
wspolnej pracy byly dla nas - jako cztonkin kolektywu kuratorujacego
rezydencje oraz jako jej uczestniczek - czasem intensywnego uczenia sie
metod, ktére ze wzgledu na to, ze wywodzity sie z pola sztuki, byty nam do
tamtej pory nieznane, a ktére znacznie rozwinety metodologie badawcze,
jakimi postugujemy sie w innych kontekstach (np. na akademii)". Kolektywny
charakter tych metod, ich otwarcie na wigczanie do proceséw myslenia
roznych rodzajow wiedzy (ucielesnionych, zwigzanych z doswiadczeniem,
akademickich i innych) oraz forma ¢wiczen i gier, ktéra czesto przyjmowaty,
w zasadniczy sposéb odrozniato je od metodologii akademickich, z ktorych
dotychczas korzystatysmy. Podczas rezydenciji dzielitySmy sie wieloma
niematerialnymi zasobami: metodami pracy, wiedza dotyczaca obszaru
tematycznego zwigzanego z rezydencja (nig dzielili sie réwniez zaproszeni
przez nas do konsultacji eksperci), ale réwniez doswiadczeniami i
rekomendacjami zwigzanymi z instytucjonalnymi aspektami pracy

artystycznej i badawczej. Doswiadczenie to umozliwito nam rozpoznanie



wspolnych wartosci i zbudowanie zaufania, ktdre zaowocowato checia dalszej

wspolnej pracy.

Metody pracy (myslenia, archiwizacji, wytwarzania i uwspdlniania wiedzy),
ktérymi szczodrze dzielila sie z nami Siniarska, sa przez nas rozwijane w
projektach, do ktorych zapraszalySmy sie nawzajem po zakonczeniu Biopolis:
wspomnianego wyzej projektu KASSIA oraz artystyczno-badawczego Sonic
Futures'®, w ramach ktérego tworzylty$my spekulatywne audycje radiowe
dotyczace przysztosci zycia na Ziemi w kontekscie kryzysu ekologicznego.
Metody, ktore poznalySmy dzieki choreografce, rozwijamy i transformujemy

rowniez w tych dziataniach, w ktérych ona sama nie bierze udziatu.

Cho¢ artystyczne metody pracy do dzielonego przez nas trzy pokoju zostaty
wprowadzone przez Siniarska, to w miare uptywu czasu zamieszkiwania go
ulegly one uwspodlnieniu. Skutkiem tego uwspolnienia jest nie tylko
pozyteczne wzbogacenie metod wykorzystywanych przez nas w praktykach
artystycznych, kuratorskich i badawczych, ale réwniez wytworzenie sie pola,
w ktorym jako artystki, kuratorki i badaczki mozemy podejmowac twércze,
eksperymentalne dziatania, nie tracac przy tym poczucia bezpieczenstwa,
ktore czesto uwaza sie za konieczny koszt wyjscia poza metodologiczne ramy
wlasnej dziedziny'’. Zapraszanie sie do kolejnych projektow, ktdre
realizowalysmy, pozwolilo nam na kontynuacje wspdtpracy i wspétmyslenia,
a takze rozwiniecie relacji przyjacielskich. Zapraszanie do wspdlnego pokoju
0so0b, o ktérych wiemy, ze dziela z nami wartosci i praktykuja podobna etyke
pracy, pozwala nam czué sie bezpiecznie w czasie procesu tworczego.
Uczucie to jest kluczowe podczas eksperymentowania z praktykami, ktére
wymagaja szczegolnej uwaznosci przy modelowaniu metod pracy (np.
wspétdziatanie oséb zwigzanych z ré6znymi dyscyplinami i paradygmatami), a

takze podczas dziatan, w ktére wpisana jest mozliwosé zaistnienia tego, co



nieoczekiwane (projekty kuratorskie zorientowane na prace procesualng, a
nie wytwarzanie efektu w postaci dzieta lub wydarzenia). Praktyki te,
poniewaz sa alternatywa wobec procedur pracy legitymizowanych przez
system, wymagaja przyjaznej przestrzeni, w ktérej moga sie rozwijac i
wzmacniaé. Wtasnie taka przestrzen wytwarza sie w wyniku wykonywania i
odwzajemniania gestow zaproszenia. Tworzenie Srodowisk opartych na
przyjaznej wspotpracy powinno jednak wigzac sie z odpowiedzialnoscia za
relacje, ktore inicjuje sie gestem zaproszenia. Ich trwatos¢ i wzmacniajacy
potencjat nie wynika bowiem tylko z wyjsciowej zgodnosci zainteresowan,
sposobéw pracy i interesow, ale z ciagtej dbatosci o osoby, ktore w nich

funkcjonuja.

Cho¢ zapraszanie pozwala na dzielenie sie zaréwno zasobami, jak i
widzialnoscia - i jako takie ma charakter wzmacniajacy - to trzeba dostrzec
jego ambiwalencje. Pozostajac w - o czym pisatySmy wczesniej - zamknietym
kregu znajomosci i przyjazni, rzadko mamy mozliwos¢ spotkania z osobami,
ktore rowniez doswiadczaja prekarnego zycia, ale nie moga partycypowac w
oddolnych sieciach wsparcia, jakie czesto wytwarzaja sie miedzy osobami
zwigzanymi ze sSrodowiskiem konkretnego miejsca zatrudnienia (np. redakcji)
lub instytucji (np. uniwersytetu). Jako ze w kregu bliskich znajomosci czesto
zdarza sie, ze inni wykonuja dla nas prace za darmo, to w sytuacji, kiedy
otrzymujemy finansowanie prowadzonych dziatan, czujemy sie zobowigzane
do zatrudnienia tych oséb, ktére wczesniej nie dostaty naleznego im
wynagrodzenia. W wyniku tych mechanizméw sieci wsparcia moga stac sie

sieciami wykluczenia.

Ograniczenie kregu znajomosci w juz i tak stosunkowo niewielkim
srodowisku artystyczno-naukowym wiaze sie nie tylko z waska dystrybucja

srodkéw finansowych, ale tez z trudnoscia docierania z zaproszeniami dla



0sOb, ktorych usytuowanie jest inne niz nasze, a ktére implikuje inne
zaplecze myslowe i doswiadczeniowe oraz znajomos¢ odmiennych strategii
dziatania. Kiedy tworzytysmy koncepcje projektu KASSIA, postanowitySmy
nie angazowac do udziatu tylko tych uczestniczek, ktére znatySmy osobiscie
lub ktorych dziatania byly nam znane. Wystosowalysmy zaproszenia do
szesciu artystek, badaczek i aktywistek, a nastepnie poprositySmy, by kazda
z nich zaprosita kolejng, wybrana przez siebie osobe. Tym samym grupa
powiekszyla sie prawie dwukrotnie i znalazly sie w niej feministki, ktore

wczesniej nigdy ze soba nie pracowaty, a nawet o sobie nie styszaly.

Ten rodzaj goscinnosci, na ktory zdecydowatysSmy sie, tworzac polska
odstone KASSII, wigze sie oczywiscie z ryzykiem - ktorego czesto,
zamieszkujac wspolny pokdj, nie odwazamy sie podejmowac - wynikajacym z
pracy z osobami o odmiennych systemach wartosci, przyzwyczajonych do
nieznanych nam sposobow dziatania. W przypadku tego projektu zostato ono
zminimalizowane dzieki temu, ze zaproszenia do udziatu na drugim etapie
procesu formowania sie grupy wystosowaty osoby, ktérych wyborom
ufatysmy. Przyjecie takiej procedury dziatania pozwolito nam
zdecentralizowa¢ proces kuratorskiego podejmowania decyzji o tym, kto
zostanie zaproszony do projektu, a wiec i czyja praktyka feministyczna
zostanie w jego ramach dostrzezona i kto otrzyma wynagrodzenie za prace. Z
kolei rozproszenie decyzyjnosci i odpowiedzialnosci za proces grupowy
pomiedzy uczestniczki stymulowato rozwdj praktyk wzajemnej opieki, ktore
od poczatku nie przynalezaly wytacznie do obowigzkéw konkretnych oséb (na
przyktad naszych - jako kuratorek). Jak pokazat przyktad KASSII,
pozostawanie otwartymi na to, co nieoczekiwanego moze wyniknac ze
skierowania zaproszenia do osob, ktore nie odwiedzily wczesniej wspdlnego
pokoju, moze zaowocowac rozszczelnieniem ciasnych kregéw znajomosci i

poszerzeniem funkcjonujacych w nich sieci wsparcia.



Opieka i tworczosc

We wspolnym pokoju wykonujemy nie tylko prace produkcyjna, ale réwniez
reprodukcyjna. Wspieramy sie w doswiadczaniu emocjonalnych i
afektywnych skutkdw naszej prekarnej kondycji zawodowej; rozmawiamy o
lekach, ktore ona wytwarza, i wspdlnie sie z nimi mierzymy. Troszczymy sie
o siebie nawzajem, kiedy chorujemy, czasem gotujemy dla siebie i pomagamy
sobie w codziennych obowigzkach domowych. Staramy sie odcigza¢ w
trudnych czy nieoczekiwanych sytuacjach. Polityczny wymiar naszej
nieodptatnej pracy opiekunczej pomaga zrozumie¢ refleksja krytyczna
tworzona na gruncie teorii reprodukcji spotecznej. Tithi Bhattacharya
syntezuje gtdwne rozpoznania badaczek i badaczy wywodzacych sie z tego
nurtu we wstepie do zbioru esejow Social Reproduction Theory. Remapping

Class, Recentering Oppression, w ktérym pisze:

W kapitalizmie za jedyna pelnoprawna forme ,pracy” uznaje sie
dziatalno$¢ produkcyjna prowadzona na potrzeby rynku.
Tymczasem ogromna czes¢ aktywnosci podejmowanej na gruncie
rodziny i spotecznosci na rzecz regeneracji i reprodukcji
pracownikéw, a konkretnie jej moc czynienia ich zdolnymi do pracy,

jest naturalizowana do nieistnienia (2017, s. 2).

Bhattacharya zwraca uwage na to, ze w kapitalizmie nieodptatne praktyki
opiekuncze - réwnie powszechne w naszej codziennosci, co nieobecne w polu
widzialno$ci - nie zostaja rozpoznane jako formy pracy, ktéra daje nam site
do aktywnosci wytwérczej. Teoria reprodukcji spotecznej pozwala dostrzec,
ze to opieka umozliwia wszelka prace produkcyjna i zarobkowa wykonywang

we wspdlnym pokoju - pisanie, prowadzenie badan czy wspéttworzenie i



koordynacje projektéw. Cho¢ nasza wzajemna troska, niewidoczna dla oséb
obserwujacych i komentujacych dziatania kuratorskie, nie istnieje w
publicznym dyskursie, to pozostawia slad w naszych zmeczonych ciatach i
umystach, pomagajac sie im regenerowaé. Chociaz z opieka nie wigze sie
wynagrodzenie finansowe lub symboliczne, chociaz nie uwzglednia sie jej
jako jednego z tworczych aspektéw dziatalnosci kuratorskiej, chociaz wpisuje
sie ja lekcewazaco w sfere nuzacej, niekreatywnej dziatalnosci kobiet, to
przeciez ona stanowi podstawe naszych praktyk. Wobec sytuacji systemowej,
w ktorej sie znajdujemy, i ktorej w pojedynke nie jesteSmy w stanie zmienic,
wykonywanie pracy opiekunczej jest kwestia przetrwania, bo to od niej

zalezy, czy bedziemy w stanie kontynuowac prace zarobkowa.

W perspektywie teorii reprodukcji spotecznej opieka jest silnie zwigzana z
systemem kapitalistycznym. Umozliwiajac produkcje towardéw - ktorymi na
rynku sztuki i nauki sa przede wszystkim mysli, koncepty, estetyki,
tozsamosci itd. - znaczaco przyczynia sie do podtrzymania procesow
wytwarzania i akumulacji kapitatu. W tym kontekscie nietrudno dostrzec, ze
praktyki opiekuncze realizowane we wspolnym pokoju nie sa wyrazem
sprzeciwu wobec systemu opartego na wyzysku. Przeciwnie, bedac
narzedziem, ktére ma czyni¢ nas zdolnymi do dalszej nieprzerwanej pracy,
dziataja na rzecz jego podtrzymania. Kapitalizm absorbuje prace
reprodukcyjna jako praktyke, ktora go wzmacnia. W ostatnim czasie na
gruncie zachodnich sztuk performatywnych mechanizm ten znajduje swoje
odbicie w rosnacym zainteresowaniu projektami artystycznymi dotyczacymi
opieki, troski i empatii. Opieka zostaje w ramach tych dziatan utowarowiona
jako nowy, interesujacy temat, podczas gdy rzeczywista praca opiekuncza
wcigz pozostaje na marginesie dyskusji o warunkach produkcji projektéw
artystycznych. Dlatego wlasnie stuszny wydaje nam sie jeden z gtéwnych

celéw, jakie stawiaja sobie tworczynie teorii reprodukcji spotecznej -



uwidacznianie pracy opiekunczej jako praktyki politycznej, uwiktanej w
ztozone mechanizmy systemowe, a nie tylko - jak dzieje sie to w sektorze
kultury - nowego tematu, ktory podlega utowarowieniu. Dlatego
zamieszkiwanie wspdlnego pokoju polega na podejmowaniu nieustannego
trudu nazywania tego, jak funkcjonuja nasze praktyki reprodukcyjne,
negocjowania miedzy soba ich ksztattu, wtaczania do tego procesu osob,
ktore zapraszamy do srodka, oraz uwidaczniania tych praktyk wobec

odbiorczyn naszych dziatan.

Praktykowany we wspélnym pokoju model pracy oparty na wzajemnej trosce
sprawia, Ze w naszym jezyku obecne sa pojecia takie jak czutosé, opieka czy
empatia, kojarzace sie obecnie z dyskursem humanistyki spekulatywnej,
ktdéra stawia sobie za cel wzmacnianie politycznych alternatyw wobec
neoliberalnego kapitalizmu (Haraway, 2016). Nie oznacza to jednak, ze we
wspolnym pokoju nie ma miejsca na brzydkie uczucia (Ngai, 2021), jakie
wynikaja z funkcjonowania w systemie opartym na rywalizacji i walce o
zasoby. Bywamy sfrustrowane i zazdrosne o osiggniecia zawodowe swoje i
innych, bo boimy sie, ze jesli zostaniemy w tyle, jesli nie bedziemy
dostatecznie ,dobre”, to stracimy mozliwos¢ pracy, uznanie albo - co gorsza
- wskutek rywalizacji i zmeczenia stracimy przyjazn. Piszemy o tych
emocjach, bo wstyd, jaki budza one w nas i wielu innych osobach
zamieszkujacych wspélne pokoje, dodatkowo utrudnia nam podejmowanie
dziatan krytycznych wobec neoliberalnego systemu produkcji sztuki i
tworzenie spekulacji na temat innych mozliwych sposobéw pracy. We
wspolnym pokoju staramy sie otwarcie nazywac te uczucia, zeby méc
konfrontowac sie z nimi, i stara¢ sie zrozumiec ich zrédta i polityczne
uwiktanie. Aby wspdlny pokoj mégt staé sie przestrzenia testowania i
praktykowania alternatywnych form wspétbycia i wspotodczuwania z innymi,

musi znalez¢ sie w nim miejsce na rozmowe o tym, jak dzialajg emocje i



afekty zwigzane z praca w polu sztuki i nauki.

Drugim polem badan TRS, ktore wigze sie z zamieszkiwaniem wspélnego
pokoju, sa zwiazki pracy opiekunczej nie tylko z kapitalistycznym wyzyskiem
0sOb nieuprzywilejowanych ekonomicznie (exploitation), ale rowniez opresja
na tle réznych tozsamosci (opression), w naszym przypadku przede
wszystkim ptci kulturowej (Bhattacharya, 2017, s. 3). Istotne jest dla nas w
tym kontekscie spostrzezenie autorek Feminism for the 99%: A Manifesto, ze
w patriarchalnych spoteczenstwach Zachodu praca opiekuncza jest wcigz
lokowana w sferze dziatalnosci kobiet i wcigz najczesciej wykonuja ja kobiety
oraz osoby queerowe (Bhattacharya, Fraser, Arruzza, 2019). Zwracajac na to
uwage, badaczki pokazujg, ze materialne podstawy opresji kobiet i 0s6b
queerowych wiaza sie scisle z kapitalistycznym wyzyskiem. Mieszkajac we
wspolnym pokoju, czesto doswiadczamy naraz tych dwoch przenikajacych sie

form dyskryminacji.

Chociaz, jak zostato juz powiedziane, praca opiekuncza nie ma charakteru
antysystemowego, to jednak ta doraZzna strategia przetrwania umozliwia nam
- tak jak strategia dzielenia sie - podejmowanie dziatan krytycznych wobec
systemu i upominanie sie o inna konstrukcje swiata. Podobnie jak dla Woolf
wlasny pokdj miat by¢ przestrzenig wypracowywania nowych form wyrazu,
alternatywnych wobec tych, ktére reprodukowat patriarchalny i
meskocentryczny swiat, tak tez wspdlny pokoj jest dla nas miejscem
tworzenia metod pracy badawczej i kuratorskiej, ktére mogtyby stac sie
forma praktykowania przysztosci - testowania mozliwych sposobow
zamieszkiwania otwartego Swiata. Jednym z takich dziatan o charakterze
spekulatywnym, w ktorym staramy sie ¢wiczy¢ we wspolnym pokoju, jest
dostrzeganie, docenianie i rozwijanie tworczego wymiaru pracy opiekunczej

- podobnie jak robi to Alice Walker w przywotanym juz eseju.



Walker wspomina w nim swoja matke opiekujaca sie ogrodem, opisujac ja
jako artystke uprawiajaca sztuke w relacji z roslinami. Wizja tworczosci
kobiet, ktora opisuje Walker, jest odmienna od tej, jaka przedstawia Woolf.
W jej Wltasnym pokoju praca pisarki staje sie zindywidualizowanag i w
pewnym stopniu odcielesniong forma dziatalnosci intelektualnej biatych,
zamoznych autorek. Tymczasem Walker, polemizujac z Woolf, pokazuje, ze
uznanie opieki za prace tworcza pozwala przewartosciowac pole, w ktérym
wczesniej nobilitowato sie tylko wybrane rodzaje aktywnosci, a przez to
rowniez wybrane grupy spoteczne. Autorka W poszukiwaniu ogrodow
naszych matek proponuje afirmacje tworczosci kobiet poprzez dostrzezenie
nie tylko tego, co w sferze symbolicznej znajduje sie wysoko w hierarchii -
jak praca nad utworem literackim - ale rowniez tego, co symbolicznie i
materialnie ulokowane jest nisko - jak praca w ogrodzie, oparta na opiece i
ucielesnionej wiedzy, wykonywana w Scistej i wzajemnej relacji z tym, co nie
ludzkie. We wspolnym pokoju - podobnie jak w ogrodach naszych matek -
praca reprodukcyjna nie jest jedynie sposobem podtrzymywania sie
nawzajem przy zyciu, lecz stanowi ucielesniona praktyke twércza. Tworczosé
w kontekscie wtasnych dziatan rozumiemy przy tym jednak szerzej niz Alice
Walker, koncentrujaca sie na praktykach artystycznych - jako tworzenie
wiedzy poprzez dziatania opiekuncze, badawcze, artystyczne, kuratorskie.
Nasze metody pracy w polu kultury oraz wytwarzane w jej wyniku tresci
powstaja w konsekwencji materialno-dyskursywnych splotéw teorii, lektur,
kontaktu ze sztuka, codziennych doswiadczen cielesnych, afektow oraz
relacji z ludZzmi i nieludZzmi. Doswiadczenia zwigzane z praca opiekuncza sa
istotnym elementem tego splotu i umozliwiajg nam poszukiwanie

alternatywnych sposobow zamieszkiwania otwartego swiata.

k%



Doswiadczenie sprekaryzowanej pracy wyniszcza nasze ciata, determinuje
ksztalt relacji, w jakich funkcjonujemy, i ogranicza zdolnos¢ wyobrazania
sobie innych mozliwosci ich praktykowania. Dlatego potrzebujemy figuracji
politycznych, ktére pomoga nam nazwac pozycje, ktora zajmujemy w
systemie, i dziata¢ w celu jej przeksztatcenia. Chociaz wspdélny pokoj jest
usytuowana opowiescia o naszej praktyce, to mamy nadzieje, ze czytelniczki
odnajda w nim miejsca, ktore znaja z wtasnego doswiadczenia, a takze
odkryja inne, wtasciwe ich praktyce, wymiary i modalnosci zamieszkiwania
wspolnych pokoi. Cho¢ zamieszkiwanie wspolnego pokoju jest zaledwie
strategia przetrwania, to umozliwia testowanie alternatywnych sposobow
bycia w Swiecie. W zwigzku z tym kolejnym zadaniem, jakie chcemy przed
soba postawié, jest opisanie politycznych strategii pracy kuratorskiej, ktore
w nim wypracowujemy i ktére wynikaja z krytycznej refleksji o

doswiadczeniu pracy tworczej w neoliberalnym kapitalizmie.

Artykut jest poszerzona wersja referatu wygtoszonego na seminarium
naukowym Strategie angazujqgce w przestrzeni sztuk performatywnych.
Metodologia badan, mapowanie, etyka, demokracja zorganizowanym w 2021
roku przez Katedre Teatru i Sztuki Mediéw na Wydziale Antropologii i
Kulturoznawstwa UAM we wspotpracy z ,Didaskaliami. Gazetq Teatralng”.

Autorka koncepcji seminarium byta dr Agata Siwiak.
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Zuzanna Berendt (zuzannaberendt@gmail.com) - badaczka sztuk performatywnych,
niezalezna kuratorka, krytyczka teatralna. Doktorantka w Katedrze Teatru i Dramatu
Uniwersytetu Jagiellonskiego, absolwentka teatrologii w ramach MISH U]J oraz
filmoznawstwa i wiedzy o nowych mediach UJ. Naukowo zajmuje sie badaniem obecnosci
dyskurséw ekologicznych w polskim teatrze najnowszym i nowym tancu. W ramach pracy w
kolektywie Pracownia Kuratorska oraz w duecie z Annag Majewska tworzy projekty
kuratorskie z pogranicza sztuki, nauki i aktywizmu. Stale wspoétpracuje z , Didaskaliami.
Gazeta Teatralng”, ,Dialogiem” i portalem teatralny.pl. Numer ORCID
0000-0002-9708-2385.

Anna Majewska (annnamajewska@gmail.com) - kuratorka i badaczka sztuk
performatywnych. W ramach pracy w kolektywie Pracownia Kuratorska oraz w duecie z
Zuzanna Berendt tworzy projekty z pogranicza sztuki, nauki i aktywizmu. Studiuje
performatyke na UJ. Publikuje w , Dialogu” i ,Didaskaliach. Gazecie Teatralnej”. Numer
ORCID 0000 -0002 -6529 -8608.

Przypisy

1. Mimo ze zawod kuratora ma dtuzsza tradycje na gruncie sztuk wizualnych, kwestie
rozwoju dyskursu dotyczacego tej profesji w Polsce wygladaja niewiele lepiej niz w
przypadku sztuk performatywnych. Podstawowa przettumaczona na polski pozycja
ksigzkowa poswiecona kuratorowaniu w sztukach wizualnych pozostaje Krétka historia
kuratorstwa Hansa Ulricha Obrista (2016). W 2014 roku ukazala sie ksiazka Zawdd: kurator,
przedstawiajaca rozmaite konteksty pracy kuratorskiej (nie tylko te artystyczne, ale rowniez
m.in. edukacyjne i aktywistyczne). Opublikowany w ,Znaku” artykut Szymona Maliborskiego
Negocjatorzy znaczen przedstawia historie zawodu kuratora na gruncie sztuk wizualnych w
Polsce i wskazuje kierunki jego rozwoju i przemian. Podobnie ksigzka Maryny
Tomaszewskiej Kuratorzy (2019), bedaca (jak deklaruje autorka) projektem artystycznym, a
nie proba naukowej syntezy, poswiecona jest badaniu tozsamosci kuratoréw sztuk
wizualnych w Polsce.

2. Przyktadem takiego programu produkcyjnego jest kuratorowane przez Joanne
Lesnierowska Poszerzanie pola, ktére obecnie finansowane jest przez Nowy Teatr w
Warszawie, Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach i Teatr Laznia Nowa w Krakowie.

3. Uwazamy, ze za teksty, w ktorych Keil rozwija refleksje na temat kuratorowania, nalezy
uzna¢ réwniez wydang pod jej redakcja ksiazke Odzyskiwanie tego, co oczywiste. O
instytucji festiwalu (2017) oraz tekst My tez (2018). Cho¢ praktyki kuratorskie w
wymienionych tekstach nie znajduja sie w centrum rozwazan autorki, to przez wskazywanie
na srodowiskowa odpowiedzialnos$¢ osob dziatajacych w polu sztuk performatywnych,
pozwala ona problematyzowac istotne kwestie zwigzane z pozycja kuratora i wskazywac na
konsekwencje jego postaw i dziatan.

4. Referat ten zostat przez nas wygtoszony podczas seminarium naukowego Strategie
angazujqce w przestrzeni sztuk performatywnych. Metodologia badan, mapowanie, etyka
demokracja, ktére odbyto sie 9-10 czerwca 2021 roku na Uniwersytecie im. Adama



Mickiewicza w Poznaniu. Seminarium zostato zorganizowane przez Katedre Teatru i Sztuki
Mediow UAM, a autorka jego koncepcji byta dr Agata Siwiak.

5. Koncept widmowej infrastruktury Irit Rogoff i Massimiliano Mao Mollona przedstawili w
wystapieniu online przygotowanym dla niderlandzkiego centrum BAK.

6. Przemyslenia Ingolda koresponduja z pracami badaczek dziatajacych na gruncie
feministycznych nowych materializméw - takich jak Karen Barad, Rosi Braidotti czy Donna
Haraway - cho¢ brytyjski badacz nie powotuje sie na nie wprost.

7. W tym kontekscie warto przywota¢ rozwazania Adrienne Rich z tekstu Notes Towards a
Politics of Location (1994) oraz sformutowana przez Rosi Braidotti w tekscie Poprzez
nomadyzm (2007) krytyke tezy Virginii Woolf, jakoby kobieta byta obywatelka catego swiata.
Zaréwno Rich, jak i Braidotti zwracaja uwage, ze uwaznos¢ i odpowiedzialnosé wobec
swojego usytuowania uniemozliwiaja méwienie w imieniu osob, ktorych pozycji samemu sie
nie zajmuje i nie zajmowato i uzurpowanie sobie pozycji podmiotu o uniwersalnych
dazeniach i potrzebach.

8. Jak na mlode badaczki i kuratorki mamy stosunkowo duza widzialnos¢ - jesteSmy
zapraszane do wspétpracy przez czasopisma i instytucje o silnej pozycji w sSrodowisku sztuk
performatywnych, a nasze dziatania oraz dzialania kolektywu, ktory wspéttworzymy, sa
czesto pozytywnie komentowane na tamach rozpoznawalnych mediéw zwigzanych z teatrem
i w nieformalnych rozmowach. Niewatpliwie jest to przywilej, jednak uznanie, ktorego utraty
sie boimy, nie przyczynia sie do poprawy naszej sytuacji materialnej. Od prestizowych
instytucji czesto dostajemy oferty pracy za darmo lub za wynagrodzeniem, ktore jest
niewspdtmierne do koniecznego naktadu pracy. Za dziatania kolektywne, ktére budza
zainteresowanie jako nowa forma praktyki kuratorskiej, dostajemy do podziatu honorarium
nie wyzsze niz to, ktére otrzymataby jedna osoba zatrudniona w miejsce catej grupy. Piszac
ten tekst, mamy swiadomos¢, ze jest wiele osob, ktérych sytuacja moze by¢ réwnie trudna
albo trudniejsza od naszej, a ktére moga nie mie¢ mozliwosci zabrania gtosu na ten temat.
Dlatego, cho¢ nie reprezentujemy nikogo poza soba, chcemy wykorzysta¢ swoja widzialnosc,
zeby we wspdlnej przestrzeni mogty wybrzmiec interesy i potrzeby, ktére do pewnego
stopnia dzielimy z innymi.

9. Wiecej informacji na temat projektu KASSIA mozna znalez¢ na stronie:
https://pracowniakuratorska.fundacjaperformat.com/kassia/ [dostep: 31 1 2022].

10. Obecnie do kolektywu Pracownia Kuratorska naleza: Zuzanna Berendt, Maciej Guzy,
Anna Majewska, Ada Ruszkiewicz i Weronika Wawryk. Informacje o osobach, ktére
wspotpracowaly z kolektywem w przesztosci, mozna znalez¢ na stronie:
https://pracowniakuratorska.fundacjaperformat.com/o-nas/ [dostep: 31 1 2022].

11. Wiecej informacji na temat pierwszej rezydencji artystyczno-badawczej realizowanej w
ramach projektu Biopolis i wspotpracy z Karoling Grzywnowicz mozna znalez¢ w
opublikowanej w , Dialogu” rozmowie Idy Slezak z cztonkiniami Pracowni Kuratorskiej:
https://www.dialog-pismo.pl/przedstawienia/podazanie-za-relacjami, [dostep: 31 1 2022].

12. Bottiroli méwita o tym w marcu 2022 roku w Lipsku podczas dyskusji feministycznych
artystek bioracych udziat w projekcie Breaking the Spell kuratorowanym przez Marte Keil.
13. Wyobrazenie konstrukcji architektonicznej powstatej z potaczenia wielu wspdlnych pokoi
zaczerpnetysmy z tekstu Agaty Siniarskiej Shared Room, ktory ukaze sie w 2022 roku jako
czes¢ publikacji zbiorowe;.

14. Rezydencja Siniarskiej byta skoncentrowana na temacie mapowania i ucielesnionego
doswiadczania przestrzeni. Kontekstem naszej pracy byt kryzys ekologiczny i zwigzane z nim
zmiany srodowiskowe.



15. Wiecej informacji na temat metod pracy wykorzystywanych podczas rezydencji mozna
znalez¢ w artykule Idy Slezak Praktyka kuratorska jako produkcja wiedzy (2021).

16. Cyfrowe archiwum projektu zostato zaprojektowane przez Weronike Wawryk i jest
dostepne pod adresem http://sonicfutures.xyz/ [dostep: 19 IV 2022].

17. Utrata poczucia bezpieczenistwa w sytuacjach transdyscyplinarnej pracy wiaze sie czesto
z lekiem kompetencyjnym. Magdalena Zamorska pisata o nim w kontekscie wykraczania w
procesie realizacji badan artystycznych poza kompetencje badaczki (2021). ,Lek
kompetencyjny” zostat rowniez scharakteryzowany przez cztonkinie kolektywu ¢Czy badania
artystyczne? w ich leksykonie badan artystycznych (2021).
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