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Flying Fish

choreografia i opracowanie muzyczne: Ferenc Fehér, asystent choreografa: Pawet
Urbanowicz, rezyseria i realizacja oswietlenia: Michat Wawrzyniak, realizacja dzwieku:
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premiera: 29 maja 2021 w Bytomskim Teatrze Tanca i Ruchu Rozbark

Gdy tylko usiadziemy na widowni, widzimy lezacych tancerzy, utozonych w
opltywowy ksztatt przypominajacy rybe; tytut spektaklu nawigzuje do ryb
wyskakujacych ponad tafle wody tak wysoko, ze przypomina to lot. Ciato,
ktore zaczyna drgaé, powoli i miarowo unosi sie i opada przy gtebokim
oddechu, budzi sie w nowej formie. Narastajace wstrzasy niczym spazmy
wypemniaja po kolei kazde z lezacych przy sobie ciat. Nagie stopy i ramiona

poddawane sa ciggtym wibracjom, ktére z kazda chwilg przybieraja na sile.



Nagle pojawiaja sie pojedyncze gtowy, a nastepnie ruchem fali ciata unosza
sie do pozycji siedzacej. Wydaje sie, jakby byly zanurzone w wodzie i powoli
wychylaly sie spod niej, by tapczywie nabrac¢ haust powietrza. I cho¢ proces
ten rozwija sie powoli, to dygoczace ciata stopniowo zaczynaja napetniac sie

energia.

Autorem choreografii i opracowania muzycznego jest Ferenc Fehér - tancerz
i choreograf pochodzacy z Wegier, ktéry od 2007 roku tworzy swoja
oryginalna technike taczaca ekspresyjny taniec fizyczny, freestyle dance,
teatr tanca i ruchu oraz animalistyczne formy motoryczne. Odwotujac sie w
spektaklu do techniki animalistycznych form motorycznych skupia sie nie
tylko na technicznym kunszcie, ale zapewnia studentkom i studentom
mozliwos¢ tworzenia wyrazistych kreacji scenicznych.
Dwudziestosiedmioosobowa grupa staje sie jednym organizmem, ktory
potrafi wspétpracowac, ale jednoczesnie uwydatnia indywidualnos¢ kazdej z
tworzacych go jednostek. Choreografia zapewnia miejsce dla réznorodnych
cial, neguje powielanie stereotypow pici i otwiera na wielowymiarowe

doswiadczenie zaskakujace swoja sitq.

Kazdy gest, dZzwiek i btysk swiatta sa przemyslane, dlatego spektakl ma moc
hipnotyzowania. Fehér wykorzystuje cisze i dlugie sekwencje opierajace sie
na powielanych gestach i powracajacych uktadach, ktore zyskuja nowe
znaczenia z kazdym powtdérzeniem. Dzieki liczebnosci grupy i braku podziatu
na role spektakl oddziatuje poprzez harmonie i wspotodczuwanie. Tancerki i
tancerze funkcjonuja niczym jeden organizm, oddychaja w jednym tempie,
uwaznie wyczuwaja swoja wzajemna obecnos¢. Zbiorowe sekwencje oparte
na synchronizacji gestéw przeplataja sie z uktadami mniejszych grup.
Choreografia wykorzystuje elementy z réznych styléw tanecznych takich jak

breakdance, tance towarzyskie czy ludowe. Rozpoznawalne figury taczone sa



ze zwierzecymi ruchami, ktore niczym remiks nadaja im catkiem inny
charakter. Zabawa tradycyjnymi stylami tanecznymi pokazuje mozliwosci
tancerzy i tancerek, ktorzy w parach i podgrupach ptynnie mieszaja je ze
soba. Potrafig potaczy¢ salse z oberkiem czy jazz z elementami akrobatyki.
Swietne partnerowania wykorzystuja ciezar ciat, grawitacje i prace z
oddechem, dlatego podnoszenia, wyskoki czy upadki zyskuja na

efektownosci.

Cho¢ fabutla spektaklu jest raczej abstrakcyjnym tworem niz poukladang
opowiescig, nie oznacza to, ze spektakl nie opowiada historii. Postaci
ewoluuja, pokazuja walke uczu¢, z ktorymi sie zmagaja. Od powolnych
narodzin istot niewspotpracujacych ze soba przechodzimy do poznawania
siebie nawzajem, nastepnie walki w grupie i w koncu do kreowania zgranej
wspolnoty, ktora przytlacza indywidualnosc i zniewala prébujace oderwac sie
od niej jednostki. Ta walka synchronicznego kolektywu i buntujacej sie
jednostki jest widoczna przede wszystkim pod koniec spektaklu, gdy
orgiastyczne szalenstwo skontrastowane jest z pelng emocji soléwka
tancerza, powtarzajacego z boku sceny baletowe figury, ktére sa proba
wyzwolenia sie z grupy. To napiecie miedzy jednostka a grupa obecne jest w
catej opowiesci, ktora wypetnia wewnetrzne drganie postaci, szukajacych

swojego miejsca w ustrukturyzowanej spotecznosci.

Fehér odwaznie zaproponowat przestrzen do eksploracji dziwnosci,
zwierzecosci, poznawania swojego ciata oraz pracy z partnerka i partnerem.
Okrzyki i przesadna mimika to zabiegi sktaniajgce do oswajania
stereotypowo postrzeganej brzydoty. Spazmy, tupniecia, jeki, drgania,
mlaskanie, przewracanie oczami, syczenie - kazdy z tych elementdéw tworzy
jezyk, jakim porozumiewaja sie ze soba ludzko-zwierzece twory

prezentowane na scenie. Skomplikowane relacje sa petne pozadania, pasji,



gniewu, wulgarnosci, sensualnosci i brutalnosci. Mozna zaobserwowac
proces przeksztatcania sie jednych emocji w drugie. Bardzo dobrze
zbudowana amplituda napie¢ nie pozwala sie nudzi¢: mamy czas na
chtoniecie powolnych i doktadnych ruchéw, ale sa rowniez nagromadzenia

efektownych skokow, przejs¢ i akrobacji.

Podstawg, na ktérej opiera sie choreografia, jest motyw poznawania,
zarowno siebie, jak i ciat obecnych obok. Diugi poczatek jest rodzajem
narodzin, przebudzenia sie w nowym Swiecie, w ktory kazdy wchodzi sam,
cho¢ pozornie blisko innych. Proby zaufania, jakim bohaterowie poddaja sie
nawzajem, tworza szereg scen, ktére odzwierciedlajg skomplikowany proces
tworzenia relacji. Ciata tancerek i tancerzy sa poddawane ogromnemu
wysitkowi, ktory nie jest ukrywany, przeciwnie, jest pozadanym elementem
spektaklu. Zmeczenie, pot i przyspieszony oddech kieruja uwage widza na
realna cielesnosc¢ aktorek i aktoréw. Choreografia wykorzystuje klasyczne
pozycje czy akrobacje gimnastyczne, ale przede wszystkim uwydatnia
ekspresje ruchu, mocne gesty: gtosne tupanie, stopy mocno osadzone na
podtodze, drgania catego ciata i rwane ruchy. To taniec peten sprzecznosci i
intensywnosci, ruchow szybkich i kanciastych, min, wrzaskéw i agresywnych
spojrzen. Pulsujace ciala sa caly czas aktywne, bo zbita i wypekiona
grupowymi sekwencjami choreografia zmusza do niebywatego wyczulenia na
szczegot. Partnerowania sktadaja sie z licznych podnoszen i asekuracji,
dlatego nie ma miejsca na pomyiki, a chaos czy dziko$¢ sa w rzeczywistosci

bardzo skrupulatnie zaplanowane.

Obecna caly czas mantryczna muzyka daje rytm i energie. Naktadajace sie
na siebie coraz to mocniejsze i szybsze basy wywotuja wibracje, dzieki
ktorym spektakl odczuwa sie catym ciatem. Rytm, ktéry wkracza w ciata

widzéw, zawtaszcza ich uwage i zmusza do chtoniecia akcji scenicznej. Choé



pojawiajace sie na poczatku dZwieki sa delikatne i wydaja sie naturalne jak
szum wody czy szmer wiatru, to powoli naktadaja sie na nie odgtosy
wyraziste, coraz to szybsze i glosniejsze. Nie jest to jednak przyttaczajace,
poniewaz zachowana zostata rownowaga pomiedzy cisza, szelestem i
angazujaca muzyka. Apogeum dzwiekow jest w ostatniej czesci
przedstawienia, gdzie aktorki i aktorzy dodaja quasi-rytualny spiew oparty
na przedtuzanych samogtoskach i powtarzanych stowach takich jak: bierz,
masz, idZ. Kumulujace sie dZzwieki zdaja sie hipnotyzowac i jednoczesnie
doprowadzac¢ do szalenstwa istoty na scenie. Gdy swiatlo gasnie, pozostaje

jedynie odgtos ciezkiego oddechu.

Klimat transu przeltamany zostaje humorystycznymi scenkami, jak ta
odwotujaca sie ironicznie do walki ptci: mezczyzna i kobieta jak komiksowi
superbohaterowie w zwolnionym tempie walczg ze sobg, zadajac
spektakularne ciosy. Chwilowy podziat na kobiece grupy kibicujace meskim
zawodnikom napedza widowiskowa wymiane uderzen. Znaczaca jest tu
rowniez wyrazista praca twarzy, na ktérych maluja sie, w kreskowkowym
stylu, strach czy radosé. Miny podkreslone przez nienaturalnie wolne tempo
sq jak zwierzece warkniecia i krzyki nasladujace nawotywania godowe, ktére

sq walka o wladze.

Choreografia nacechowana ruchem inspirowanym rybami, optywowymi
ksztattami, pulsujacym rytmem, nieustajacym przemieszczaniem sie i ideg
niemozliwosci latania, otwiera widza na nieskrepowang dzikos¢. Minimalizm
kostiumow (szaro-czarne topy, spodenki i nakolanniki) i wspaniale
funkcjonujace oswietlenie, ktére skupia sie na potcieniu, ptynnosci i szybkich
zmianach, podkreslaja surowos¢ natury. Wszystkie te elementy sktadaja sie
na przemyslane i porywajace doswiadczenie, ktére przedstawia zgrana grupe

aktorek i aktorow, ktérzy stworzyli kolektywne ciato wspdtodczuwajace. I



cho¢ nikomu w spektaklu nie udalo sie wzniesé¢ w niebo, to mam wrazenie, ze
artysci oderwali od przyziemnosci widzki i widzow, zapewniajac im

niezwykte doznania.
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