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Rozne oblicza ptaczu

Michalina Spychata

Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych, Wroctaw, marzec i kwiecien 2022

Dwie ostatnie czesci projektu Szczeliny. Kobiety w sztukach
performatywnych w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego odbywaty sie na
poczatku marca i kwietnia. Ich finalowa odstona zwienczona zostata
podsumowujaca konferencja i otwarciem wystawy fotografii w Muzeum
Wspdtczesnym, co pozwolito na spotkanie i dyskusje o pétrocznym
wydarzeniu. R6znorodnos¢ grona artystek i artystow, ktorych dziatania
przybieraly formy spektakli, performanséw, filmow czy instalacji pozwolita
na stworzenie szesciu blokow odbywajacych sie w ciagu pot roku. Zapraszaty
one do zagtebienia sie w idee szczelin, peknie¢, niedopowiedzen,
zainspirowana ksiazka Szczeliny istnienia Jolanty Brach-Czainy. Skupie sie

na czterech doswiadczeniach, ktére wywarly na mnie najwieksze wrazenie.



£zy nimfy

W tym performansie Justyna Gorowska, nazywajaca sie artystka
hydrofeministyczna, postuguje sie swoim alter ego - WetMeWild, ktore ma
uosabia¢ stowianska brzeginke. Ma na sobie jedynie przezroczysta halke,
ktora niczym plastikowa butelka owija jej nagie ciato. Naklejone na ciele
czarne nazwy korporacji produkujacych butelkowana wode znacza jej skore
niczym gorace zelazo, wypalajac na niej banery reklamowe. Zabutelkowanie
wody, czyli czegos naturalnego i teoretycznie dostepnego dla wszystkich, a
nastepnie zmuszanie ludzi do ptacenia za nig stato sie impulsem do

stworzenia tego performansu.

Ruch artystki, drgania, w jakie wprowadza ciato, tworza narracje.
Performerka rozpoczyna od pozycji embrionalnej. Delikatne ruchy,
spazmatyczne gesty, wykrzywiajace sie konczyny, powoli pozwalaja jej
stana¢ prosto. Choreografia pokazuje narodziny wodnej boginki, ktérej
pltynne ruchy reprezentuja jej zywiot. Subtelnos¢ gestu scenicznego jest sila
przedstawienia: unaocznia zderzenie naturalnej, dzikiej i dziewiczej przyrody
z konsumpcjonistycznym przemystem. Stowa przeksztatcajace symbolike
wody w chwytliwe nazwy skierowane na zysk mienia sie w oczach, nie

pozwalajac o sobie zapomniec.

Choc¢ w zamysle miatl byc¢ to rytuat poswiecony zywiotowi wody, miatam
nieodparte wrazenie, ze wprowadzenie do performansu technologii otwarto
go na inne doswiadczenie: mistyczna czes¢ opierajaca sie na japonskiej
praktyce buto przerywana jest przez probe zaktywizowania widzow i
wlaczenia w odbiodr trojwymiarowych animacji pojawiajacych sie na ekranach
telefonu po Sciggnieciu specjalnej aplikacji. Wyobrazam sobie pozadany

efekt: wszystkie logo korporacji zaczynaja peczniec jak krople wody i



towarzyszy im rozdzierajacy ptacz; ta multiplikacja pojawiajaca sie w
telefonie kazdego widza wypetnia sale nierownym chaosem, chérem smutku.
Aplikacja nie dziatata jednak we wszystkich oprogramowaniach. Poza tym
widownia, z ktora ogladatam performans, byta nieliczna i niezbyt chetna do
wspolpracy, przez co rytuat tracit impet. Niestety, sam wktad artystki tutaj
nie wystarczat, bo choc¢ ruch jej ciata, mantryczna muzyka i pomyst byty
ciekawe, to na koncu zostaje zagubienie, bo nagle sens sie rozmywa, gdy

wszyscy sa skupieni na technicznych problemach zwigzanych z aplikacja.

Nie zmienia to faktu, ze performans Gérowskiej byt dla mnie najciekawszym
eksperymentem z obejrzanych propozycji festiwalowych. Wyrézniat go
krytycyzm, proba wtaczenia widzéw we wspdlne doswiadczenie, myslenie o
uzyciu multimediéw nie jako elementu scenografii, ale interfejsu stuzacego
zaangazowaniu publicznosci. Chciatabym, zeby ten projekt sie rozwinat i
przerodzil w prawdziwa wspéltprace performerki, telefonéw, widzek i

widzow, aby ich wzajemne relacje byly lepiej uchwytne.

Witajcie/Welcome

Performans Aurory Lubos w obliczu obecnego kryzysu imigracyjnego w
Polsce zmienit swoja wymowe. Grupa, do ktorej odnosita sie Lubos w 2015
roku, kiedy powstat performans, byli imigranci, ktérzy gineli na morzach
podczas prob przedostania sie do ,lepszego swiata”. Wobec fali ukrainskich
uchodzcéw spektakl przeradza sie w ironiczng opowies¢ o goscinnosci:
otwarcie Polakdw na uchodzcow jest wybiorcze; pamietamy o wcigz

trwajacej tragedii na granicy z Biatorusia.

Scenografia sklada sie ze zbioru przedmiotéw kojarzacych sie z wojna: mamy



fragmenty kamienne wygladajace jak gruzy, kilka ubran, potrzaskane meble i
owoce granatu. Dlugi koc roztozony jest pomiedzy dwoma pasami widowni,
tworzac tunel, na ktorego koncu znajduje sie ekran. Wyswietlane na nim
obrazy sa montazem kontrastujacych ze soba scen. Ogladamy zlepek scen
performansu morskiego, psa ujadajacego na artystke, wedrujacy ttum
uchodzcow. Na gtéwnym nagraniu ogladamy akcje przeprowadzong przez
artystke na morzu. Szmaciane, jasnobezowe lalki bez gtéw kotyszace sie na
falach, ich kanciaste nieciata wyciagniete na brzeg okrywaja sie szaroscia
kleistego brudnego piachu. Performerka wytawiajac lalki wchodzi w role
ratowniczki, ktora odmienia los ofiar. Karykaturalnosc¢ tego gestu pokazuje
niepokojace przesuniecie: na tle ofiar, przedstawionych w anonimowej

masie, pierwszoplanowe znaczenie zyskuje heroiczna pomoc.

Choreografia wykonywana na scenie, blisko widzéw, sktada sie z szeregu
symbolicznych czynnosci, ktore z kazdym powtdrzeniem odstaniaja ukryte
sensy. Wideo caly czas obecne w tle jest obrazem medialnej narracji, ktéra
performerka poddaje krytyce w przekierowaniu ogladanych czynnosci na
swoje ciato. Film kontrastuje z odtwarzang wcigz na nowo sekwencja
ruchéw, ktore powracajg jak zakorzeniona w pamieci trauma. I tak
pierwszym elementem zapetlanej choreografii jest kulenie sie w sobie, ktére
przeradza sie w zakrywanie gtowy kocem lezacym na podtodze. To gest
podduszania i jednoczesnej proby schronienia sie przed przyttaczajacym
Swiatem. Nastepnie performerka poddaje swoje ciato opresji poprzez
bezskuteczna prébe utrzymania sie nad ktujgcymi kawatkami gruzow i
potamanych mebli, co konczy sie upadkiem na nie. Wykrzywianie ciata w
bolu przeradza sie w rytmiczne pulsowanie z uniesiong koszulka, tak ze
obserwujemy podnoszacy sie i opadajacy brzuch artystki. Nieobecny wzrok i
dlon, ktora jak na zawotanie unosi ubranie, oddaja w schematyczny sposob

powtarzajacy sie wcigz na nowo akt gwattu - przemoc fizyczng, ale i



psychiczne znecanie sie nad ofiarg, ktéra nie ma mozliwosci ucieczki.
Tarzajaca sie po scenie performerka nagle wtula sie w lezace na niej ubrania

i wacha je, siega po owoc granatu i uderza nim o kamien.

Nie zgadza sie na przeobrazanie realnego cierpienia w melodramatycznag
bajke, na tyle oddalong od rzeczywistosci, ze przestaje dotykac¢ widza.
Dlatego zmusza ogladajacych do aktywnego uczestniczenia. Wciska im na
kolana i pod nogi brudne lalki, ktére uktada niczym $piace dzieci. Ochlapuje
jedna strone widowni woda i rozbija owoc granatu, ktérego kawatki
rozpryskuja sie po drugiej stronie. Z gtosnikow stojacych u stop ogladajacych
dobywa sie kakofonia dzwiekdw: placz dziecka, szczekanie psa, lamentujace
gtosy. Audiosfera przyttacza gtosnoscia i chaotycznoscia, co nie pozwala
skupi¢ sie na krytyce, jakiej Lubos poddaje zawlaszczanie cierpienia przez

medialne ubarwianie tego doswiadczenia.

Miatam poczucie, ze wysitki performerki, ktore poprzez wzbudzenie w
uczestniczacych poczucia winy i dyskomfortu maja poruszy¢ do refleks;ji i
nastepnie podjecia realnych dziatan stuzacych upodmiotowieniu ofiar,
przynosza odwrotny efekt: dystansuja nas od cierpienia, zamiast do niego
przyblizaé. Nagromadzenie dziatan jest tak duze, ze przekaz i sens sie gubia.
Podsumowanie wszystkiego finatowym monologiem odwotujacym sie do
powtarzanej choreografii, ktorej intensywnosc sie poteguje, rozszyfrowuje
pochodzenie inspiracji, jakie stojg za gestami i filmem. Niepotrzebne
powielenie znaczen, ktore byty ukazane w ruchu i obrazie, sprawia wrazenie
zamkniecia tematu na inne interpretacje, a przez to pozostawia niewiele

przestrzeni na pytania i refleksje.



Sliczna jestes, laleczko

Film Aleksandry Kubiak jest artystycznym sposobem przepracowania
wlasnego traumatycznego doswiadczenia. Do wspotpracy Kubiak zaprosita
aktorke Elzbiete Lisowska-Kope¢, ktorej zadaniem byto zagranie roli zmartej
matki performerki. Nietypowosc¢ tego zlecenia polegata na tym, ze aktorka
nie znata doktadnego scenariusza. Przed kamera angazowatla sie w sytuacje
aranzowane przez Kubiak i je rozwijata. I tak ogladamy zbiér scen
codziennych i niezobowigzujacych, takich jak lepienie pierogéw,
przegladanie albuméw z fotografiami, przymierzanie butéw, picie wina. W
centrum opowiesci jest temat przemocowej relacji bohaterki z
naduzywajgcymi alkoholu rodzicami. Przywotlywane wspomnienia krok po
kroku odkrywaja problemy, z jakimi artystka probuje poradzi¢ sobie poprzez
sztuke i terapie. Zarzewiem opowiesci jest Smier¢ matki: film pokazuje
trudnosci z odbyciem zatoby po matce, gdy smutek taczy sie z
nagromadzeniem pytan i sprzecznych emocji. Tytut pracy nawigzuje do
starego nagrania rodzinnego, w ktérym niezyjaca juz matka mowi do matej
Aleksandry czute stowa - dzis wybrzmiewajace jak stodko-gorzkie

podsumowanie ich relacji.

Dzieki nietypowej relacji, jaka tworza ze soba artystki, film ma charakter
surowej opowiesci, ktora wytania sie bardzo powoli z przypadkowych pytan i
zadan. Sposob prowadzenia kamery tworzy wrazenie podgladajacego,
nieproszonego spojrzenia odstaniajacego skrywana tajemnice. Kubiak
podejmuje sie szeregu spotkan, ktore stawiajq ja w roli prywatnej,
nieprofesjonalnej i bardzo intymnej. Zmontowany film jest efektem pracy,
ktora byta dtugim procesem i jest jedynie dokumentacja efektow. Performans
odbywat sie bowiem miedzy dwiema artystkami, usitujgcymi wspotpracowad,

improwizujac bez wskazéwek i zaplanowanego efektu. Cho¢ akcja nie jest



skomplikowana, bo osadza sie na kilku wspdlnych czynnosciach, to
najwazniejszy jest trwajacy podczas scen dialog, ktéry odkrywa swiadomos¢
odgrywania rol matki i corki przed kamera. Metateatralnos¢ kreowanej
sytuacji podwojnego grania, czyli roli przypisanej w zatozeniu projektu i
drugiej, ktora jest odgrywaniem postaci miedzy artystkami, ma w filmie role
kluczowa. Z pelna wiedza tworzenia i kreowania sytuacji artystki wchodza w
niebezpiecznie realng sytuacje odtwarzania czyjegos zycia. Lisowska-Kope¢
po wszystkich rozmowach o matce Kubiak wchodzi w jej postac, zaktadajac
jej ubrania, peruke i robiac charakterystyczny makijaz. Niezyjaca kobieta
pojawia sie nagle w mieszkaniu corki; jada razem na jej grob. Rola matki-
zjawy jest projekcja pragnien i lekow performerki, ktéra wykorzystujac ramy
sztuki prébuje cho¢ na chwile urealni¢ niemozliwe do spelnienia pragnienia

rozmowy ze zmarta.
Przeswity i puste miejsca

Cho¢ kwietniowa odstona Szczelin jest ostatnig, organizatorzy obiecuja, ze
jest to tylko czas zawieszenia, poszukiwan artystek i doswiadczen, ktére
zostana zaproszone do Wroctawia na kolejna edycje. Ten czas ,pomiedzy”
wypelnia wystawa fotografii Malgorzaty Wachowicz. Gtéwnym jej tematem
jest ,stan niewiedzenia”, dlatego przewazaja fotografie niejasne. Kawatki
krajobrazu, rozmazane sceny z zycia codziennego, mocne zblizenia.
Zdjecia nie uktadaja sie w czytelng, linearna historie, lecz w serie
kontrastujacych ze soba ujec. Kolejna warstwe narracji tworza pojedyncze
wiersze, ktore pojawiaja sie w tajemniczych gablotkach umieszczonych
miedzy fotografiami i wypetnionych szpilkami z diamentowymi gtéwkami.
Litery wystukane na maszynie do pisania uktadaja sie w opowiesci odnoszace
sie do zatrzymanych na kliszy obrazach. Melancholijne wersy formutuja

pytania, ktérych echo stychac podczas przypatrywania sie fotografiom, jak



stowa: ,krzyczec - to cos osobistego mogtoby wchodzié¢ z gardla, zeby nie
pozosta¢ w srodku bez oddychania”. Proste gesty staja sie punktem wyjscia
do snucia nawarstwiajgcych sie podczas ogladania zdje¢ opowiesci. Mate
czerwone ramki odcinaja sie od szarosci Scian i monochromatycznych zdjec,
ktore - wypunktowane przez zimne Swiatla - sa jak zamrozone kawatki
opowiesci, ktora trzeba samodzielnie ztozyc. Artystka, tak jak patronka
projektu Jolanta Brach-Czaina, sktania do odnajdywania w jej sztuce wtasnej

drogi odbioru.
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