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Nowy Teatr w Warszawie
Mieszkanie na Uranie
wedtug Mieszkania na Uranie Paula B. Preciado w ttumaczeniu Stawomira Krélaka

rezyseria: Michat Borczuch, adaptacja i dramaturgia: Tomasz Spiewak, scenografia i
kostiumy: Dorota Nawrot, obrazy: Jan Platek, muzyka: Bartosz Dziadosz, rezyseria Swiatla:
Robert Mleczko, rezyseria, wykonanie i montaz wideoeseju: Anu Czerwinski, zdjecia:
Krzysztof Baginski, Anu Czerwinski, Filip Pasternak

premiera: 3 marca 2022

Przedstawienie rozpoczyna sie sceng, w ktorej trojka mtodych oséb (Bartosz
Bielenia, Jasmina Polak, Jan Sobolewski) oglada mieszkanie do wynajecia.
Wtascicielka mieszkania (Monika Niemczyk), ubrana w garsonke i biate
rekawiczki, jest groteskowym wcieleniem wartosci mieszczanskich.
Miejscem konfrontacji jest mieszkanie w starej kamienicy: scenografka

Dorota Nawrot zaprojektowata kilka pomieszczen zbudowanych z



metalowych stelazy i kartonowych Scian z namalowanymi zdobieniami i
oknami. Srodkowa cze$¢ to spory pokdj, z ktérego aktorzy i aktorki
przechodza do drugiego pomieszczenia, ukrytego za potprzezroczysta kotara.
Jej uzycie jest niczym gest z postmodernistycznych filmow, jawna gra z
widzami, co jest dla nich widoczne na scenie, a co nie. Niby ukryte
reflektory, metalowe elementy, a nawet sztuczne rosliny sa tak naprawde
bardziej widoczne. Rozmowy toczace sie w tym pomieszczeniu sa jak
zawoalowane tajemnice, ktére zostaja ujawnione po odstonieciu materiatu.
Skojarzenie z filmowym postmodernizmem powraca w drugiej czesci
przedstawiania, przypominajacej estetyka kino Pedra Almodovara, zwtaszcza
gdy na scenie pojawia sie ekipa techniczna i pomaga aktorkom i aktorom w

rozmontowywaniu scenografii.

Pierwsza scena zostaje powtdrzona, z tq réznicq, ze za pierwszym razem
grupa miodych jest ubrana i zachowuje sie w sposéb, ktéry moglibySmy
okresli¢ jako ,,meski”: roszczeniowy, agresywny. W powtérzonej sekwencji do
mieszkania przychodza ci sami aktorzy i aktorka, ale tym razem
przerysowuja ,dziewczece” gesty: sa egzaltowani, zdrabniajg stowa. Na
koncu zaczynaja sprzatac, wyciera¢ okna i podtoge - jakby chcieli pozby¢ sie
warstw norm i zasad zebranych przez lata. W ten sposob wprowadzeni

zostajemy w temat spektaklu.

W kolejnej scenie wszyscy siadaja za stotem w pomieszczeniu za kotara i,
razem z wilascicielka mieszkania, jedza positek. Stét kojarzy sie z rodzinng
atmosfera i wspolnie spedzanym czasem - ale rowniez z nieprzyjemnymi
zartami cztonkéw rodziny, przytykami i presjq, ktore sa zwierciadtem
spotecznych norm i kulturowej przemocy. O tym mowia kolejno aktorki i

aktorzy w swoich monologach.

Spektakl bazuje na esejach Paula B. Preciado zebranych w niewydane;j



jeszcze w Polsce ksiazce Mieszkanie na Uranie. Inspiracja ta wybrzmiewa na
dwdch poziomach. Po pierwsze, twdrcy odnosza refleksje badacza do sytuacji
politycznej i spotecznej w Polsce. Doswiadczenia Preciado uczeszczajacego
do katolickiej szkoty i pochodzacego z hiszpanskiej, prawicowej,
heteroseksualnej rodziny koresponduja z dzieciecymi wypowiedziami
pojawiajacymi sie w tle spektaklu. W pewnym momencie z off-u stychac
wypowiedzi dzieci opisujace standardy i sposoby heteronormatywnego
edukowania w szkotach oraz opresyjnosc¢ aktualnego systemu szkolnictwa.
Rezyser za autorem tekstu wskazuje, ze spoteczny podziat rol i konkretne
zachowania wpajane sa nam od najmtodszych lat przez szkote czy Kosciét.
Jestesmy uczeni dostosowywania sie do patriarchalnego i
heteronormatywnego systemu, a kazde odstepstwo jest karane lub
wysmiewane, o czym przypominaja dzieciece gtosy. Po drugie, na scene
przeniesione zostaja poszukiwania dotyczace granic ptciowych identyfikacji,
o ktorych Preciado pisze, odnoszac sie do swoich podrézy i wlasnego procesu
tranzycji. PostaC grana przez Jasmine Polak zastanawia sie, na przyktad, co
by sie wydarzyto, gdyby porzuci¢ wszystko i odejs¢ lub porzuci¢ zone dla
konia. Nastepnie zaczyna zamalowywac stare Sciany mieszkania niewidzialna
farba, przygotowujac miejsce na nowe myslenie. Kolejne zadawane przez
aktorki i aktoréw pytania i wypowiadane gtosno mysli wzbudzaja coraz
wieksze pomieszanie i zaskoczenie. Punktem kulminacyjnym monologow jest
czesciowo sSpiewany monolog Bartosza Bieleni. Rozpoczyna on proces
ttumaczenia, dlaczego postaci nie formutuja zadnych definiujacych je zasad,
zgodnie z tym, co jest wymagane spotecznie. Aktor zamiast struktur, ktdre
tylko ograniczaja kazdego, proponuje mitos$é, brak nazewnictwa oraz
cielesne poszukiwania wynikajace z troski i stabosci. Na kazdy publiczny
dyskurs, cytujac Preciado, odpowiada, odrzucajac ideologie, a przywotujac

alternatywne rozwigzania prowadzace do rewolucji dzielenia sie i troski. W



wysnionym przez Preciado mieszkaniu na Uranie nie ma zadnych ograniczen
i zadnych dualistycznych norm, swiat nie jest dzielony, nie rzadzi nim
patriarchalna wtadza. Borczuch kreuje swiat, ktéry odpowiadatby temu
opisowi, jednoczesnie probujac wprowadzi¢ miejscami gtos krytyczny. W
spektaklu jednak kazda z wypowiedzi jest ograniczona jezykiem esejow.
Aktorki i aktorzy mowia stowami Preciado, dlatego bliski akademickim
wypowiedziom jezyk, z nacechowanym specjalistycznie stownictwem, moze
by¢ trudny w odbiorze. Szczegdlnie odczuwalne jest to w drugiej czesci
przedstawienia, formalnie zblizonej bardziej do filmu niz do efemerycznego i
fantazmatycznego miejsca z poprzedniej czesci, zawierajacej wiekszy
potencjat krytyczny, ale nie wykorzystujacej go w peni. Po spektaklu
styszatam rozmowy, w ktorych zastanawiano sie nad znaczeniem niektérych
wypowiedzi. Ten zabieg kontrastuje z umieszczonym w programie do
spektaklu poradnikiem Jak pisa¢ i méwi¢ o osobach LGBT+', napisanym

przejrzyscie i przystepnie.

Osia drugiej czesci spektaklu jest historia mtodej artystki, ktora wyrusza na
poszukiwania nianki z dziecinstwa (Monika Niemczyk). Artystka (Marta
Ojrzynska), przypominajaca Penelope Cruz (co zostaje zartobliwie
skomentowane w spektaklu), odbywa podréz do przesztosci. Towarzyszy jej
przyjaciel filmowiec (Jacek Poniedziatek), ktorego zadaniem jest
rejestrowanie wszystkiego. Wokot tego watku narastaja swobodnie inne
sceny, ktdre taczy temat krytyki kulturowych norm zwiazanych z
seksualnoscia i watek poszukiwan alternatywnych konfiguracji relacji
seksualnych. Jasmina Polak opowiada o partnerskiej, romantycznej mitosci
do zwierzat; méwi o psie jak o istocie rownej sobie, tak tez go traktuje,
chociaz jest swiadoma swojej dominujacej pozycji. Poniedziatek z
zaangazowaniem wypowiada monolog, w ktorym podwaza wszystko, co o

mitosci i relacjach méwi sie w Hymnie o mitosci, a co traktowane jest w



spektaklu jako przyktad narzucanych i nieSwiadomie reprodukowanych
norm. Aktorzy i aktorki wystepuja na scenie nago: zaréwno na planie
fabularnym, jak i teatralnym gest ten mozna czytac jako krytyczny, cho¢

nagos¢ pokazuje sie tutaj jako ,zwyczajng”, niezobowigzujaca.

Moéwi sie w spektaklu tez o sytuacji uchodzcéw przybywajacych do Europy
pontonami przez Morze Srédziemne. Poniedzialek wypowiada wspomnienia
Preciado o wyspie Lesbos, kiedys miejsca pielgrzymek lesbijek, dzisiaj
pierwszego punktu na drodze uchodzcow, granicy, po ktérej przejsciu traca
swoja tozsamos¢, a Europejczykom nieustannie przypominaja o zagrozeniu
terrorystycznym. Tu symbolicznie pojawia sie bagaz bez wtasciciela, do

ktorego Poniedziatek zaglada.

Przepelniona watkami i problemami czes¢ konczy sie spotkaniem artystki z
nianka (Monika Niemczyk). W monologu na temat pracy dawnej opiekunki, a
teraz pracownicy seksualnej, trafnie wskazuje ona problem przypisywania rél
kobietom w patriarchalnym spoteczenstwie. Scena, w ktérej mtoda artystka
stucha uwaznie starszej nianki, méwigcej powaznym gtosem i uzywajacej
specjalistycznego jezyka, jakby wygtaszata naukowy wyktad, jest nieco

komiczna, cho¢ nietatwo jest sledzi¢ te kolejna nieoczywista teze.

Wydarzenia na scenie przeplatane sa wideoesejami Anu Czerwinskiego. W
relacji z fantazmatycznym Swiatem Uranu zderzaja widzki i widzow z
rzeczywistoscia 0sob transgenderowych w Polsce. Na waskim ekranie ponad
scena ogladamy zainscenizowane rozmowy Czerwinskiego twarza w twarz z
rodzing (Monika Niemczyk, Jacek Poniedziatek, Bartosz Bielenia, Bartosz
Gelner, Jan Sobolewski). Po kilku scenach dwdjkowych nastepuje sekwencja
zbiorowa, w ktérej wszyscy siedza w kregu niczym na rodzinnej terapii.
Tematem rozméw sa prawne aspekty procesu tranzycji (w Polsce osoba

dokonujaca tranzycji musi pozwac do sadu swoich rodzicow) i postawy



cztonkdéw i cztonkin rodziny. Obserwowanie indywidualnych reakcji
umozliwia publicznosci zobaczenie problemu w szerszej perspektywie:
bliskiej Anu i dotykajacej jego wtasnych przezyc, jak i pozwalajacej dostrzec,
z jakimi emocjami zmagata sie jego rodzina. Tu rozmywa sie granica miedzy
tym, co prawdziwe a tym, zagrane. Poniewaz Anu wystepuje we wlasnym
imieniu, mozemy sadzi¢, ze rozmowy z jego rodzing przebiegaty podobnie.
Sceny te sg jednak zainscenizowane, a w tle momentami widoczna jest
kamera. Wykorzystanie zblizen oraz udziat Czerwinskiego poteguje wrazenie
przenikalnosci fikcji z rzeczywistosciag. W teatrze, na zywym planie, widzimy
wizje przysztosci pozbawionej podziatéw i binarnosci, a na ekranach
dzisiejsze zmagania i trudnosci, z jakimi musza radzi¢ sobie osoby LGBTQ+.
Wiele jest tu jeszcze do zrobienia, co najwyraZzniej zostato pokazane poprzez
postawe konserwatywnego ojca Anu, negujacego zdanie i odczucia wlasnego
dziecka na rzecz swoich wymagan i swoich emocji, a takze przez przywotanie
procesu sadowej korekty ptci. Na zakonczenie Anu, stojac wsrod drzew,
kieruje do widzek i widzow zainspirowany postulatami Preciado manifest
dotyczacy braku odwagi. Wydaje mi sie, ze w tym miejscu spektakl powinien
sie zakonczy¢: gtos kruchosci rewolucji jest tak wyrazny, ze nie trzeba nic do
niego dodawac. Borczuch wraca jednak do dzieciecych gtosow, ktore
przemawiaja przez aktorki i aktoréw, przypominajac, ze kazdy jest inny.
Wideoeseje sa najwazniejszym punktem przedstawienia, poniewaz tacza
dzisiejszy Swiat z czyms odlegtym i fantazyjnym. Tak jak daleko jest Uran od
Ziemi, tak wydaje mi sie, ze momentami Borczuch oddala sie od
publicznosci, stawiajac na jezyk nietatwy do zrozumienia przez wszystkich

widzow i probujac poruszy¢ zbyt wiele tematow.
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