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Amando Pawla Sakowicza jest wykonywane w holu warszawskiego Muzeum
Narodowego: widzowie siedza naprzeciw siebie, po jednej stronie majac
przedsionek, po drugiej zas ogromne schody, rozwidlajace sie na pietra z
wystawami. Ta przestrzen robi wrazenie - jest monumentalna i surowa.
Marmurowa podtoga uktada sie rytmicznie w prostokaty i kwadraty, a
sklepieniem holu jest ogromny swietlik. W srodku holu wszystko wydaje sie
mate, w dodatku cztery duze gtosniki ustawione w katach balustrad

balkonowych na pietrze tworza efektowne tto akustyczne.

Przypomina to nieco speliony sen awangardy teatralnej - monumentalna,



czysta, a jednoczesnie geometryczna, rytmiczna przestrzen (gmach Muzeum
jest przeciez oparty na modernistycznym projekcie Tadeusza Totwinskiego z
1926 roku); niezwykle efektowne schody (ktore dla Appii i innych byty tak
wazne), wreszcie zmiana uktadu scena - widownia oraz stworzenie catego
pejzazu akustycznego, dzieki ktoremu dzwiek dociera do odbiorcéw z
roznych stron. W tym wszystkim tancerz - ktérego ruch wspotdziata z
przestrzenia, czasem podkreslajac jej monumentalizm (umniejszajac tym
samym znaczenie ludzkiego ciata), czasem zupeie jg ignorujac. Sakowicz,
razem z Justyna Stasiowska, autorka sound design performansu, umiejetnie
rezyseruja uwage widza, sprawiajac, ze czasem przestrzen rosnie, a czasem
zamyka sie w matym polu. W zaleznosci od ruchu Sakowicza i dzwiekow
projektowanych przez Stasiowska uwaga odbiorcy skupia sie albo na
drobnym szczegdle, konkretnym kroku lub gescie, albo otwiera sie na
szerszy obraz - tanczacego ciata, ktére wchodzi w relacje z architektura i jej

geometria.

Aby wejs¢ do holu Muzeum, trzeba najpierw przejs¢ przez szklane drzwi,
otwierajace sie na fotokomorke. Sakowicz przez nie whiega i z catym
rozpedem pada przed schodami. Upuszcza butelke z woda - dzwiek
uderzenia odbija sie od Scian - i wtedy zaczyna sie taniec. Z gtosnikéw z
roznych stron stychac¢ dzwieki: bija dzwony, szumi woda, cos stuka, drapie.
Trudne do zidentyfikowania dZzwieki codziennosci. Sakowicz leniwie wstaje z
posadzki, przeciaga sie, jak gdyby sie budzit. Chodzi po przestrzeni, udaje, ze
wyglada przez okno, ze zapisuje cos w notesie. Istotne sg tu drobne gesty
dtoni, ktére mogtyby umkna¢ uwadze odbiorcéw. Dlatego zapewne tancerz
nosi dhugie, satynowe, zielone rekawiczki - bardzo teatralne i kontrastujace z
reszta stroju (szara dresowa bluza, czarne szerokie spodnie, sneakersy). Te
codzienne ruchy zostaja przetamane bardziej efektownymi, ,teatralnymi”

gestami. Artysta w zapowiedziach spektaklu powotywat sie na tworczosé



Henryka Tomaszewskiego i pantomime, ale wymieszanych jest tu takze wiele
innych form czy estetyk. Ruchy, ktére wydaja sie wziete z postmodern dance,
ptynnie przechodza w pantomime, ta zas - dzieki drobnym zmianom
ustawienia dtoni czy stop - zmienia sie w balet. Nie ma tu linearnego
przebiegu, nie ma chyba tez konsekwencji. Sakowicz sprawdza uzytecznos¢
roznych form tanca i ruchu - nawet wtedy, gdy w przydtugiej sekwencji
zaktada stuchawki i tanczy do sobie tylko znanej muzyki. Tanczy wtedy
beztrosko, tak jak sie tanczy na imprezie czy w domu, gdy nikt nas nie widzi
- po raz pierwszy w calym Amando tanczy ,naturalnie”. Ale dosy¢ szybko sie
okazuje, ze to takze rodzaj konwencji, okreslony zestaw ruchow, ktory
podobnie jak krzatanina, wydaje sie naturalny i nieuswiadomiony, a jednak

jest uksztattowany przez nawyki, kulture, srodowisko.

By¢ moze wtasnie to jest tematem Amando - nie poszukiwanie ,esencji”,
ynaturalnego” ruchu, lecz raczej przygladanie sie ciatu, ktore funkcjonuje w
calej siatce zaleznosci i wptywow. Solo Sakowicza pokazuje, jak za pomoca
prostych dziatan choreograficznych (innego ustawienia dtoni, zwolnienia lub
przyspieszenia ruchu, zapetlenia lub izolowania gestu) mozna zmieniaé
znaczenia i odkrywac kolejne warstwy kontekstow. To zreszta nie jest temat
nowy w twaérczosci tego artysty - Sakowicz lubi formalne eksperymenty i w
jego pracach czesto widoczne jest napiecie pomiedzy niemal matematycznym
rygorem choreografii a nieposkromionym afektem i checia scenicznego
efektu. W Masakrze osobista historia Sakowicza, ktéry brat udziat w
turniejach tanca towarzyskiego, doprowadzita do stworzenia spektaklu, ktéry
- w efektownej formie - probowat rozliczy¢ sie z historig kulturowych i
kolonialnych zawlaszczen w tancu, uzywajac do tego zaréwno technik nowej
choreografii, jak i konwencji tancow latynoamerykanskich. Jumpcore,
choreografia bardzo konceptualna - bo w catosci oparta na podskakiwaniu -

stawala sie takze opowiescia o determinacji i dazeniu do osiggniecia celu



mimo wycienczenia. W ostatniej pracy, Dramie, Sakowicz wykorzystywat
balet romantyczny, by opowiedzie¢ o mitosci, fantazji i porzuceniu. Wiem, ze
bardzo upraszczam znaczenia tych bogatych i przemyslanych prac, ale chce
pokazaé, ze w swojej tworczosci (tak jak ja ja rozumiem) Sakowicz nieustanie
mierzy sie z problemem formy. Nie chodzi tu o to, ze forma determinuje
tresé jego spektakli - to duzo bardziej skomplikowane. Wlasciwie w jego
spektaklach zaréwno forma, jak i tresc, technika i afekt sa ze soba
nierozlaczne - a jednoczesnie wzajemnie siebie krepuja, nie pozwalajac, by
jedna wartos¢ zbyt dominowata nad druga. Gdy juz sie wydaje, ze Sakowicz
zbliza sie do granicy emocjonalnego ekshibicjonizmu, zaraz zmienia kurs i
zbroi sie w rygory konceptéw. I odwrotnie - czasem nuzace, zbyt wymysine
partie zostaja przetamane czyms wyjatkowo szczerym, niemal naiwnym. Ta
dynamika wlasnie sprawia, ze jego choreografie - zaréwno te bardziej, jak i

mniej udane - sa zawsze fascynujace w odbiorze.

Pod koniec Amando Sakowicz ktadzie sie na posadzce, ktadzie dtonie pod
glowaq, patrzy w gore, niczym w niebo. Stychac zapetlone cykanie swierszczy,
przypominajace letnie, krotkie noce. Po chwili z glosnikéw plynie dialog.
Gtlos Sakowicza pyta: ,Jaka jest twoja ulubiona planeta?”. ,Jowisz” -
odpowiada gtos Sakowicza. , Dlaczego?”. ,Bo jego powierzchnia to

niekonczace sie burze z piorunami, trwajace kilkaset lat”.

Trudno wyjasnic¢ funkcje tego dialogu w Amando, a jednoczesnie wydaje sie
on bardzo organicznie wpleciony w spektakl (nie tylko dlatego, ze tworzy
klamre z rozpoczynajaca choreografie sceng ,poranka”). By¢ moze nie ma to
zadnego znaczenia, by¢ moze to jakas proba psychologizacji (Jowisz jako
metafora nieustannych wewnetrznych konfliktéw cztowieka), by¢ moze
indywidualne credo artysty. By¢ moze chodzi o potaczenie skali mikro i

makro. Codziennos¢, krzatactwo - to taniec, nieustanny ruch. Powtarzane



niemal do znudzenia lub niezauwazalne drgnienia, kroki. Kucanie, siadanie,
schylanie sie, przeciaganie - caly kosmos niekonczacego sie, upartego
dziatania. Nawet gdy Spimy czy siedzimy spokojnie, jesteSmy w ciagtym
ruchu, podobnie jak powierzchnia Jowisza. Cho¢ nietatwo mysleé o sobie jako

ciele niebieskim, gdy przetyka sie zlew.

Pozniej gtos Sakowicza pyta publicznosc: ,A jaka jest twoja ulubiona
planeta?”. Cisza, swierszcze milkna, tancerz powoli wstaje. Stychac¢ oklaski,

mozna wrocié¢ do codziennego zycia, kosmos zamknat sie w holu muzeum.
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