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Wyzwania kolektywnej dyrekcji Volksbuhne
oraz teatru politycznego par excellence

Artur Duda | Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Challenges of Collective Management of the Volksbiihne and of the Political
Theatre Par Excellence

The article presents selected issues related to the collective management of the Volksbuhne
initiated by René Pollesch together with six representatives of the theatre company. The
crisis caused by the non-renewal of Frank Castorf’s managerial contract and the disclosure
of the sexist practices of one of his successors, Klaus Dorr, provoked a broad debate around
the preferred management style in this Berlin theatre. Drawing on numerous articles and
conversations published in professional magazines (Theater heute, Theater der Zeit) and the
opinion-forming all-German press, the author illuminates the heuristic, intuitive character of
the new collective management at the Volksbuhne against the background of the growing
debate in Germany about the need to empower social groups excluded in terms of class,
race or gender. The calls for dismantling the central position of the theatre manager
(Intendant) and employing a post-heroic management model are confronted with the
analysis of the Volksbiithne case in terms of ‘politicised’ theatre. According to Jacques
Ranciere, the political nature of art manifests itself in establishing an open space in which
voiceless groups or communities can articulate their political aspirations and attempt to
redefine the order of the ‘distribution of the sensible.” On the one hand, it is worth noting
that the newest collective management of the Volksbiihne seeks to go beyond the
centralised pattern of leadership performed by Frank Castorf and his group of ‘old
revolutionaries’ towards the emancipation of women and non-heteronormative groups. On
the other hand, the problem of empowerment of Eastern Europeans regained its importance



after the outbreak of the war in Ukraine. It means the restitution of a key challenge of
Castorf’s theatre that was proclaimed after the reunification of Germany.

Keywords: Volksbuhne; post-heroic management; contemporary German theatre; political
theatre; the order of the distribution of the sensible

Od ponad pieciu lat nad berlinska Volksbiihne zdaje sie wisie¢ fatum.
Zaczeto sie od niespodziewanego wotum nieufnosci wobec Franka Castorfa,
przeszto w burze wokot kandydatury Chrisa Dercona i jego nowej strategii
dziatania teatru, co przerodzito sie w zywiotowa okupacje budynku; w koficu
nastaty przejsciowe rzady Klausa Dorra, ktory zostal zmuszony do odejscia
wiosng 2021 roku po serii oskarzen o molestowanie i naduzywanie wiadzy w
teatrze przy Rosa-Luxemburg-Platz. Jak relacjonowata Christine Dossel w
,Studdeutsche Zeitung”, Dorr zostat oskarzony przez dziesieé pracownic
Volksbiithne o ,cielesng blisko$¢ i dotykanie, erotyczne spojrzenia,
dwuznaczne zarty i seksistowskie odzywki”, a takze o ,bezwstydne
wpatrywanie sie w biust” oraz fotografowanie pod spddnica (sic!) (Dossel,
2021). Przed odejsciem Dorr wyrazit ubolewanie, ale nikogo nie przeprosit.
Dotaczyt do grona zatosnych figur, ktorych w ostatnich latach pojawito sie w
niemieckim teatrze i kinie catkiem sporo. Dos$¢ szeroko te kwestie zostaly
opisane w artykule Anety Gltowackiej Jaka jest przysztos¢ niemieckiego
teatru? (2022), ktéry pokazuje skale problemu i wyzwania, jakie stoja przed
niemieckim systemem zarzadzania teatrami z wszechmocna figura
intendenta, ktéry - jak pisze Dossel - decyduje w teatrze o wszystkim:
repertuarze, obsadach spektakli, przedtuzeniach uméw (majq one charakter
krotkoterminowy, to znaczy moga zosta¢ rozwigzane wraz z koncem sezonu z
niejasno zdefiniowanych ,powoddéw artystycznych”). Stwarza to razaca

asymetrie miedzy hegemoniczng pozycja intendenta a prekarna



niejednokrotnie sytuacja artysty czy pracownika technicznego. Osobna

kwestia to dysproporcje w zarobkach.

W momencie niestawnego odejscia Dorra byto juz wiadomo, ze w potowie
wrzesnia 2021 roku kadencje intendenta berlinskiej Volksbithne rozpocznie
René Pollesch, dobrze znany w tym teatrze rezyser-autor wzbudzajacych
zywe reakcje spektakli. Natychmiast pojawily sie pytania, na ile bedzie to
kontynuacja modelu teatru stworzonego przez Franka Castorfa, na ile tez
Pollesch zareaguje na afere Dorra i narastajace dyskusje o hegemonii
intendentow, z ktérych siedemdziesigt siedem procent to w Niemczech
mezczyzni. Paradoksalnie prorocze okazaty sie stowa samego Castorfa
sprzed lat, ze artysta teatru ma by¢ sejsmografem wychwytujacym
turbulencje i zmiany nastrojéw spotecznych (Auf der Suche nach dem
Trojanischen Pferd, 1998, s. 28). Teraz sama instytucja pod nazwa
Volksbiihne zaczeta funkcjonowac jako taki wtasnie sejsmograf - stanowigc
kos¢ niezgody miedzy frakcjami wiedzacymi lepiej, jakie zadania powinna
realizowac, bedac obiektem ostrej krytyki (na przyktad w artykule Henrike
Kohpeiss Who Wants a Theatre Company and Doesn’t Have One?"), a takze
miejscem testowania nowych strategii estetycznych, a ostatnio takze

organizacyjnych.

W nowej sytuacji René Pollesch podjat decyzje o dekonstrukcji wszechmocnej
figury intendenta. W relacji Anny Vollmer pod znamiennym tytutem Keine
One-Man-Show (2021) pojawiaja sie projekty zmian, plany i obawy tercetu,
ktory przejat urzad intendenta Volksbiihne. Jednemu mezczyZnie towarzysza
dwie kobiety - Marlene Engel, Austriaczka, ktéra ma odpowiadac za
muzyczny program teatru, oraz Vanessa Unzalu Troya, ktora od kilkunastu
lat prowadzi tutaj mtodziezowa grupe P14. Do Scistego zarzadu dodano

piatke przedstawicieli zespotu: dwie dramaturzki, aktora, aktorke i



scenografa (aktor to Martin Wuttke, aktorka - Kathrin Angerer, a scenograf
- Leonard Neumann, w sumie reprezentatywny kolektyw straznikéw tradycji
Castorfa). W razie potrzeby zespotowy zarzad Volksbithne ma by¢ poszerzany
o kolejne osoby, co nasuwa znow pytania: czy wszyscy maja wpltyw na
strategiczne decyzje o przysztosci? czy zarobki zostana podniesione i stang
sie bardziej proporcjonalne? czy znikng umowy krotkoterminowe? Na
wszystkie te pytania pada w artykule Vollmer ogolna odpowiedz o potrzebie
dalszych zmian. Wszyscy maja Swiadomos¢ eksperymentalnosci sytuacji,
zwlaszcza w Swietle tego, co sie niemal réwnolegle wydarzyto w berlinskim
Maxim Gorki Theater, instytucji-symbolu podejscia réwnosciowego:
definiujacej sie jako teatr postmigrancki otwarty na wszelka odmiennosc
rasowgq, piciowa i narodowa. Zarzadzajgca tym teatrem Shermin Langhoff,
urodzona w Turcji, ale majaca korzenie grecko-czerkieskie, staneta przed
sagdem, oskarzona o bezprawne rozwigzanie umowy z bedaca w ciazy
dramaturzka. Rzecz skonczyta sie ugoda, umowa o prace wygasta, ale
poszkodowana pracownica otrzymata spore odszkodowanie. Jednoczesnie
sprawa domniemanych przewin intendentki wobec podwtadnych zostata
zamieciona pod dywan. Wtasciwie nie wiadomo, jak wielka byta skala jej
naduzy¢ - oskarzenia grupy anonimowych wspotpracownikéw o werbalne
ataki i stwarzanie atmosfery strachu zawisty w prozni. Martin Miller i Paula
Perschke, autorzy artykutu w ,Theater der Zeit”, z ktérego czerpie powyzsze
informacje, koncza swoj wywdd pryncypialnym pytaniem do wtadz miast,
dlaczego umowa z Shermin Langhoff zostata przedtuzona, a nie tak jak w
wypadku Klausa Dorra w Volksbuhne, rozwigzana ze skutkiem

natychmiastowym (Muller, Perschke, 2021).

Glosne skandale z udzialem intendentéw daty w Niemczech asumpt do
dyskusji na temat podwdjnych standardéw oraz stabosci kolektywnego

zarzadzania. Przypomniano czesciowe przynajmniej fiasko demokratycznego



modelu wspotuczestnictwa praktykowanego w berlinskiej Schaubithne am
Lehniner Platz czy frankfurckim Schauspiel (,Zaangazowani [w tych
teatrach] - relacjonowata Wiebke Puls - powiedzieli, ze oczekiwane dyskusje
byly po prostu tak szalenie meczace i czasochtonne, ze wielu zaczeto sobie
zyczy¢, aby ktos powiedzial, co jest do zrobienia, aby mozna byto w koncu
poswiecic sie aktorstwu” - House of Arts, 2020). W rozmowie Dorte Leny
Eilers z Renate Klett pojawia sie znacznie ostrzejsza teza o podwdjne;j

moralnosci:

Interesujace we frankfurckim modelu wspotuczestnictwa wydaje sie
takze podwdjna moralnos¢: wszyscy sa réwni, ale niektdérzy sa
rowniejsi. Zewnetrzny wizerunek i wewnetrzne struktury rdznia sie
drastycznie. Na tym wytozyt sie caly szereg intendentek i
intendentow, jak Peter Spuhler ze Staatstheater Karlsruhe, Klaus
Dorr z Volksbuhne, Wilfried Schulz z Schauspielhaus w
Dusseldorfie, a ostatnio Shermin Langhoff z Maxim Gorki Theater.
Na zewnatrz sygnalizowali: jestesmy feministyczni, antyrasistowscy
i antyhierarchiczni - ale to, co dziato sie rzeczywiscie w teatrze,
byto zupelnym tego przeciwienstwem (Theater ist kein Finanzamt,
2021).

Eilers w tym samym wywiadzie demaskuje bytego dyrektora z Frankfurtu,
ktorego réwnosciowe deklaracje nie przeszkodzily odmowic¢ artystce
rezyserowania spektakli tylko dlatego, ze byta kobieta (tamze). Tyle ze miato
to miejsce w latach siedemdziesiatych ubiegtego wieku. Z polskiego punktu
widzenia odpowiedz na pytanie o podwdjne standardy nie jest az tak istotna,
jak konstatacja, ze zaden model zarzadzania - jednoosobowy czy kolektywny

- nie chroni przed naduzyciami. Takze kolektywy moga miec¢ interes w



ukrywaniu prawdy. Jesli zawodza ciata funkcjonujace wewnatrz zespotu,
pozostaja doniesienia do mediow i sadow, ktore, poki co, sa w stanie
wywrze¢ istotna presje i doprowadzi¢ do sprawiedliwego rozsadzenia

spornych spraw.

W Volksbuhne w nowej kadencji mozliwe pole konfliktu zostato wykluczone
w dwojaki sposob: kazdy w kolektywnej intendenturze ma wyznaczone pole
kompetencji i prawo do decyzji w tym zakresie, ponadto Pollesch wycofat sie
na wyrazne zyczenie kolezanek z zapowiadanej wspdtpracy ze ,wscieklym”
niemiecko-norweskim duetem performerskim Ida Muller-Vegard Vinge, co
zostato podyktowane - jak sadze - nie brakiem zaufania do artystycznych
kompetencji Miiller i Vingego, lecz troska o réwnowage w nowym zespole.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze droga wybrana przez kolektywny zarzad teatru
przy Rosa-Luxemburg-Platz daleka jest od studiowania teoretycznych modeli
zarzadzania, o ktérych pisze obszernie Aneta Glowacka (2022) czy tez
poéjscia sciezka coachingu oraz szkolen dla lideréw lub kreatywnych
zespotdw, blizsza natomiast heurystycznym, intuicyjnym rozwigzaniom
wprowadzanym w reakcji na feedback ze strony wtadz, Srodowiska
teatralnego, recenzentow i krytykow, a wreszcie widowni. Nie bez znaczenia

wydaje sie ponadto osobowos¢ Pollescha:

Pollesch, ktory przez lata inscenizowat spektakle w Volksbiihne,
nigdy nie uchodzit za zadnego wtadzy geniusza narzucajgcego
zespotowi swoja wole. Przeciwnie - mimo kultowego statusu
zwigzanego z jego 0soba - [jest uznawany] za rezysera, ktorego
przedstawienia charakteryzuja sie tym, ze powstajag we wspotpracy:
z aktorami, scenografami i dramaturgami. Teraz pozwala
wybrzmieé zdaniu, ze nie sam, lecz wraz z zespotem prowadzi

Volksbithne. Wspdlpraca w teatrze to ,,prawie koniecznos¢”, mowi



takze Engel. , To nie jest przeciez one man show”. Celem jest,
dodaje, przetozenie tego sposobu tworzenia teatru na styl
zarzadzania nim. Logiczna kontynuacja i rozszerzenie takze wlasnej

pracy teatralnej (Vollmer, 2021).

Nietrudno zauwazyé¢, jak bardzo idealistyczne to zatozenie w Swietle
ogromnych oczekiwan wobec jednej z najbardziej prestizowych i zastuzonych

scen w Niemczech.

W wielu tekstach pojawily sie juz wyrazy rozczarowania startem tej
kolektywnej dyrekcji. Tak wtasnie podsumowuje pierwsze pot roku redakcja
»Theater heute” (Rakow, 2022, s. 32-35), zauwazajac stabosci nowego
przedsiewziecia. Trzeba sie zgodzi¢, ze w oczy rzuca sie dominacja spektakli
wyrezyserowanych przez Pollescha - az trzy premiery odbyly sie jesienia
2021 roku: Aufstieg und Fall eines Vorhangs und sein Leben dazwischen
(Rozkwit i upadek kurtyny i jej zycie pomiedzy), Die Gewehre der Frau
Kathrin Angerer (Karabiny pani Kathrin Angerer) oraz Herr Puntila und das
Riesending in Mitte (Pan Puntila i kolos w centrum). Spektakle maja kilka
zauwazalnych cech wspélnych - w szczegolnosci obecnos¢ aluzji do
dramatéw Bertolta Brechta: Rozkwitu i upadku miasta Mahagonny,
Karabinéw pani Carrar oraz Pana Puntili i jego stugi Mattiego, tyle ze te
intertekstualne gry z Brechtem nie maja charakteru metodycznego, tylko
czysto pretekstowy (o czym wiecej za chwile). Druga rzecz to kluczowe
znaczenie scenografii, ktéra - podobnie jak w wielu spektaklach Franka
Castorfa - rozrasta sie do ram samoistnej machiny teatralno-audiowizualnej
stworzonej przez scenografke Pollescha Nine von Mechow oraz w wypadku
Aufstieg und Fall eines Vorhangs - przez Leonarda Neumanna. Trzeci
element taczacy to ludzie - wielcy aktorzy Castorfa, od kilku lat regularnie

wspétpracujacy z Polleschem, takze poza Niemcami, zwtaszcza Kathrin



Angerer i Martin Wuttke, a na osobnym biegunie chor tanczacych kobiet z

mtodziezowego zespotu motion’s.

Wspomniane cechy kulminuja w Karabinach pani Kathrin Angerer, zwracajac
uwage na dominacje zywiolu autotematycznego w najnowszych berlinskich
przedstawieniach Pollescha. Mozna odnies¢ wrazenie, ze dokonuje on
swoistego przegladu wojsk - ,karabindéw”, ktérymi dysponuje jego teatr-
instytucja, teatr-medium, ktéry tworza ludzie i przedmioty, grupy
pracownikow i maszyny. W ruch zostaje wprawiona scena obrotowa i
kurtyna, ,Riesending in der Mitte” to sama Volksbiihne, ktérej zreplikowana
fasada znalazla sie w centrum sceny i dzielnicy miasta, ktora nosi te wtasnie
nazwe. Spektakle oglada sie swietnie, ale niejeden zawiedziony krytyk pisat,
ze forma przerasta tres¢, ze co prawda atmosfera panuje tu wySmienita, ale
,brakuje jeszcze nowych dyskurséw” (Wahl, 2021). Najostrzej ujat to Jan

Kuveler w , Die Welt”:

Scena takze obraca sie gtadko. Ale tekst i rezyseria wyraznie
zmierzaja donikad. Plytka paplanine o tozsamosci, obrazach samych
siebie i innych widz chwyta po dwdch sekundach i uznaje za
odgrzewany kotlet. Ciggte powracanie do spraw trywialnych jest
nietypowe dla Pollescha. Musi odnalez¢ forme, do ktérej nas
przyzwyczait. [...] Troche to bez stylu, zaczyna¢ nowy sezon od tylu
wtasnych przedstawien. Dziwnym trafem nie ma juz mowy o
zapowiadanym kolektywie zarzadzajacym z ludzmi takimi jak Kevin
Rittberger, Ida Muller i Vegard Vinge. Dochodza stuchy, ze
pordznili sie z Polleschem, zanim rozpoczat swoja dyrekgcje.
Socjalistyczny duch traci mocno egoistycznym zagraniem zamiast
od dawna gorliwie deklarowanego pluralis maiestatis. Krétko:

Zbodjeckie koto Volksbiihne, ostatnio rozpikselowane, jeszcze nie



zostato wprawione w ruch (2021).

Rozpikselowane drewniane koto na nogach, zaprojektowane przez Leonarda
Neumanna, zdigitalizowany symbol nowej Volksbuhne pamietajacej o
cigzacej na niej tradycji, to dobry wstep do przedstawienia kontrargumentéw
wobec utyskiwan krytyki. Widzéw wchodzacych na sale witaja dZzwieki walca
Nad pieknym modrym Dunajem. Ilustracja muzyczna taczaca ogien i wode,
klasyke z czysto rozrywkowym popem, zawsze byla wyrdznikiem tego teatru.
Na obrotowej scenie dominuje metalowa beczka z umieszczonym w niej
kontenerem wyposazonym jak standardowy pub - z kontuarem po lewej
stronie, barowymi wysokimi stotkami, abstrakcyjnym malowidtem na
Scianach (replika dzieta berlinskiego malarza Alekosa Hofstettera). Nad
kontuarem latwo dostrzec hasto ,Fame or Shame”. Beczka obraca sie wokot
wlasnej osi, dodatkowo scena obraca sie w poziomie. W dialogach mowa o
,Kreceniu” filmu, ,kreceniu sie” i ,przekreceniu”. Widz dostaje na wielkich
ekranach transmisje z tego, co dzieje sie na scenie, za kulisami i - zwlaszcza
- w beczkowym spinning room. Zastosowano chwyt znany z filmu Royal
Wedding (1951) z Fredem Astaire’'m, ktdéry tanczyt na suficie dzieki efektowi
kamery wmontowanej w obracajacy sie wokot wlasnej osi spinning room.
Kamerzysta zostat tam przymocowany do deski do prasowania, aby mogt
pozostac nieruchomy, kiedy beczka byta wprawiana w ruch. W berlinskim
spektaklu aktorzy turlaja sie po Scianach i suficie kontenera jak w bebnie

pralki automatyczne;j.

Krytycy maja racje, ze prawie dwie godziny trwa w spektaklu Pollescha
jatowa gadanina w stylu postbeckettowskiego ,czekania na...”. Postaci, w

tym Kathrin Angerer, ktora gra siebie, i Martin Wuttke, zabawny



konferansjer (rezyser czy impresario?), rozmawiaja o kreceniu filmu. Do
konca nie bedzie wiadomo, czy chodzi im o adaptacje Karabinéw pani Carrar
Bertolta Brechta, czy filmowy musical (Tanzfilm), a moze film
przedstawiajacy walki w formule wrestlingu. Wiadomo mniej wiecej, ze jest
rok 1938, znajdujemy sie w studiu filmowym w Hollywood, a stawka, jak
gtosi napis w barze, bedzie ,stawa” albo ,niestawa”. ,,Stawa” sugeruje
czekanie na Bertolta Brechta i Franka Castorfa. Im dtuzej nie pojawia sie
jakikolwiek epizod z pania Carrar, prostg, dobra kobietg, ktéra w czasie
wojny domowej w Hiszpanii, mimo Ze stracita meza, chce pozostac neutralna,
ale w koncu rusza z karabinami i mtodszym synem do walki, wstrzasnieta
Smierciag starszego, tym bardziej widz moze by¢ pewny, ze Pollesch chciatby
na tej scenie da¢ ,nowego”, ,wspoitczesnego”, zaangazowanego Brechta. W
koncu spinning room to realizacja Brechtowskiego modelu K - teatru jako
Karuzeli, ktory przyprawia widza o zawrot glowy, wcigga go, porusza, kreci -
te wszystkie metafory ,karuzelowe” oddaja arystotelesowski model
dramaturgii wczucia, ktérego egzemplifikacje widziat autor Opery za trzy
grosze wlasnie w dramacie Karabiny pani Carrar. Zarazem Pollesch,
podtrzymujac ,karuzelowa” wiez z widzem, dajac mu mocne poczucie
zaangazowania w Swiat przedstawiony, stosuje rozliczne efekty deziluzji -
demaskuje ,beczke cudow”, pozwalajac widzom zobaczy¢ jednoczesnie obraz
z nieruchomej kamery w srodku oraz naocznie przekonac sie o0 mechanizmie
tego triku; ostentacyjnie dodaje do kazdej ze scen méwionych czuwajaca nad
przebiegiem suflerke; wysyta Kathrin Angerer do pierwszego rzedu na
widowni, aby mogta rozbi¢ czwarta Sciane i przy okazji oddac sie refleksji
nad zawodem aktorskim. Jest gwiazda czy nie jest? Kazdy moze ja zastapic?

Nawet ta niezgrabna dublerka, ktéra krazy za nia jak cien?

Robiaca stodkie oczy Angerer i wywracajacy sie komicznie Wuttke musza

wywolywac u widzow wielka tesknote za Frankiem Castorfem. Pollesch duzo



sie nastuchat o tym, jaka odpowiedzialnoscia jest objecie tej sceny po
wielkim Franku i jego réwnie wybitnym scenografie. Nie obsadzit etatu
gtéwnego scenografa, a Castorfowi oddaje hotd poprzez refleksje nad
,Karabinami” tego teatru, poprzez machine sceny, ktéra przypomina
powiekszony do gigantycznych rozmiarow warsztat tkacki z Tkaczy
Hauptmanna. Warsztat tkacki - te samowystarczalng maszyne
aneantyzacyjna (jak u Tadeusza Kantora), ktora zastapita rzesze
rzemieslnikow i pozbawita ich spotecznej przydatnosci. Cala machina
teatralno-filmowa zdaje sie tanczyé w takt walca Nad pieknym modrym
Dunajem. Powrdcita po latach kryzysu instytucji, a teraz taskawie wpuszcza

do swojego wnetrza drepczace ludziki.

Narzuca sie wrecz interpretacja drugiego w ciggu ¢wieréwiecza kryzysu
Volksbiithne (pierwszy to powazne ryzyko zamkniecia wielu teatrow
berlinskich zaraz po zjednoczeniu Niemiec) w kategoriach politycznosci
sztuki wedlug Jacques’a Ranciere’a. Politycznos¢ kryzysu wokot Volksbiihne
wyrasta z uwidocznienia konfliktu pomiedzy istniejacym porzadkiem
spotecznym (porzadkiem policyjnym lub policja, w znaczeniu wszakze
szerszym niz potoczne) a tymi, ktérzy czuja sie wykluczeni,
zmarginalizowani, pozbawieni gtosu. Porzadek policyjny obejmuje
instytucjonalnych straznikow organizujacych ,ciata” spoteczne, ktore
okreslaja wspolnotowe dzielenie postrzegalnego, to jest ,system
wspotrzednych definiujacych tryby bycia, dziatania, tworzenia i
komunikowania, ktére ustalaja granice pomiedzy tym, co widzialne i
niewidzialne, styszalne i niestyszalne, dajace sie wypowiedziec i
niewypowiadalne” (Ranciere, 2004, s. 1606). Wedtug francuskiego filozofa
polityka zawsze wychodzi z kregu ludu (demos), w ktérym znajduja sie
wykluczeni z jakich$ powodéw ze wspdlnoty i domagajacy sie wlaczenia w

nig. Artykutujac konflikt, daza oni do wlasnej emancypacji i



upodmiotowienia, ktére prowadza do przeorientowania dotychczas
istniejacego porzadku dzielenia postrzegalnego. Zrédtowa politycznosé
sztuki wynika zatem nie z tego, ze pewni artysci mniej lub bardziej angazuja
sie na rzecz zmian spoteczno-politycznych, i nawet nie dlatego, ze w ramach
réznych form sztuki moze dochodzi¢ do wyartykutowania konfliktu oraz
uruchomienia procesow emancypacyjnych czy upodmiotowiajacych.
Politycznos¢ sztuki wiaze sie nierozerwalnie z jej uwiktaniem w
ksztaltowanie porzadku dzielenia postrzegalnego, czyli nieustannym
zaangazowaniu i czerpaniu korzysci z istniejgcego rezimu percepcji
okreslajacego normy widzialnosci, styszalnosci i - okreslmy to tak -

dopuszczania do gtosu zarowno podmiotéw, jak i wymiaréw rzeczywistosci.

Z tej perspektywy wolno interpretowac ztozonga sytuacje berlinskiej
Volksbithne am Rosa-Luxemburg-Platz jako (w punkcie wyjscia) skostniatej
instytucji wschodnioniemieckiej, w ktérej panowat podwdjny porzadek
policyjny (ten spoteczno-partyjny wzmocniony przez wewnetrzne regulacje
porzadku instytucjonalnego teatru tak doskonale wyeksponowanego w Szatni
Tadeusza Kantora i Teatru Cricot 2), a zarazem potencjalnie otwierata sie
swoista ,szczelina” w systemie, to znaczy emancypacyjne i upodmiotowigjace
medium teatru jako przestrzen nieustannego od wiekow deliberowania na
temat porzadku ,cial” spotecznych, widzialnosci, styszalnosci i
dopuszczalnosci (do) gtosu. To jest ta cecha teatru, ktora frapowata Franka
Castorfa od czasu jego artystycznych poczatkéw w teatrach Niemieckiej
Republiki Demokratycznej, mozliwa i niekontrolowalna przestrzen wolnosci
otwierajaca sie wraz z wejsciem aktora na scene w obecnosci widzoéw (Duda,
2020). Idac tropem Ranciere’a, tatwo zauwazyé, ze porzadek policyjny po
zjednoczeniu Niemiec nie zniknal, zmienit sie tylko zestaw instytucji i
strategie przez nie stosowane. Po nieprzedtuzeniu dyrekcji Castorfa pie¢ lat

trwata batalia o zapobiezenie zamknieciu Volksbuhne, nie definitywnemu, ale



ograniczajacemu mozliwos¢ zabrania gtosu przez tych, ktérzy gdzie indziej

nie mogliby sie wypowiedzie¢. Batalia udana.

W Karabinach pani Kathrin Angerer Pollesch odnosi sie, jak juz
wspomniatem, autotematycznie do samej Volksbuhne jako instytucji, a takze
do kondycji artysty i zagrozen z tym zwigzanych. Dialogi w duzej mierze
dotycza zakulisowych dziatan w trakcie powstawania dzieta - podpisywania
umow, obsadzania rél, wyboru formy ekspresji, leku przed znalezieniem sie
w obsadzie rezerwowej albo i na bocznym torze. Panuje nerwowe
podniecenie, ale ,krecenie” filmu nie doprowadza do zadnych rezultatéw.
Wydaje sie, ze krytycy przeoczyli kilka elementéw spektaklu, ktore mozna
uznac za rodzaj deklaracji programowej Pollescha w kontekscie afery Klausa
Dorra. Na scenie reprezentowane sg niemal wszystkie grupy zawodowe w
teatrze: przemykaja techniczni, a suflerka wrecz maniakalnie trwa na
posterunku. W obsadzie znalazto sie tylko dwoch mezczyzn, a reprezentacje
kobiet (i mtodziezy) wzmacnia ansambl tancerek, o ktorych krytycy pisali, ze
stanowig najmocniejszy element spektaklu, mimo ze tancza po prostu
rewiowe numery. W jednej ze scen na schodach daja werbalny wyraz
swojemu niezadowoleniu, domagajac sie wiecej uwagi i wykrzykujac
brzydkie stowo na ,g”. Naprawde brzydkie nie sa jednak stowa, tylko
proceder wypychania ze sfery publicznej tych, ktére sa w danym momencie
stabsze. Dzieki chérowi tancerek (Tanzchor) rezyser powtarza
postdramatyczny gest anihilacji tekstu Brechta na rzecz cielesnej obecnosci

0sOb niedostatecznie dotad widzialnych i styszalnych.

Kobiecy ansambl tanczy do utworéw, ktore - jak zawsze w teatrze
postdramatycznym - moga wnosi¢ dodatkowe znaczenia, nie tylko stuzy¢
jako podktad kreujacy klimat spektaklu. Rezyser zderza instrumentalng

wersje Another Day of Sun z musicalu La La Land, gdzie poczatkujgca



aktorka i jazzman outsider osiagaja w finale sukces zawodowy ze wspaniatg
wersja Like a Rolling Stone Boba Dylana, przedstawiajaca wizje ulicznej
degradacji dziewczyny z dobrego domu. W La La Land outsiderzy - juz nie
razem, ale jednak - maja swdj ,kolejny dzien stonica”. Hollywoodzki sen
kontrastuje w berlinskim spektaklu zaréwno z obrazami drepczacych

nieporadnie protagonistéw, jak i z bohaterka piosenki noblisty:

Kiedys ubieratas sie tak elegancko,

Rzucatas miedziaka bezdomnemu, bedac na szczycie

Czyz nie?

Jak to jest [teraz]

Nie mie¢ domu

Nie mie¢ dokad pojs¢ [no direction home]

Jako ktos zupetnie nieznany

Jako wtoczega [rolling stonel.

Poza wymiarem egzystencjalnym zostaje tutaj odzwierciedlony teatr jako
instytucja wytwarzajaca to zasadnicze napiecie miedzy stawa i

zapomnieniem, ambiwalentne medium wytwarzajace szczeline wolnosci i



zarazem lek przed odrzuceniem, wrzacy garnek (Kochtopf), jak okreslaja go
rozméwczynie w Theater ist kein Finanzamt. Teatr to nie urzad finansowy, tu
emocje kipia, padaja grube stowa, ktore powinny pozosta¢ w kantynie, nie
trafia¢ do gazet, argumentuje feministka Dorte Lena Eilers, ale kiedy styszy,
ze ktos z zarzadu teatru tytutowat wspotpracowniczke niezmiennie Fotze
(gorzej nie mozna kobiety wyzwac po niemiecku), natychmiast zmienia

zdanie (Theater ist kein Finanzamt, 2021).

Walka toczy sie nie o to, co mozna wypowiedzie¢ ze sceny, ale co méwic i jak
sie zachowywaé w tym kipiacym garnku codziennych kulis teatru.
Niemieckie dyskusje sa niezwykle interesujace, gdyz rozmawia sie krytycznie
o konkretnych rozwigzaniach, na przyktad o obowigzku psychologicznego
szkolenia dyrektoréw przed objeciem funkcji, coachingu dla zarzadzajacych i
calych zespoltow, mediacjach i zwiekszeniu aktywnosci ciat
przedstawicielskich, ktore w teatrach od dawna istnieja, tyle ze bez
widocznych efektéw prewencyjnych i interwencyjnych. Coach Stefan
Bartling zwraca uwage, ze udzial w pracy z nim wymaga pewnosci, ze klient
tego wlasnie chce, ze nalezatoby zmieni¢ kryteria oceny dzialalnosci teatréw
(wiecej parametrow nieekonomicznych i niestatystycznych), ze coaching nie
stuzy wskazaniu stabosci, tylko jest zorientowany na samorozwoj tego, kto w
nim uczestniczy - jednostki lub zespotu. W koncu wskazuje, ze teatry
potrzebuja nowego typu przywddztwa: postheroicznego, w ramach ktérego
ten, kto przewodzi (jednostka lub kolektyw) potrafi rezygnowac z pokusy
peinej kontroli, ztudzenia wtasnej wszechwiedzy oraz dzieli¢ sie
kompetencjami i stuchaé informacji zwrotnych (Das postheroische Fiihrung,
2020).

W niemieckiej dyskusji o potrzebie zmian w systemie teatralnym i relacjach

miedzyludzkich w procesie tworzenia teatru na szacunek zastuguje rzeczowy



ton, a takze gotowos¢ wskazywania praktycznych za i przeciw danemu
rozwigzaniu systemowemu. Od NiemcoOw mozna sie takze sporo nauczyé¢ w
wymiarze teatru politycznego. Przeciez uwazny widz najnowszych spektakli
Pollescha mogtby mie¢ watpliwosci, czy to w ogdle kwalifikuje sie jako teatr
polityczny, skoro tyle tu dobrej atmosfery, rozrywki, ,anarchistycznej
ludycznosci, ktéra nie ma na horyzoncie zadnego klasyka” (Blech, 2021).
Uwazam, ze zasadnicze nieporozumienie w recepcji Ranciere’owskiej tezy o
politycznosci sztuki i na odwrét: estetycznosci polityki polega na tym, ze
uznanie teatru za polityczny par excellence nie zamyka drogi do wskazania
rozmaitych wariantéw tego upolitycznienia. Sam francuski filozof daje
przyktad, interpretujac tworczosc¢ Bertolta Brechta jako jeden z mozliwych

wariantéw tak zwanej sztuki ,upolitycznionej”:

Teatr Brechta, archetypowa forma sztuki , upolitycznionej” jest
zbudowany na niezwykle zlozonej i sprytnej rownowadze miedzy
formami politycznej pedagogiki i artystycznego modernizmu.
Nieustannie prowadzi gre miedzy srodkami stuzacymi uzyskaniu
politycznej swiadomosci a Srodkami podwazajacymi prawomocnosc
sztuki wysokiej, ktore znalazly wyraz w teatrze poprzez domieszki
sztuk performatywnych minorum gentium: marionetek, pantomimy,
cyrku, music hallu czy kabaretu, nie wspominajac o boksie. Jego
,teatr epicki” stanowi kombinacje logiki pedagogicznej
uprawomocnionej przez teksty marksistowskie i, z drugiej strony,
techniki fragmentaryzacji oraz mieszanke przeciwienstw typowych
dla historii teatru i tworczosci z pierwszych dwoch dekad XX wieku
(Ranciere, 2004, s. 1076).



Ranciere dodaje, ze model teatru epickiego nigdy nie zostat skonfrontowany
z widownia, co potwierdzaja nowe badania’. Nie zmienia to faktu, ze
zrodtowa politycznos¢ kazdej sztuki dopiero otwiera debate nad panorama
mozliwych wariantéw sztuki ,upolitycznionej”. W katalogu form teatru, ktére
wchodza w zwigzki z polityka poprzez uczestnictwo w utrzymywaniu lub
kwestionowaniu (Swiadomym lub nie) systemu dzielenia postrzegalnego,
mozna wyroznié, jak proponuje Joanna Krakowska, teatr polityczny w
waskim znaczeniu - ten, ktory sam siebie definiuje jako polityczny (2022, s.
261).

Wroémy jednak do Volksbiithne i do kwestii wyboru wlasnego obszaru
zainteresowania sposrdd catej palety wyzwan w kwestii upodmiotowienia
marginalizowanych grup spotecznych. Nie da sie ukryé, ze Frank Castorf
stworzyl konkretny profil lewicowego zaangazowania sceny, ktéra prowadzit
przez ¢wier¢ wieku. Zamiast pogodzic sie ze statusem obywateli drugie;j
kategorii, aspirujgcych pokornie do miana prawdziwych (czytaj: zachodnich)
Niemcéw i Europejczykow, poszedt droga emancypacji Ossis, czego
wyrazistym symbolem stat sie neon ,Ost” na gmachu Volksbuhne.
Historyczne napiecia pomiedzy zachodnimi i wschodnimi Niemcami nie
zniknety do dzisiaj, oficjalne dane pokazujg, ze na prestizowych
stanowiskach w gospodarce, polityce, sagdownictwie i nauce w Niemczech
pracuje dzis tylko 4,2 proc. oséb pochodzacych z dawnej NRD (Deutsch-
deutsche Assymetrien, 2019). Wciaz trwaja dyskusje na temat kulturowego
kolonializmu, w mysl ktorego zjednoczenie Niemiec byto wtasciwie
inkorporacja dawnej komunistycznej republiki z negatywnymi
konsekwencjami trwajacymi do dzisiaj. Z tej perspektywy trudno odmowic
nastepcom Castorfa w Volksbuhne prawa do kontynuowania tej
wschodnioeuropejskiej misji, mimo ze prowadzona jest ona w pewnej mierze

na przekdr narastajacym w Niemczech tendencjom emancypacyjnym w



wymiarze tozsamosci ptciowej, rasowej czy klasowej, wykraczajacej daleko
poza linie podziatu na wschodnich i zachodnich Niemcéw. To nie jest
zamkniety rozdziat z zycia ,starych rewolucjonistow”, jak pisata krytycznie
Henrike Kohpeiss, to jedno z wciaz otwartych pol niedokonanej emancypacji,
na wskros politycznego wyzwania, ktore domaga sie podjecia. Kiedy bowiem
jako spoteczenstwo chcemy tworzyé prawdziwa demokracje, szybko ujawnig

sie grupy wykluczonych, domagajace sie gtosu i konkurujace ze soba.

Te kwestie konkurujacych o uwage opinii publicznej, o sceny dla wtasnej
autoprezentacji podejmuje, moim zdaniem, dtugoletni intendent Schaubuhne
am Lehniner Platz Thomas Ostermeier, ktéry zapytany w wywiadzie dla
»Theater der Zeit” o wyzwania stojace przed teatrem, zwrdcit uwage na
problem elitarnosci sztuki w spoteczenstwach zachodnich i zwiazany z tym

klasizm:

Niedawno rozmawiatem na Zoomie ze studentami rezyserii, ktérych
ucze. Najpierw rozmawialiSmy o réwnosci plci, rasizmie i
homofobii, a potem przywotatem pojecie klasizmu. Jedna ze
studentek odpowiedziata, ze to typowy dyskurs biatych
heteroseksualnych mezczyzn, ktory stuzy rozwodnieniu innych form
dyskryminacji i daje tym mezczyznom sposobnosé do
przedstawienia samych siebie jako ofiar spoteczenstwa. Klasizm,
tak uwazata, miatby by¢ przedmiotem dyskusji tylko ludzi z pozycji
wladzy (Die Marx-Brille, 2021).

W obronie tezy o koniecznosci dyskusji na temat nieréwnosci klasowych
Ostermeier podat najpierw procentowe dane dotyczace liczby osob

uczestniczacych w wydarzeniach kulturalnych, wykazujac, jak dalece



elitarna i klasowo okreslona jest publicznos¢ teatralna w Niemczech.
Nastepnie wspomniat, ze tego samego typu elitarnos¢ dotyczy grona
artystow. Kiedy zadal swoim studentom pytanie, kto jest ,tworca w
pierwszym pokoleniu”, okazato sie, ze ,rodzice wiekszosci byli filmowcami,
scenarzystami, dziennikarzami” (Die-Marx-Brille, 2021). Aby tego watku
naktadania sie problemow tozsamosciowych i mniejszosciowych,
przeciwstawiania dyskryminowanych grup sobie nawzajem nadmiernie tutaj
nie rozwija¢, odwotam sie do przyktadu inscenizacji Powrotu do Reims
Didiera Eribona zrealizowanej przez Ostermeiera dwukrotnie w odstepie
kilku lat. Jak wiadomo, w spektaklu zrealizowanym w warszawskim Nowym
Teatrze przez Katarzyne Kalwat z Jackiem Poniedziatkiem w roli gtdéwnej,
akcent padat zasadniczo na homoseksualna tozsamos¢ aktora
korespondujaca z doswiadczeniami pisarza pochodzacego z robotniczej
rodziny i mogacego dokona¢ coming outu po osiagnieciu spotecznego
awansu w Paryzu, z dala od rodzinnego Reims. ,,Powrdt do Reims” moze byc¢
w tym kontekscie interpretowany metaforycznie jako konfrontacja z

konserwatywna , matg ojczyzng”.

W pierwszej inscenizacji Ostermeiera z 2017 roku znacznie mocniej niz w
polskim przedstawieniu podkreslony zostat wymiar polityczny. Mimo Ze na
ekranie widzowie mogli zobaczy¢ samego Didiera Eribona odwiedzajacego
matke w rodzinnym domu, ten sam ekran stuzyt wprowadzeniu watku
prowincjonalnego elektoratu robotniczego, ktéry w dos¢ krétkim czasie
przerzucilt swoje sympatie ze zwigzkdw zawodowych i lewicowych partii na
Front Narodowy Marie Le Pen. Ostermeier zrobit wszystko, aby opowies¢
Eribona stata sie egzemplifikacja Zeittheater. Spektakl miat premiere w dniu
wyboréw do Bundestagu, w ktorych znaczaca liczbe mandatoéw zdobyta
faszyzujaca Alternative fur Deutschland. Dodatkowy wymiar spektaklu

budowaly odniesienia do biografii aktorow. Nina Hoss dodata do tekstu



Eribona osobista opowies¢ o ojcu, cztonku Komunistycznej Partii Niemiec
zdelegalizowanej w 1956 roku, spawaczu i zwigzkowcu, wspotzatozycielu
Partii Zielonych, ktory u schytku zycia poswiecit sie pracy w deszczowych
lasach Amazonii. Nawiasem mdéwiac, w latach szesédziesigtych Willi Hoss
wstapit do ponownie utworzonej partii komunistycznej, ale zostat wyrzucony
za krytyke interwencji wojsk Uktadu Warszawskiego w Czechostowacji w
1968 roku.

Ostermeier wystawit Powrdt do Reims w nowej obsadzie w 2021 roku.
Miejsce Niny Hoss, niekwestionowanej gwiazdy teatru, zajeta Isabelle
Redfern, w roli rezysera filmowego eseju wystapit Christian Tschirner, a
technika obstugujacego studio nagran zagrat Amewu Nove, dzieki czemu
ostrzej mogly wybrzmie¢ kwestie skrywanego i jawnego rasizmu, seksizmu i
klasizmu wsrod niemieckiej klasy sredniej. Przestrzen sceniczna, czyli studio,
w ktérym lektorka czyta obszerne fragmenty powiesci Eribona, podczas gdy
na ekranie trwa projekcja przysziego filmu dokumentalnego, pozwala
uwiarygodni¢ momenty wyjscia z roli - najpierw z rol lektorki, rezysera filmu
i technicznego pracownika studia, ktorzy dyskutuja ze soba w przerwach,
nastepnie wyjscia z rél scenicznych, aby ujawni¢ elementy biografii aktoréw
wystepujacych na scenie. Wtedy, krok po kroku, okazuje sie, ze w ,biatym”,
,mieszczanskim” Charlottenburgu toczy sie podskornie, a na scenie juz
otwarcie walka o ujawnienie pelnowymiarowej tozsamosci aktorki Isabelle
Redfern o korzeniach afroamerykanskich i latynoamerykanskich,
berlinskiego rapera Amewu Nove, miedzy innymi twércy ptyty Leidkultur
(2017, z ciekawa gra stéw: Leitkultur to kultura dominujaca, niemiecka,
Leidkultur to Freudowska kultura jako zrodio cierpien), urodzonego w
Charlottenburgu, ale pochodzacego z rodziny zachodnioafrykanskiej, a
wreszcie Christiana Tschirnera, ktory wspomina swoich $laskich przodkéw z

rodziny , Czarnych”.



W drugiej czesci spektaklu kazdy z wykonawcow moze wystapic z
oskarzeniem dominujacej kultury niemieckiej. Kwestia gustu, ktére
oskarzenie widz uzna za mocniejsze: emocjonalng wypowiedz Redfern o
niemoznosci przebicia szklanego sufitu czy hiphopowe piosenki Amewu Nove
o migrantach. Redfern méwi, ze aby zastuzy¢ na funkcje cztonkini jury
prestizowego festiwalu artystycznego, musiataby zagrac trzy gtéwne role w
filmie czy serialu. Kto w Niemczech daje gtowne role aktorom czy aktorkom
o niebiatym kolorze skéry? - pyta retorycznie. Zawartosci utworu Amewu
zatytutowanego Haben oder Sein (Miec¢ czy byc¢) z wlasnie wydanej ptyty pod
tym samym tytutem nie trzeba nikomu ttumaczy¢. Amewu wyrzuca z siebie
jak z karabinu stowa o ludziach zamykanych w obozach dla uchodzcow,
wyzyskiwanych w nisko ptatnych zawodach, pozbawionych latami prawa do
legalizacji pobytu w Niemczech. ,Migracja nie jest zakupem [tanich]
towaréw” - rapuje Amewu. I dodaje spodziewana puente: ,Wiem, ze w kazdej
chwili moge straci¢ wszystko, co mam / Ale wiem tez, Ze nigdy nie strace
tego, kim jestem”. Przestanie jego utworu ma zreszta szeroki
posthumanistyczny kontekst: wyzysk ludzi powigzany jest z rabunkowa
eksploatacja roslin i zwierzat. Powracaja tu watki antykapitalistycznej
refleksji, ktore towarzysza Thomasowi Ostermeierowi od lat. Kiedy po 11
wrzesnia 2001 roku w Schaubuhne odbyta sie seria dyskusji, miedzy innymi z
udziatem Richarda Rorty’ego, wtasnie o gruntownej weryfikacji systemu
kapitalistycznego mdowit intendent tej sceny, wywotujac Smiech na widowni
idealizmem swoich propozycji. Teraz juz wszyscy wiemy, jaka moze by¢

stawka antropocenu.

Podsumowujac wywdd na temat wyzwan stojacych przed teatrem
politycznym w Niemczech (ktore zaraz stanowia zadania do wykonania takze
dla zaangazowanego teatru w Polsce), chciatbym napisaé o kilku kwestiach.

Kiedy zaczynatem pisac ten artykul, siedzac w hotelu w Charlottenburgu,



niedaleko od Ku’dammu, mogto sie dos¢ powszechnie wydawac, ze sprawa
obrony tozsamosci wschodnich Europejczykow nie wymaga utrzymywania
osobnych teatréw dziatajacych w ich imieniu. To mial byé beztroski czas
konsumowania owocow zjednoczenia Europy. Wojna w Ukrainie i
niejednorodnos¢ stanowisk panstw europejskich, czy sie angazowacé w
pomoc, czy nie, zwlaszcza dotkliwa obojetnos¢ rzadu Niemiec, zmienity
diametralnie ocene sytuacji. Nadal nasza wschodnioeuropejska tozsamos¢
stanowi problem i wyzwanie. Nie ma sensu nawet szuka¢ winnych tego
zaniedbania, ale artykutowanie odmiennosci jezykowej i kulturowej,
mentalnych réznic miedzy Wschodem i Zachodem Europy nadal jest
zadaniem dla wspolczesnego teatru. Nawet jesli ten teatr nie ma mocy
performatywnej, aby zatrzymac wojne (nie ma jej zreszta zadna z instytucji
miedzynarodowych), sensem jego istnienia jest bycie otwarta przestrzenia
artykulowania sporu politycznego, konfliktu, ujawnienia tych, ktérzy dotad
byli pozbawieni gtosu. Wiecej, w swietle ostatnich wydarzen w Volksbuhne i
wokot niej trzeba dodac jeszcze jeden aspekt: otwarta przestrzen
emancypacji w teatrze nie powinna by¢ sprowadzana do sceny czy
przestrzeni przeznaczonych do dziatan wylacznie artystycznych. Teatr moze
stac sie - ba, w berlinskiej Volksbithne, Schaubiihne czy w Gorki Theater, by
wymieni¢ najbardziej znane, juz sie stat - przestrzenia performatywnego
wytwarzania nowego typu relacji instytucjonalnych i miedzyludzkich. W
Polsce tak zaniedbanych. Przechodzacych ulicami dzielnicy Mitte witato
wyswietlone na fasadzie prowadzonej przez René Pollescha Volksbithne
hasto , They live”. Oni zyja. Dodawanie otuchy to jedno z wyzwan teatru
politycznego, préba odpowiedzi na pytanie ,]Jak (oni zyja ze soba?) Jak (sie do

siebie odnoszg)?”, to drugie. W Polsce chyba nawet wazniejsze.
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Przypisy

1. Swiadczy o tym na przyktad ten passus: ,As a matter of fact, the Volksbiihne history
named thus far is entirely male and white. Other obstacles can be found than those in
divergent social experiences, of course, but after twenty-five years with the same team of
old revolutionaries, I can hardly imagine the contradictions to be as activating as they were
in the beginning of the 1990s.” (Kohpeis, 2017)

2. Ciekawie przedstawia to napiecie miedzy teorig a praktyka Brechta z perspektywy
aktorow niemieckich, ktérzy cenili elastycznos¢ i nieortodoksyjne podejscie do sztuki teatru
lidera Berliner Ensemble, Margaret Edershaw w rozdziale Actors on Brecht opublikowanym
w The Cambridge Companion to Brecht (2006, s. 284-288).

Bibliografia
Auf der Suche nach dem Trojanischen Pferd, ,Theater heute” Jahrbuch 1998.

Blech, Volker, Voll die Angebernummern, ,Berliner Morgenpost” 12.11.2021,



https://www.morgenpost.de/kultur/article233822107/Voll-die-Angebernummer.html [dostep:
5V 2022].

Das postheroische Fiihrung. Rozmowe ze Stefanem Bartlingiem prowadza Christine Wahl i
Dorte Lena Eilers, ,Theater der Zeit” 2020 nr 10,
https://www.theaterderzeit.de/2020/10/38931/komplett/ [dostep: 5 V 2022].

Deutsch-deutsche Assymetrien. Anja Nioduschewski rozmawia z Thomasem Krugerem,
»Theater der Zeit” 2019, nr 11, https://www.theaterderzeit.de/2019/11/38159/komplett/
[dostep: 5V 2022].

Dossel, Christine, Unter Machos, ,Suddeutsche Zeitung”. 21 marca 2021,
https://www.sueddeutsche.de/meinung/volksbuehne-klaus-doerr-theater-me-too-1.5238786
[dostep: 5V 2022].

Duda, Artur, Zbojcy, psy i kolektywy Franka Castorfa w Volksbiihne w latach 1992-2017,
»Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2020 nr 155.

Glowacka, Aneta, Jaka jest przysztos¢ niemieckiego teatru, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna”
2022 nr 167.

The History of Polish Theatre, red. K. Fazan, M. Kobialka, B. Lease, Cambridge University
Press, Cambridge 2022.

House of Arts. Rozmowa z udziatem Dorte Leny Eilers, Skadi Jennicke, Wiebke Puls, Svena
Schlotcke i Christine Wahl Glanz, ,, Theater der Zeit” 2020 nr 10,
https://www.theaterderzeit.de/2020/10/38930/komplett/ [dostep: 5 V 2022].

Kohpeiss, Henrike, Who Wants a Theatre Company and Doesn’t Have One?, ,The Polish
Theatre Journal” 2017 nr 3-4,
https://www.polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/article/view/122/565 [dostep: 5 V 2022].

Krakowska, Joanna, The Political Subject, [w:] The History of Polish Theatre, red. K. Fazan,
M. Kobialka, B. Lease, Cambridge University Press, Cambridge 2022.

Kuveler, Jan, Bei Pollesch klemmt’s, ,Die Welt” 01.10.2021,
www.welt.de/kultur/theater/article234123234/Gewehre-der-Kathrin-Angerer-an-der-Volks
buehne-Bei-Pollesch-klemmt-s.html [dostep: 5V 2022].

Muller, Martin; Perschke, Paula, Im Namen der Kunst verfiihrbar, ,Theater der Zeit” 2021
nr 6, https://www.theaterderzeit.de/2021/06/39980/komplett/ [dostep: 5 V 2022].

Rakow, Christian, Der Preis der Freundlichkeit, , Theater heute” 2022 nr 2.

Ranciere, Jacques, The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible, ttum. G.
Rockhill, Bloomsbury, London 2004.

Theater ist kein Finanzamt, Renatte Klett rozmawia z Dorte Lena Eilers,
https://www.theaterderzeit.de/2021/06/39981/komplett/ [dostep: 5 V 2022].



The Cambridge Companion to Brecht, red. P. Thomson, G. Sachs, Cambridge University
Press, Cambridge 2006.

Vollmer Anna, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung” 15 grudnia 2021,
https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/buehne-und-konzert/pollesch-und-die-neue-leitung-an-
der-berliner-volksbuehne-17677186.html) [dostep: 5V 2022].

Wahl, Christine, Wrestling ist Ausdruckstanz, ,Tagespiegel” 2.10.2021
www.tagesspiegel.de/kultur/neue-pollesch-premiere-an-der-volksbuehne-wrestling-ist-aus
druckstanz/27671250.html [dostep: 5V 2022].

Zrédto:
https://didaskalia.pl/artykul/wyzwania-kolektywnej-dyrekcji-volksbuhne-oraz-teatru-polityczn
ego-par-excellence



