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Kwestia autorytetu, czyli wspélne problemy
sztuki partycypacyjnej i badan jakosciowych

Zofia Dworakowska | Uniwersytet Warszawski

The Question of Authority, or Problems Common to Participatory Art and
Qualitative Research

The aim of the article is to examine possibilities of using the experience of the qualitative
social research in developing more complex interpretation methods of participatory projects
in theatre and performance art. Departing from the classical essay On Ethnographic
Authority by James Clifford which traces different strategies that researchers use to
represent the field reality in their writing, the author introduces the qualitative research
trend and its reflexion. The author refers to different ways of how qualitative researchers
argue with the traditional hegemony of the scientific text, its isolation from the field and
from the community being researched, and the way it creates the hierarchy between them
and the researcher. Such strategies from qualitative methodologies, such as grounded
theory, triangulation of methods and points of views, attempts to share control on the
research process with the local participants and to include polyphony in the texts are
presented as inspiring for the analysis of participatory practices. The author compares the
lesson learnt from qualitative research with the theses of Claire Bishop in her well-known
book Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship. According to the
author, the perspective of qualitative research can be interpreted as a new attempt at
thinking about social and artistic, ethic and aesthetic dimensions of the participatory
projects, which is a crucial issue for Bishop.
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Clifford

James Clifford na samym poczatku swego tekstu O autorytecie
etnograficznym (1995), ktory ukazat sie po raz pierwszy w 1983 roku w
piSmie ,Representations”, przywotuje klasyczne dzieto antropologii XX wieku
- Argonautow zachodniego Pacyfiku Bronistawa Malinowskiego (1967).
Zwraca uwage na strone tytutowa pierwszego wydania z 1922 roku, na
ktorej znajduje sie fotografia podpisana , Akt ceremonii Kula”. Przedstawia
ona stojacego u drzwi swego domostwa wodza Trobriandczykow, ktéremu,
zgodnie z zasadami wymiany Kula, przekazywany jest naszyjnik z muszli. Za
darczynca wida¢ szesciu mtodych mezczyzn stojacych w rzedzie i schylonych
w uktonie. Uwaga wszystkich postaci skupiona jest na rytuale wymiany -
prawdziwym wydarzeniu z melanezyjskiego zycia. Clifford zacheca jednak do
przyjrzenia sie uwazniej zdjeciu, aby dostrzec, ze jeden z ktaniajacych sie
Trobriandczykéw patrzy w inng strone - prosto na nas. Kieruje wzrok w
strone aparatu fotograficznego, a wiec w niekontrolowany, niezamierzony
sposéb zaburza konwencje dokumentalng i ujawnia obecnos¢ etnografa,
ktory - jak pisze Clifford - ,,aktywnie komponuje wycinek trobriandzkiej

rzeczywistosci” (1995, s. 19).

Zdjecie to staje sie dla Clifforda jednym z punktéw wyijscia dla tekstu,
ktorego celem jest przesledzenie powstawania i zalamania sie autorytetu w
XX-wiecznej antropologii kultury. Waznym kontekstem dla tych rozwazan
jest jego poZniejsza analiza - O etnograficznej autokreacji: Conrad i
Malinowski (1992), gdzie proponuje rownolegta lekture monografii
trobriandzkiej i dziennikdw jej autora, odstaniajac w ten sposéb de facto

kreacyjny charakter metody Malinowskiego, ktéra ustanowita przeciez



standard profesjonalnych, obiektywnych i neutralnych badan terenowych w
klasycznej antropologii. W ,Representations” Clifford uzywa wspomniane;j
fotografii, aby przedstawic¢ charakterystyczny dla tej metody model
autorytetu, w ramach ktorego to bezposrednie doswiadczenie badacza petni
funkcje legitymizujaca caly proces badan, w mysl stwierdzenia: ,Jestescie
tam... bo ja tam bytem” (1995, s. 19).

Tytutowe zdjecie ceremonii Kula, ujawniajac, ze badanie jest jednoczesnie
dokumentem i performansem, zapisem i kreacja, wydaje sie jednak takze
dobrym pretekstem do zastanowienia sie nad tym, co moze przynies¢
artystycznym projektom partycypacyjnym refleksja metodologiczna

podejmowana w polu badan spotecznych.

1.

Tekst O autorytecie etnograficznym reprezentuje szerszy, samokrytyczny
nurt w badaniach spotecznych, majacy poczatki w pierwszej potowie lat
siedemdziesigtych XX wieku, w kontrkulturowym ruchu na uniwersytetach
(zob. m.in. Denzin, Lincoln, 2009; Jawtowska, 2008; Leavy, 2018, s. 54-56).
W jego obrebie podejmowano krytyke panujacego wéwczas monopolu metod
ilosciowych, postrzeganych jako emanacja kompleksu wobec nauk sScistych,
objawiajacego sie przektadaniem ich standardéw na badania socjologiczne i
etnograficzne, oraz z powodu politycznego uwiktania tych metod, to znaczy
wykorzystywania ich w doraznych celach przez rzady i korporacje. Badania
spoteczne ,w przekonaniu kontestatoréw stuzy¢ powinny ludziom, a nie

samym sobie i aparatom witadzy” (Jawtowska, 2018, s. 16).

Z tego nurtu wywodza sie badacze i badaczki skupieni wokot dlugofalowej

inicjatywy wydawniczej Normana K. Denzina i Yvonny S. Lincoln -



podrecznika The Sage Handbook of Qualitative Research, ktéry w latach
1994-2018 doczekat sie pieciu wydan, za kazdym razem aktualizowanych i
rozbudowywanych'. Publikujacy w nim nie redukuja swojego podejscia do
perspektywy metodologicznej - do wyboru technik i metod badawczych, ale
podkreslaja, ze podejscie to wynika z okreslonej wizji rzeczywistosci
spotecznej jako nieredukowalnej do kategorii weryfikowalnych
eksperymentalnie lub kwantyfikowalnych ,, w kategoriach ilosci, wielkosci,
intensywnosci lub czestosci” (Denzin, Lincoln, 2009, s. 34). Badacze ci,
kwestionujac aplikowanie z nauk Scistych takich postulatow, jak
obiektywizm, neutralnos¢ i dystans, zwracaja uwage na to, ze ,kazde
badanie jest uwiktane moralnie i politycznie”, a ,rzeczywistos¢ obiektywna
nie moze nigdy by¢ uchwycona, znamy rzeczy tylko przez ich reprezentacje”
(tamze, s. 26). Podkreslajg, ze proces badawczy jest przede wszystkim
interakcja miedzy badaczem czy badaczka a osobami nalezacymi do jakiejs
spotecznosci, co oznacza, ze badacz obserwuje i zadaje pytania, ale jest tez
obserwowany i pytany - jego obecnos¢ wptywa na rzeczywistos¢, ktora bada,

a jego poglady i doswiadczenie na to, co widzi i gdzie kieruje uwage.

Osoby utozsamiajgce sie z tym ruchem zajmuja sie m.in. badaniami
autochtonicznymi, feministycznymi, partycypacyjnymi, badaniami przez
wspolprace, badaniami wykorzystujacymi sztuke, etnografia krytyczna,
performatywna, publiczna (zob. Denzin, Lincoln, 2018). Propozycja
wykorzystania refleksji z tego pola jako inspirujacego kontekstu dla analiz
praktyk partycypacyjnych w sztuce, wynika nie tylko z tego powodu, Ze czesc
z tych badan mozna uzna¢ wprost za przyktady sztuki partycypacyjnej, a z
kolei wiele projektow partycypacyjnych ma niewatpliwy wymiar poznawczy i
mozna je traktowac jako rodzaj badan lub czesé szerszego procesu
badawczego. Bardziej istotnym powodem tego zestawienia jest to, ze

refleksja na obu tych obszarach ogniskuje sie wokdt tych samych,



zasadniczych pytan:

- jak tworzy¢ reprezentacje rzeczywistosci, ktora jest zyciem konkretnych

0sob?

- jak te osoby moga w tym uczestniczy¢?

- jaka jest rola badacza/artysty?

- jak analizowac i ocenia¢ te reprezentacje?

A takze: ,Jaki rodzaj skutecznosci jest tutaj brany pod uwage?” (Bishop,
2015, s. 423)*. Pole mozliwych odpowiedzi, zaréwno w sztuce, jak w
badaniach, wyznacza ta sama seria napie¢: miedzy jakoscia i réwnoscig,
miedzy celami artystycznymi/badawczymi i spotecznymi, miedzy autorstwem

indywidualnym i zbiorowym (zob. m.in. Bishop, 2015, s. 115, 142).

Zainteresowanie badaczy i badaczek jakosciowych strategiami artystycznymi
wigze sie z poszukiwaniem innych mediow reprezentacji niz tekst.
Dystansuja sie w ten sposob wobec ,uprzywilejowanych, opartych na jezyku
sposobéw poznania” (Finley, 2009, s. 64), co znajduje wyraz w krytyce
hegemonii tekstu jako dominujacej formy sprawozdawania z badan i wzoru
profesjonalizmu naukowego (zob. Finley, 2009, s. 67). Zwracaja uwage na
utomnosé tekstu wlasnie jako medium reprezentacji, poniewaz dokonuje sie
w nim redukcja wielozmystowej, polifonicznej i multimedialnej rzeczywistosci
terenu (zob. Leavy, 2018, s. 73). Clifford nazywa ten problem ,uwiklaniem w
pisanie” i stawia pytanie: ,jak mozna przetworzy¢ niezdyscyplinowanie

doswiadczenie na autorytarne pisemne sprawozdanie?” (1995, s. 20).

Wysoka ranga tekstu w naukach spotecznych pozostaje rzeczywiscie we

wzajemnej zaleznosci z uprzywilejowana pozycja autora - badacza



zarzadzajacego tresciami, organizujacego narracje w trybie obiektywnego
sprawozdania, jak méwi Clifford: ,dostarczyciela prawdy w tekscie” (1995, s.
20). Pokazuje on, ze zarOwno wspomniany wyzej autorytet oparty na
doswiadczeniu, ustanowiony w latach dwudziestych XX wieku w ramach
nowego naukowego i literackiego gatunku, jakim bylo pisarstwo
etnograficzne zakorzenione w intensywnej obserwacji uczestniczacej, jak i
autorytet zbudowany na interpretacyjnej kompetencji badacza, pojawiajacy
sie w tekstach z lat siedemdziesigtych XX wieku pisanych w nurcie
antropologii interpretatywnej, maja charakter monologiczny i nie moga by¢
uznane za bezstronne. Zgodnie z jego analizg , w nowoczesnej,
autorytatywnej monografii nie ma praktycznie zadnych istotnych gtoséw,
poza gtosem autora, a cytaty stanowig dowody na poparcie ukierunkowane;j
interpretacji” (Clifford, 1995, s. 27).

Tekst ustanawia hierarchie w procesie badawczym takze dlatego, ze
powstaje w swego rodzaju izolacji - badacz opracowuje notatki terenowe,
formutuje wnioski, pisze i publikuje raport w fizycznym dystansie od ,terenu”
oraz bez udzialu spotecznosci, ktéra w ten sposéb traci kontrole nad
reprezentacja (zob. Clifford, 1995, s. 25). Te izolacje pogtebia fakt, ze tekst
jest formutowany w jezyku specjalistycznym i przeznaczony dla kregu
profesjonalistéw, co dodatkowo dystansuje osoby, ktorych zycie opisuje i
interpretuje (zob. Leavy, 2018, s. 77; Saldana, 2018, s. 379).

Wydaje sie, ze wspomniana redukcja rzeczywistosci do jednego wymiaru i
izolacja od 0sob ze spotecznosci nie grozi projektom realizowanym na
gruncie sztuk performatywnych, w tym teatru. Zreszta ci badacze spoteczni,
ktorzy wybieraja przedstawienie lub performans jako sposéb gromadzenia
danych i/lub upubliczniania wynikéw badan, robia to wtasnie dlatego, ze sa

one multimedialne i umozliwiaja obecnos¢ (zob. Saldana, 2018, s. 379).



Jednoczesnie trudno poming¢ w tym kontekscie podobienstwa miedzy
tekstem a jednym z podstawowych mediéw z obszaru sztuk
performatywnych, jakim jest tradycyjne przedstawienie teatralne. Oba
stanowia zasadniczo zakomponowane, skoficzone i perswazyjne catosci,
ktore legitymizuje autorytet pojedynczego autora. Mimo ze relacje spoteczne
w obrebie procesu badawczego i tworczego sa odmienne, a teatr wydaje sie
ta bardziej kolektywna praktyka, to nie mozna zapomniec¢ o jego,
usankcjonowanej przez tradycje i umocowanej instytucjonalnie,
hierarchicznej strukturze z centralng figura rezysera. Dodatkowo, jesli tak
rozumiane przedstawienie staje sie forma dla projektu partycypacyjnego,
wladze rezysera moze potencjalnie wzmacnia¢ status profesjonalisty wobec
0s0b uczestniczacych, niebedacych najczesciej zawodowymi aktorami.
Medium przedstawienia okazuje sie wiec rownie problematyczne jak medium

tekstu.

2.

Osoby reprezentujace metodologie jakosciowe eksperymentuja z réznymi
sposobami zaburzania elitarnego i autorytarnego charakteru swoich badan.
W wyniku tych réznorodnych poszukiwan wypracowywane sa czesto
indywidualne i lokalne strategie, odpowiadajace na specyfike konkretnego
terenu i potrzeby procesu badawczego. Warto jednak przywotaé kilka z

szerszych tendencji na tym polu.

Czes¢ z nich inspirowana jest klasyczna dla socjologii teorig ugruntowana,
sformutowana w 1967 roku przez Barneya G. Glasera i Anselma L. Straussa,
zgodnie z ktdéra hipotezy, pojecia i wlasnosci poje¢ wytaniaja sie ,w trakcie
systematycznie prowadzonych badan terenowych z danych empirycznych”

(Konecki, 2009, s. XII). Wspotczesnie badacze i badaczki rewidujg wyjsciowe



zatozenia tej teorii w tej mierze, w jakiej stosowana byta jako strategia
wspierajaca obiektywizm badan i legitymizujaca trafnos¢ ich wynikéw (zob.
Atkinson, Delamont, 1992; Konecki, 1992). Utrzymuja jednak postulat
yugruntowania” w trwajacym procesie badawczym nie tylko uogolnien, ale
takze doboru metod i form dziatania. W praktyce prowadzi to do traktowania
kazdego badania jako unikatowego przebiegu, ktorego kolejne etapy
uzaleznione sg od tego, co sie na biezaco wydarza, a w koncowym

opracowaniu zostaje ujawniona i omdéwiona logika tego procesu.

Kolejnym sposobem podwazenia jednoosobowej, autorytatywnej narracji jest
strategia ,triangulacji”, wywodzaca sie z ksiazki The Research Act: A
Theoretical Introduction to Sociological Methods Normana Denzina (1978),
ktéry postulowat ,uwzglednianie w badaniach kilku wspétrzednych i
odnoszenie badanego zjawiska do kilku punktéw orientacyjnych” (za:
Kloskowska, 1990, s. 179). Denzin wyrdznit cztery typy triangulacji: danych,
badacza, teoretyczna i metodologiczna, ale w praktyce zazwyczaj
realizowano zréznicowanie metod i/lub danych, stosujac je czesto jako
narzedzia wzajemnej weryfikacji. Spotkato sie to z krytyka pozniejszych
badaczy i badaczek, wskazujacych na ontologiczna ztozonos¢ przedmiotu
badania, ktorego nie da sie uchwyci¢ w siatke triangulacji i opisa¢ w
kategoriach zwartej catosci. W tym samym duchu, po latach, przeformutowat

swoja koncepcje sam Denzin.

Triangulacja, czyli wykorzystanie wielu metod - pisat -
odzwierciedla probe obrony gtebszego rozumienia badanego
zjawiska. [...] Triangulacja nie jest narzedziem lub strategia
trafnosci, lecz konkurencja dla trafnosci. Kombinacja wielu praktyk
metodologicznych, materiatdw empirycznych, perspektyw i

obserwatorow w jednym pojedynczym badaniu (Denzin, Lincoln,



20009, s. 27).

Jednym z praktycznych zastosowan triangulacji jest wiec, wymienione
wczesniej, wykorzystywanie przez badaczy zréznicowanych mediéw, w tym z
pola sztuki, zaréwno jako technik zbierania danych, jak i sposobow
formutowania i upubliczniania wynikéw. Postulat triangulacji oznacza takze
umozliwienie czytelnikowi tekstow badawczych ogladanie opisywanej
rzeczywistosci z kilku punktéw orientacyjnych, rozumianych zaréwno jako
rozne momenty badania, jak i uwzgledniajacych perspektywe widzenia

roznych jego uczestnikéw.

Krytyka hegemonii tekstu, jak wspomniano, wynika z szerszej refleksji
podejmowanej w polu metodologii jakosciowych, ktdra dotyczy wiasnie
relacji miedzy badaczem a innymi osobami uczestniczacymi w procesie
badawczym na réznych jego etapach. Redefinicji poddana zostaje pozycja
informatorow czy respondentow w klasycznych badaniach terenowych, co
ma prowadzi¢ do tego, aby ,przestali by¢ tylko obiektem badan, stajac sie
zamiast tego wspotpracownikami badacza, a nawet wspétbadaczami” (Finley,
2009, s. 59; zob. Christians, 2018, s. 77; Leavy, 2018, s. 76; Wyka, 2004).
Oznacza to, ze badanie rozumiane jest jako proces negocjacji wizji
rzeczywistosci, podczas ktérej badacz czy badaczka konsultuje przebieg
badan i swoje interpretacje z osobami w nich uczestniczacymi. Etap
upubliczniania wynikow - ,nieuniknionej tekstualizacji” (Clifford, 1995, s.
26), wywotuje kolejne pytania - ,W jaki sposob badacze powinni formutowac
swoje ostateczne wnioski, aby nie umniejszac roli swych wspétpracownikow
(uczestnikéw badan), nie wykorzystywac ich i nie czyni¢ niemymi w trakcie

opowiadania ich wtasnej historii?” (Finley, 2009, s. 60).

Clifford wyroznia kilka strategii badawczych i piSmienniczych, préobujacych



ustanowic¢ inne niz wymienione wyzej, monologiczne formy autorytetu.
Zauwaza, ze z czasem ,paradygmaty doswiadczenia i interpretacji ustepuja
dyskursywnym paradygmatom dialogu i polifonii” (Clifford, 1995, s. 25).
Dyskursywny model autorytetu rozpoznaje w tych raportach badawczych,
ktérych autorzy staraja sie przedstawi¢ kontekst procesu badawczego i
sytuacje rozmowy (zob. Clifford, 1995, s. 26). Odnotowuje, ze ,jednym z
coraz czesciej spotykanych sposobdw ukazywania wspotpracy przy tworzeniu
wiedzy etnograficznej jest regularne i obszerne cytowanie informatoréw”
(Clifford, 1995, s. 28). Zwraca takze uwage, ze konsekwencja oddawania
gtosu lokalnym wspotpracownikom w samym tekscie jest tez umieszczanie
ich nazwisk na kartach tytutowych ksigzek naukowych obok nazwiska

badacza.

Warto zauwazy¢, ze tworzenie polifonicznych tekstow, oddajacych
wielogtosowos¢ sytuacji w terenie, pozwala takze osobie badajacej otwarcie
wyrazacC swoje oceny i opinie, jednak nie jako obiektywne i prawdziwe, ale
jako indywidualne i nacechowane. Warunkiem takiego jawnego
zaangazowania badacza czy badaczki jest odstoniecie wlasnego usytuowania
biograficznego i zawodowego oraz stworzenie otwartego pola na
wybrzmienie innych gtosow. Clifford twierdzi: ,Jezeli przyzna sie im w
tekscie autonomiczng przestrzen i zapisze wystarczajaco obszernie,
wypowiedzi tubylcoOw maja sens rézny od sensu, jaki nadaje im porzadkujacy
etnograf” (1995, s. 28). Nazywa to ,radykalniejsza polifonig, w ktdrej tubylcy
i etnograf méwiliby innymi gtosami” (1995, s. 28). Taka strategia realizuje
tez postulat triangulacji, stuzacej ujawnianiu réznych punktow widzenia i
interpretacji. Poczatkéw tego typu praktyk mozna zreszta szukac u
Malinowskiego, gdy ten ,wlaczal do swoich tekstow materiat, ktory nie
popierat jego tez, [i] opublikowat wiele nieznanych dla siebie danych, co

otwarcie przyznawat. W rezultacie powstat tekst otwarty, podlegajacy



ponownym interpretacjom” (Clifford, 1995, s. 26).

,Radykalniejsza polifonia”, otwierajac tekst na réznice, a nawet
sprzecznosci, zaburza spojny i perswazyjny styl wywodu naukowego, co
pozwala na ,niezamierzone z géry sposoby odczytywania” (Clifford, 1995, s.
29). Badacz czy badaczka rezygnuje wiec z catkowitej kontroli sensu nie
tylko na rzecz oséb reprezentujacych badana grupe - bohaterdéw tekstu, ale
takze na rzecz jego odbiorcéw - czytelnikdw (zob. Finley, 2018, s. 566).
Clifford uwaza takze, ze ,dla rozpadu monologicznego autorytetu istotne
jest, aby pisanie przestato by¢ adresowane do jednego rodzaju czytelnika”
(1995, s. 29). Ta refleksja nad recepcja badan i praktykami odbiorczymi
ponownie przybliza wiec oba konteksty: metodologii jakosciowych i sztuk

performatywnych.

3.

Podstawowa inspiracja, jaka ptynie z tych metodologii, czyli skierowanie
uwagi na proces i na relacje, zaréwno podczas tworzenia projektéw
partycypacyjnych, jak i podczas ich analizowania, wydaje sie sta¢ w opozycji
wobec postulatow Claire Bishop - autorki najbardziej kompleksowej
propozycji badawczej na tym polu w ostatnich latach. Jej ksiazka Sztuczne
piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni (2015) oparta jest na
krytycznym odrzuceniu dominujgcego, zdaniem badaczki, typu analiz
projektow artystyczno-spotecznych, wiasnie dlatego, ze przesadnie
koncentruja sie na procesie i kwestiach etycznych, pomijajac jednoczesnie
ich wymiar estetyczny. Bishop wyraznie irytuje ocenianie dziet sztuki na
podstawie ich rzekomej skutecznosci spotecznej, poniewaz twierdzi za
Rancierem, Ze estetyka stanowi ,autonomiczny rezim doswiadczenia,

ktérego nie da sie zredukowac¢ do logiki, rozumu czy moralnosci” (Bishop,



2015, s. 44, zob. tez s. 75). Zwraca stlusznie uwage na polityczng naiwnosé
narracji tworzonych przez artystow i badaczy, ktorzy afirmuja wspolnotowe
projekty partycypacyjne jako remedium na wspdétczesny indywidualizm i
rozluznienie integracji spotecznej, nie zadajac bardziej fundamentalnych
pytan o ich funkcjonowanie w porzadku kapitalistycznym (m.in. zob. Bishop,
2015, s. 54). Warto podkreslic¢, ze bezposrednia motywacja dla
sformutowania tych wyrazistych tez byty dla Bishop przemiany, jakie
przeszedt brytyjski nurt community arts - od oddolnego, krytycznego ruchu
spotecznego do uzaleznienia od panstwowego finansowania i realizacji celow
partii rzadzacej (zob. tamze, s. 326). Byto to mozliwe witasnie dzieki -
propagowanemu przez inicjatorow ruchu, a tak krytykowanemu przez Bishop
- odrzuceniu kryteriéw estetycznych na rzecz oceny skutecznosci spoteczne;j.
Projekty partycypacyjne zostaly podporzadkowane gtoszonym przez Partie
Pracy (1997-2010) hastom inkluzji spotecznej, rozumianej jako
przystosowywanie jednostek i grup do obowigzujgcej w neoliberalnym
kapitalizmie ,,normy pelnego zatrudnienia, posiadania dochodu i bycia
samowystarczalnym” (tamze, s. 37), tracac tym samym caty swdj wywrotowy
potencjat. Podobnga instrumentalizacje sztuki partycypacyjnej, wspierana
przez programy grantowe, diagnozuje Bishop takze w innych krajach
europejskich (tamze, s. 24), co prowadzi jg do sformutowania bardziej
ogolnych wnioskow, ktdre aplikuje do analizy zréznicowanych historycznie i
kulturowo projektéw artystycznych, w ktérych w taki czy inny sposéb
uczestnicza nie tylko artysci. Zawarte w Sztucznych piektach tezy dotyczace
przenoszenia ocen etycznych na pole sztuki majg wiec nie tylko wymiar
analityczny, ale nabieraja charakteru teoretycznego, tak jak nastepujace

zdanie:

Idiosynkratyczne czy kontrowersyjne idee sa ttumione i



normalizowane na korzys¢ konsensualnego zachowania, do ktérego
nienagannej wrazliwosci wszyscy jesteSmy w stanie racjonalnie sie
zgodzié. Przeciwstawiajac sie temu, twierdze, ze odczucia
niepokoju, dyskomfortu i frustracji - obok leku, sprzecznosci,
ekscytacji i absurdu - moga istotnie wptywac na artystyczne

oddziatywanie dowolnej pracy (tamze, s. 55).

Powyzszy cytat pokazuje, ze Bishop, prowadzac walke o przywrocenie
perspektywy estetycznej w sztuce partycypacyjnej, pomija lub bagatelizuje
kwestie etyczne, co potwierdza zaréwno dobdr projektow przez nig
omawianych, jak i to, jak je analizuje’. Okazuje sie wiec, ze starajac sie
stworzy¢ przeciwwage dla zdiagnozowanej przez siebie ,,wypartej relacji z
estetyka” (tamze, s. 56) na polu badan i praktyki sztuki partycypacyjnej,
buduje swoja teorie na analogicznym wyparciu - tylko odwrotnym. Analizujac
niektére performanse delegowane, ktore spotkaly sie z zarzutami reifikacji
ich uczestnikdw, Bishop postuluje: ,powinniSmy przestaé postrzegac¢ sztuke
jako czesé kontinuum, w ktédrym miesci sie wspdtczesna praca i zaczac
widzie¢ w niej propozycje okreslonej przestrzeni doswiadczenia, w ktérej
normy ulegaja zawieszeniu i perwersyjnemu przeksztatceniu w przyjemnos¢”
(tamze, s. 410). Odzyskiwanie estetyki odbywa sie, jak widac¢, poprzez
wylaczenie sztuki ze sfery spotecznej przy jednoczesnym wzmocnieniu
wolnosci autora-artysty, a wiec jest powrotem do modernistycznych
postulatow autonomii sztuki. To, jak sie okazuje, konserwatywne stanowisko
pozwala Bishop wlaczy¢ do sztuki partycypacyjnej wiele projektéw, w
ktorych sa obecni tak zwani amatorzy, bez wzgledu na to, czy jest to
obecnos¢ swiadoma, dobrowolna i sprawcza. Bardziej interesuje ja
przywrécenie perspektywy ,widowni wtérnej” finalnego dzieta, ktora nie

brata udziatu w jego powstawaniu (zob. m.in. tamze, s. 329, 374, 469), co



jest zreszta kolejnym odwotaniem do logiki odbioru modernistycznego dzieta

sztuki - zwartego w czasie i przestrzeni.

4,

Bishop bada sztuki wizualne, ale prehistorii wspétczesnych praktyk
partycypacyjnych szuka , w sferze teatru i performansu” (2015, s. 84), co
stanowi zreszta o wyjatkowosci jej podejscia, a takze potwierdza ambicje
teoretyczne przekraczajace podzialy dziedzinowe. Warto wiec odniesc,
cho¢by w ogolnym zarysie, jej krytyczna diagnoze do stanu badan i
autorefleksji tego typu praktyk na polu sztuk performatywnych w Polsce.
Wymaga to jednak uwzglednienia ich réznorodnosci, bez wzgledu na
instytucjonalne zakorzenienie, poczynajac od inicjatyw realizowanych przez
warsztaty terapii zajeciowej, poprzez wiejskie zespoly teatralne, szkoty,
domy kultury, twércow niezaleznych i organizacje spoteczne, na teatrach
konczac. Takie szerokie spojrzenie jest zasadne m.in. ze wzgledu na to, ze
dziatania partycypacyjne podejmowane poza kontekstem teatru’ maja
dtuzsza historie trwania, a przez to stanowig podstawowe, automatycznie
uruchamiane pole odniesienia dla nowszych projektow, ale takze dlatego, ze
czes¢ inicjatyw partycypacyjnych przemieszcza sie miedzy réznymi

porzadkami instytucjonalnymi’.

Diagnoza Bishop o ,wypartej relacji z estetyka” wydaje sie aktualna, jesli
chodzi o - dominujaca co najmniej do poczatkéw XXI wieku i ciggle
popularng - narracje towarzyszaca przedstawieniom i innym projektom
performatywnym realizowanym przez osrodki socjoterapii, domy kultury,
szkoly czy stowarzyszenia, w szczegdlnosci te, w ktorych uczestnicza dzieci,
seniorzy lub osoby z niepelnosprawnosciami’. Czytajac zalozenia

programowe przegladow i projektéw, wypowiedzi prowadzacych grupy,



relacje komentatorow mozna zauwazyé, ze skupiaja sie one przede
wszystkim na aspektach spotecznych tych inicjatyw, podkreslajac ich

oddziatywanie integracyjne, a takze terapeutyczne’.

Jako przyktad refleksji na tym obszarze warto przywotac kilkuletnia dyskusje
toczong podczas Miedzynarodowych Spotkan Teatralnych Terapia i Teatr w
F.odzi, bedacych z pewnoscia najwazniejszym miejscem wymiany idei i
praktyk teatru osob z niepelnosprawnosciami w Polsce. Mozna ja przesledzic¢
dzieki dwuczesciowej publikacji zawierajacej referaty wygtoszone podczas
towarzyszacych przegladowi seminariéw - Terapia i teatr. Wokot
problematyki teatru ludzi niepetnosprawnych. W stowie wstepnym do
pierwszego tomu, wydanego w 1999 roku, Irena Jajte-Lewkowicz, jego
redaktorka i jedna z organizatorek Spotkan, jako wazny trop przysztych
badan wskazywala analize teatru osob z niepelnosprawnosciami jako
,oryginalnego i wartego oddzielnych studiéw estetycznych wydarzenia
wspotczesnej sztuki” (s. 8). Zwracata tez uwage na napiecie miedzy tq
perspektywa a dotychczasowym, tradycyjnym rozumieniem teatru jako
narzedzia terapii. Teksty polskich autorek w tym tomie potwierdzaja zreszta
dominacje tego tradycyjnego ujecia, skupiajac sie na rehabilitacyjnych i
resocjalizacyjnych efektach opisywanych dziatan. We wprowadzeniu do
drugiego tomu, wydanego w 2006 roku, a wiec siedem lat po pierwszym, a
dwadziescia jeden od inauguracji t6dzkiego przegladu, Jajte-Lewkowicz

wspominala czas poczatkow:

Juz sama nazwa Spotkan - Terapia i Teatr - zaréwno przez
zestawienie dwdch jej cztonow, jak i kolejnos¢ ich nastepowania
wyraznie sugeruje nasz 6wczesny styl myslenia. Styl 6w byl zreszta
odbiciem ugruntowanego w polskiej teatrologii przekonania, iz teatr

uprawiany w srodowisku ludzi niepetnosprawnych stuzy przede



wszystkim terapii, co w znacznym stopniu uchyla mozliwos¢
potraktowania go jako faktu estetycznego i poddania wtasciwej
zjawiskom sztuki procedurze analitycznej czy wartosciujacej”
(2006, s. 9).

W dalszych czesciach tego tomu mozliwos¢ ta pojawia sie juz jako jeden z
,dwdch gtéownych sposobow myslenia” o omawianym zjawisku (Piasecka,
2006, s. 141), jednak wiekszos¢ wypowiedzi polskich autorow i autorek
pozostaje ciggle ugruntowana w tradycyjnej perspektywie terapeutyczne;j’.
Do dzisiaj w materiatach informacyjnych i regulaminie Spotkan jako jeden z
pierwszych celow wymienia sie upowszechnianie idei i metod ,terapii przez
sztuke teatru”, rzadziej i p6Zniej pojawia sie: , osigganie efektow
artystycznych” i refleksja nad ,estetyka aktorstwa osob z
niepelnosprawnosciami”
(http://pos.lodz.pl/miedzynarodowe-biennale-spotkania-teatralne-terapia-i-tea
tr/). Warto to odnotowac jako znaczace poszerzenie perspektywy, jednak
pozostajace nadal w sferze idei, ktore nie przestaty by¢ nowe i ,przyszie”
wobec aktualnych praktyk, co potwierdzaja takze autoprezentacje polskich
zespoldw wystepujacych podczas festiwalu, umieszczone w Informatorze z
2021 roku’.

,Upodrzednienie teatru” (Jajte-Lewkowicz, 2006, s. 10) - ktére dotyczy
czesto nie tylko nurtu artterapeutycznego i nie tylko projektéw z udziatem
0sob z niepetnosprawnosciami, ale takze innych inicjatyw powstajacych poza
kontekstem teatralnym - oznacza, ze przedstawienie traktowane jest jako
przezroczyste medium bez wlasciwosci. Konkretne rozwigzania sceniczne, a
nierzadko takze tematyka wydaja sie drugorzedne wobec faktu, ze w ogdle
do przedstawienia doszto i ze wzieli w nim udziat ,ci ludzie”, a formutujac

dosadniej - ze ,dali rade”. ,Wyparcie relacji z estetyka” uniemozliwia wiec



krytyczna refleksje nad rzeczywistym znaczeniem tych dziatan i
dostrzezeniem, ze wielokrotnie stanowia mechanizm wtdrnej stereotypizacji
wykonawcéw, a widzow sytuuja w bezpiecznej, ale i dwuznacznej roli
filantropdw-dobroczyncéw (zob. Retz, 2001, 2006; Sliwonik, 1999, s. 17).

Innego typu narracja towarzyszy projektom partycypacyjnym powstajacym
od niedawna coraz czesciej w teatrach instytucjonalnych, w ramach festiwali
lub inicjatyw niezaleznych. Ksztattuje sie ona w obiegu specjalistycznym, w
ktérym status przedstawienia z udziatem osdéb niebedacych zawodowymi
aktorami ciggle jeszcze jest nieoczywisty. Wtasnie rozroznienie miedzy
zawodowym a amatorskim, jedna z podstawowych dystynkcji
wartosciujacych w teatrze, determinuje sposob opowiadania i pisania o tego
typu projektach. Definiuje réwniez omawiana tu relacje z estetyka.
Oddzielajac to, co zawodowe, od tego, co amatorskie, wyodrebnia bowiem
pole sztuki, a wiec pole zastosowania kryteriéw estetycznych. Oddziatywanie
tej dystynkcji dobrze pokazuje narracja towarzyszgca wczesnym
przedstawieniom partycypacyjnym w teatrze instytucjonalnym, jakimi byty
Romeo i Julia w rezyserii Jerzego Fedorowicza w Teatrze Ludowym w
Krakowie (1992) i Transfer! w rezyserii Jana Klaty w Teatrze Wspotczesnym
we Wroctawiu (2006).

Nowohuckie przedstawienie, w ktédrym role Capulettich i Montekich grali
punki i skinheadzi rywalizujacy wéwczas o wplywy w miescie, zarowno jego
twdrcy, jak i komentatorzy sytuowali poza programem artystycznym Teatru
Ludowego. W relacjach prasowych najczesciej okreslano osoby w nim
uczestniczace jako amatoréw i trudng mtodziez, a sam rezyser definiowat ten
projekt jako pedagogiczny (Fedorowicz, 2005)"’. Spektakl nie zostat tez
wpisany do ,teatralnej” historii Teatru Ludowego - nie jest wymieniany w

spisie premier, nie zgtoszono go do Almanachu sceny polskiej (zob. Na



peryferiach dwoch miast..., 2005, Almanach sceny polskiej, 1997).

Kilkanascie lat pézniej, w Transferze!, Jan Klata uniknat wartosciowania
wpisanego w dialektyke zawodowe-amatorskie, przede wszystkim dzieki
temu, ze wystepujacy w przedstawieniu Polacy i Niemcy przesiedleni w
wyniku zmian granic po II wojnie Swiatowej nie grali innych oso6b, tylko byli
soba. ,Nie jestescie aktorami. Nie macie graé, opowiadajcie swoja historie” -
miat powtarzaé na probach rezyser (Wysocki, 2006). Recenzje skupialy sie na
wyborze nosnej politycznie tematyki i pomysle zaangazowania Swiadkow
historii, ale widaé tez w nich proby znalezienia adekwatnego jezyka opisu ich
roli w przedstawieniu, w duzej czesci zgodnie z intencjami tworcéow.
Zdarzaly sie jednak tez gtosy podkreslajace, ze w przedstawieniu udato sie
osiagnaé wysoki poziom artystyczny pomimo (lub dzieki temu) ze
wystepowali w nim ,nieaktorzy” (por. Burzynska, 2006; Sieradzki, 2006;
Wegrzyniak, 2007), ujawniajgc tym samym aktualnosé dystynkcji zawodowy-

amatorski.

Refleksja nad projektami partycypacyjnymi zagoscita na state w pismach
teatralnych w latach 2014-2015", kiedy to ,zaczeto sie wreszcie na dobre
pisa¢” (Morawski, 2017) o przedstawieniach powstatych na pograniczu
instytucjonalnym, jakie wytworzyty Teatr 21 i projekt Wielkopolska:
Rewolucje. W niektorych tekstach z tego okresu widac jeszcze potrzebe
potwierdzenia artystycznego i profesjonalnego charakteru analizowanych
spektakli. Recenzenci podkreslali na przyktad, ze rezyser nie potraktowat
aktorow amatoréw ,ulgowo” (zob. Soszynski, 2014; Paprocka, 2015) lub, ze
twdércom udato sie ,nie wpas¢ w putapke aktywizacji lokalnej spotecznosci
jako celu nadrzednego i jedynego: oprdcz tego powotali takze do zycia
wymagajacy i konsekwentny projekt artystyczny” (Rewerenda, 2014).
Wydaje sie, ze z biegiem lat, gdy coraz czesciej projekty partycypacyjne



zaczeli inicjowa¢ zawodowi rezyserzy i powstawaty one w teatrach
instytucjonalnych, a takze wraz z popularyzacja takich metod, jak teatr
dokumentalny czy devised theatre, wspomniana dystynkcja zaczeta
stopniowo tracié¢ na znaczeniu. Dzisiaj krytycy teatralni, omawiajac
przedstawienia z udziatem oséb niebedacych zawodowymi aktorami,
korzystaja zazwyczaj z tych samych strategii interpretacyjnych, ktorych
uzywaja, piszac inne recenzje - analizuja skonczone dzieto i stosuja kryteria
estetyczne. Nie oznacza to jednak braku uzasadnien etycznych, przeciwnie -
zaangazowanie 0sOb reprezentujacych jakas grupe lub spotecznos¢ samo w
sobie jest zazwyczaj ocenianie pozytywnie, co zreszta dotyczy takze narracji
towarzyszacej wspomnianym wczesniej projektom powstajacym w domach
kultury, osrodkach terapii zajeciowej, szkotach. Warto jednoczesnie
zauwazy¢, ze zaangazowanie tych osob w proces powstawania konkretnego
przedstawienia nie jest zazwyczaj poddawany giebszej analizie ani na
jednym, ani na drugim obszarze'’. Partycypacja poza teatrami rozumiana jest
jako oczywista technika stuzaca poprawieniu dobrostanu oséb
uczestniczacych, a w teatrach - jako rodzaj strategii uwiarygadniajacej
podejmowanag problematyke spoteczng. Przypomina to opisywany przez
Clifforda autorytet oparty na doswiadczeniu, kiedy to projekt legitymizowany
jest przede wszystkim przez bezposredni kontakt ze spotecznoscia -

LJestescie tam... bo ja tam bytem”.

D.

O ile czesé tez Bishop wydaje sie dyskusyjna z perspektywy idei i praktyki
badan jakosciowych, to przywotanie ich w tym tekscie jako kontekst dla
analizy projektow partycypacyjnych wynika z tej samej potrzeby wytworzenia
bardziej zniuansowanego podejscia badawczego (zob. Bishop, 2015, s. 29, s.

44). Trudno odmowic jej racji, gdy wskazuje wiele uproszczen w analizach



tego rodzaju sztuki, jak chocby ,fatszywa polaryzacje «ztego» autorstwa
indywidualnego i «dobrego» autorstwa kolektywnego” (Bishop, 2015, s. 29,
zob. s. 65) lub bezrefleksyjne, zerojedynkowe stosowanie ,drabiny
partycypacji” - stworzonej oryginalnie do analizy zaangazowania
obywatelskiego (zob. Arnstein, 2012) - jako miernika jakosci sztuki
partycypacyjnej (Bishop, 2015, s. 480). Bishop zwraca takze uwage na
paradoks powierzchownych ocen etycznych, ktory polega na tym, ze
,nieudane, nieprzekonujace, niezdecydowane czy nudne prace z kregu sztuki
partycypacyjnej nie moga istnie¢, poniewaz wszystkie sa rownie istotne dla

sprawy odnowy wiezi spotecznych” (tamze, s. 36).

Préby pogtebienia analizy - podobnie jak u Bishop - rozumiane sa w
niniejszym tekscie jednoczesnie jako postulaty wobec samej sztuki
partycypacyjnej, a wiec wyrazaja oczekiwanie na projekty ,bogatsze,
bardziej zageszczone i trudniej wyczerpywalne od innych” (tamze, 2015, s.
28). W pracy osoby interpretujacej oznacza to praktykowanie podejrzliwosci
wobec naiwnej afirmatywnosci czy bezkrytycznej celebracji bycia razem, na
ktdrej opiera sie wiele projektow artystyczno-spotecznych, oraz budowanie
uwaznosci na pojawiajace sie rzadziej: ,radykalng polifonie” oraz

,przewrotnos¢, paradoks i negacje” (tamze, 2015, s. 75).

Otwarcie na artystyczne strategie zakldcenia oraz zdystansowanie wobec
naiwnego dowodzenia skutecznosci spotecznej sztuki w badaniach projektéw
partycypacyjnych nie ma jednak prowadzi¢ do porzucenia refleksji
dotyczacej procesu oraz pozycji réznych oséb w nim uczestniczacych.
Propozycja zwrdcenia sie w strone metodologii jakoSciowych podwaza
bowiem dychotomie zaszyta w rozwazaniach Bishop, polegajaca na
koniecznosci wyboru miedzy perspektywa etyczna i estetyczna, czego

najlepiej dowodza rozwazania 0 medium reprezentacji prowadzone w tym



nurcie. W przywotanych wczesniej analizach dotyczacych medium tekstu,
estetyczne zagadnienia tresci i formy pojawiaja sie przeciez jako
wspoltzalezne z etycznymi aspektami sytuacji wytworczej i odbiorczej. Duzo
uwagi kwestiom estetyki poswiecaja takze osoby reprezentujace badania
oparte na sztuce, w ktérych pojawia sie nawet termin , wiedza estetyczna”"
(Leavy, 2018, s. 68, zob. 81), a takze przedstawiciele etnografii
performatywnej, kiedy zwracaja uwage na to, ze sita oddzialywania form
performatywnych tworzonych podczas badan jest Scisle zwiazana z ich
jakoscia estetyczng (zob. m.in. Hamera, 2018, s. 362-364; Saldana, 2018, s.

379).

Poszukiwanie bardziej zniuansowanego podejscia interpretacyjnego wobec
sztuki partycypacyjnej, inspirowane badaniami jakosciowymi, nie prowadzi
wiec do tych samych dyrektyw badawczych, ktére sformutowano w
Sztucznych piektach. Kilka razy pojawia sie miedzy nimi pewna zbieznosc,
kiedy Bishop zwraca uwage na ,konieczno$¢ myslenia o obu tych polach
jednoczesnie oraz tworzenia nowych, adekwatnych jezykéw i kryteriow”
(2015, s. 466). Mozliwosc¢ tej jednoczesnosci odnajduje w rownolegtej
lekturze pism Félixa Guattariego i Jacques’a Ranciere'a. ,Dla obu sztuka i to,
co spoteczne - pisze Bishop - nie powinny byé poddawane prébom
pogodzenia, lecz utrzymywane w stanie ciagtego napiecia” (2015, s. 480).
Mimo ze ustalenia wspomnianych filozoféw stuza Bishop jako argument
potwierdzajacy jej przekonanie o nieprzekraczalnym antagonizmie, to
postulat ,utrzymywania napiecia” odstania, prawie nieobecna w jej ksiazce,
potencjalno$¢ badania wzajemnego oddziatywania estetyki i etyki. Wydaje
sie, ze to wlasnie przekierowanie uwagi na relacje miedzy tymi
perspektywami, podejmowane w badaniach jakosciowych, jest bardziej
owocne poznawczo, niz ich separowanie, ktore prowadzi nieuchronnie do

wykluczenia jednej z nich.



6.

Konkretne inspiracje metodologiczne z badan jakosciowych, jak triangulacja,
ugruntowanie czy polifonia stanowia jednak trudne wyzwanie dla 0sob
recenzujacych i badajacych projekty partycypacyjne, szczegdlnie w teatrze.
Powodem jest wspomniana wczesniej problematycznos¢ samego medium
przedstawienia. O ile schemat i zasady profesjonalnego dziatania w
klasycznych badaniach i w tradycyjnym modelu teatru sa bardzo podobne -
ukryty proces prowadzi do publicznej prezentacji, i te dwa etapy sa od siebie
rozgraniczone, o tyle to rozgraniczenie wydaje sie w teatrze zasada
fundamentalng. Zamkniety przed uczestnikami z zewnatrz, wielotygodniowy
okres préb prowadzonych w gronie aktorskim ma by¢ bezpieczna
przestrzenia testowania rozwigzan, poszukiwania srodkéw wyrazu i form
obecnosci, popetniania btedéw i selekcjonowania materialu'’. Sala préb
otoczona jest zwyczajowo tajemnica, poza nig nie wynosi sie szczegdtow
pracy, a krytycy najczesciej nie maja tam wstepu. Modernistyczne
wyizolowanie sztuki z rzeczywistosci sakralizujace proces twérczy -
umocnione dodatkowo przez idee laboratorium teatralnego rozwijane przez
przedstawicieli Pierwszej i Drugiej Reformy - zakorzenito sie wiec w teatrze
o wiele silniej niz w sztukach wizualnych, gdzie chetniej podejmowano
eksperymenty z bardziej procesualnymi, intermedialnymi, wieloogniskowymi

formami dziet (por. m.in. Bourriaud, 2012; O’Doherty, 2015).

Przywotana perspektywa metodologii jakosciowych pozwala zada¢ wobec
tego zasadnicze pytanie - czy przedstawienie jest adekwatnym medium dla
projektu partycypacyjnego? O ile bowiem badania skazane sg na
,nieunikniona tekstualizacje”, o tyle dziatania spoteczne moga przeciez
korzystaé z roznych dostepnych form artystycznych, ktére zapewne beda o

wiele lepiej w nich ,ugruntowane”. Z drugiej strony jednak wydaje sie, ze



wydarzenia ostatnich lat w teatrze pokazaty, jak bardzo to wtasnie specyfika
medium - relacja procesu do efektu oraz koncepcja przedstawienia jako
skonczonej i spojnej catosci, zakomponowanej przez pojedynczego artyste -
sprzyja pojawianiu sie naduzy¢ wladzy w procesie twérczym. Swiadectwa
0s0b poszkodowanych, poza przemoca rezyserow odstonity przeciez takze
bezradnos¢ krytykéw i badaczy, ktérzy nie mieli i nie maja odpowiednich
narzedzi analizy relacji czy kontekstu instytucjonalnego, a czesto tez nie

chca sie tym po prostu zajmowac.

Czytajac Sztuczne piekta dzisiaj, dziesieC lat po pierwszym wydaniu, nie
sposéb zreszta nie zauwazy¢, ze tezy Bishop zaskakujaco synchronizuja z
linia argumentacji stosowana wspétczesnie przez osoby dystansujace sie od
dokonan ruchu #MeToo. Argumentacja ta wyraza podobna niecheé wobec
podejmowania refleksji etycznej w polu sztuki, postulujac tym samym
traktowanie teatru jako szczegdlnej przestrzeni, w ktorej obowigzujq inne
zasady relacji miedzyludzkich i pracy. Obawom ttumienia ,zaktdcen,
interwencji i nadidentyfikacji” (Bishop, 2015, s. 54) odpowiada w niej
sprzeciw wobec dyscyplinowania seksualnosci i wykluczania transgresji w
polu sztuki. Pojawia sie podobny strach przed ,represyjng norma”,
»Spotecznym trybunatem” i ,konserwatywnym moralizatorstwem” (zob.
Bishop, 2015, s. 54, 56; Sajewska, 2020, List kolektywu 100 kobiet, 2018,
The Institution and METOO: A Morality Tale, 2019).

Powyzsze zestawienie moze wydawac sie ryzykowne - ksigzka Bishop
powstata przeciez w innym kontekscie historyczno-spotecznym, kilka lat
przed narodzinami ruchu #MeToo, w reakcji na instrumentalizacje sztuki
partycypacyjnej w ramach brytyjskiej polityki kulturalnej i szerzej -
neoliberalnego kapitalizmu. Jest ono jednak uprawnione ze wzgledu na

ambicje teoretyczne Sztucznych piekiet, w ktorych konkretna diagnoza stata



sie dla autorki punktem wyjscia do uogolnien obejmujacych przyktady
inicjatyw artystycznych pochodzacych z réznych okresow historycznych i

obszaréw kulturowych.

Ta niespodziewana - nie czasowa, lecz ideowa - synchronia pozwala
wyostrzy¢ spojrzenie w obie strony. Po pierwsze, naduzycia dokonywane
przez rezyserow, dyrektoréw i wyktadowcéw w teatrze zawodowym oraz
pozycje swiatopogladowe, z jakich sa normalizowane - przesadnie
teoretyzujace i uogolniajace, pomijajace krzywde konkretnych osob -
obrazuja mozliwe konsekwencje ,wyparcia relacji z etyka” takze w polu
badan sztuki partycypacyjnej. Warto jednoczesnie podkresli¢, ze przywotane
tu inspiracje z badan jakosciowych nie maja przektadac sie, w prostej linii i
zawsze, na zadania uczestnictwa badaczek i badaczy w probach, zachecaja
raczej do poszerzenia pola analizy. Inspiruja do zastanowienia nad tym, na
ile przedstawienie odwotuje sie do procesu, czy jakos go uobecnia, czy samo
jest jego kontynuacja tzn. czy ma charakter performatywny. W jakim stopniu
eksperymentuje z polifonicznoscia i spdjnoscia, a wiec czy dopuszcza
pekniecia i utrate kontroli? Czy powiela metody pracy i estetyke teatru
dramatycznego, czy raczej wypracowuje wtasne strategie odpowiednie do
podejmowanego tematu i stylu pracy uczestnikéw? Wspomniane poszerzenie
pola moze takze oznacza¢ osadzenie interpretacji przedstawienia w
kontekscie instytucjonalnym i finansowym oraz witaczenie do analizy

perspektywy réznych osob w niego zaangazowanych.

Wspomniana synchronia pozwala jednak takze spojrzeé na gtéwny nurt
teatru wspotczesnego z perspektywy prowadzonych tu - marginalnych wobec
niego - rozwazan i zobaczy¢ go jako praktyke partycypacyjna. Wydaje sie to
oczywiste i dyskusyjne jednoczesnie, ale nie chodzi o utozsamienie ze soba

tych rodzajow tworczosci, ale o proste ¢wiczenie polegajace na dostrzezeniu



spotecznego wymiaru kazdego przedstawienia. Okaze sie wtedy, ze
doswiadczenie analizowania procesu, relacji i kontekstu, wyniesione z pola
badawczego projektéw partycypacyjnych, jest dzisiaj jedna z podstawowych
potrzeb kazdych badan teatralnych.

Artykut jest poszerzona wersja referatu wygtoszonego na seminarium
naukowym Strategie angazujqce w przestrzeni sztuk performatywnych.
Metodologia badan, mapowanie, etyka, demokracja zorganizowanym w 2021
roku przez Katedre Teatru i Sztuki Mediéw na Wydziale Antropologii i
Kulturoznawstwa UAM we wspotpracy z ,Didaskaliami. Gazetq Teatralng”.

Autorka koncepcji seminarium byta dr Agata Siwiak.

Wzér cytowania:

Dworakowska, Zofia, Kwestia autorytetu, czyli wspdlne problemy sztuki
partycypacyjnej i badan jakosciowych, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2022
nr 169-170, DOI: 10.34762/kv59-m013.

Autor/ka

Zofia Dworakowska (zofia.dworakowska@uw.edu.pl) - absolwentka Instytutu Stosowanych
Nauk Spotecznych UW i Wydzialu Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza w Warszawie, adiunktka w Instytucie Kultury Polskiej UW, gdzie kieruje
studiami Sztuki spoteczne oraz wspétkieruje studiami Pedagogika teatru (wraz z Justyna
Sobczyk). Kuratorka m.in. festiwalu Teatr w przestrzeni publicznej (Lubelska 30/32,
Warszawa, 2010), wystaw: Miasto w dziataniu (Art Inkubator, £.0dz, 2014), Projekt Powisle
(Centrum Nauki Kopernik, Warszawa 2018), cyklu Mow za siebie (Instytut Teatralny im. Z.
Raszewskiego, 2014-2017). Cztonkini Spotecznej Rady Kultury przy Prezydencie m.st.
Warszawy. Redagowata m.in. CZ/PL. Teatr po rekonstrukcji (2008), Wolnos¢ w systemie
zniewolenia. Rozmowy o polskiej kontrkulturze (wspoélnie z Aldona Jawlowska, 2008), Tysigc



i jedna noc. Zwiqzki Odin Teatret z Polskqg (2014). Jest cztonkinia rady naukowej ,Teatro e
Storia”. Numer ORCID: 0000-0001-5617-5975.

Przypisy

1. Na jezyk polski przettumaczono trzecie wydanie Metody badan jakosciowych, 2009.

2. Przywotanie w tym miejscu refleksji Claire Bishop pozwala pokazac¢ zbieznos¢ probleméw
badawczych na polu badan spotecznych i sztuki partycypacyjnej. Sama autorka Sztucznych
piekiet nie odwotuje sie w swojej ksiazce do nurtu metodologii jakosciowych w naukach
spotecznych.

3. Bishop np. pomija prawie catkowicie dorobek Suzanne Lacy (poza jedna z jej
poczatkowych prac przywotang tylko dlatego, ze autorka omawia szerzej wystawe, w ktorej
brata udziat, zob. Bishop, 2015, s. 353), z dziatalnosci Augusto Boala wybiera Teatr
Niewidzialny (najmniej partycypacyjna z jego inicjatyw, zob. Bishop, 2015, s. 214-216), a
omawiajgc twérczos¢ Pawla Althamera nie poswieca uwagi takim jego projektom, jak
Brodno 2000, Pan Guma czy Raj (ktére mogta znaé, poniewaz powstaly przed publikacja jej
ksigzki, zob. tamze, s. 382, 438-445). Wszystkie pominiete przez nia przyktady tacza
kolektywny tryb pracy z eksperymentowaniem z forma estetyczng, a wiec nie stanowia
dowodow potwierdzajacych tezy stawiane w Sztucznych piektach. Podobnie jest z projektami
miejskimi Akademii Ruchu, ale tych autorka moze po prostu nie znaé, choc jest to
zaskakujace wobec tego, jaka duza ma wiedze na temat inicjatyw w przestrzeni publicznej
realizowanych w Czechostowacji (zob. tamze, s. 234-264).

4. Jako ten kontekst rozumiem tutaj przedstawienia, ktére zaczety sie pojawia¢ w ramach
repertuaréw, festiwali i projektdw teatréw instytucjonalnych i offowych w drugim
dziesiecioleciu XXI wieku, a wiec m.in.: Grubasy w rez. Agnieszki Btonskiej (Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, 2012), Pobyt tolerowany w rez.
Weroniki Fibich (Teatr Szwalnia, Osrodek Teatralny Kana w Szczecinie, 2013), Gatunki
chronione Rafata Urbackiego i Anu Czerwinskiego (Teatr Rozbark w Bytomiu, 2014),
Kwestia techniki w rez. Michata Buszewicza (Stary Teatr w Krakowie, 2015), Jeden gest w
rez. Wojtka Ziemilskiego (Nowy Teatr w Warszawie, 2016), Nie méw nikomu w rez. Adama
Ziajskiego (Scena Robocza w Poznaniu, 2016), Dziewczynki w rez. Malgorzaty Wdowik
(Teatr Studio w Warszawie, 2017), To my jestesmy przysztosciqg w rez. Jakuba Skrzywanka
(Teatr Nowy Proxima w Krakowie, 2019), czy ostatnie: Przemiany w rez. Michata Borczucha
(Teatr Studio w Warszawie, 2021) i Autokorekta w rez. Jakuba Skrzywanka (TR Warszawa,
2021).

5. Przyktady przemieszczen instytucjonalnych: przedstawienie Kroniki Sejnenskie (2008)
wyrosto z dziatalnosci edukacyjnej Osrodka ,Pogranicze - sztuk, kultur, narodéw” w Sejnach
- instytucji publicznej, ale nie stricte teatralnej, a bylo prezentowane w wielu teatrach i na
festiwalach; program Wielkopolska: Rewolucje (2012-2013), w ktérym udziat brali artysci z
teatru instytucjonalnego, realizowany byt w lokalnych osrodkach i stowarzyszeniach; Teatr
21, obecnie dzialajacy w formule fundacji, wspétpracujacy takze z teatrami
instytucjonalnymi, zaczynat jako grupa teatralna przy Zespole Spotecznych Szkot
Specjalnych ,Dac¢ Szanse” w Warszawie; przedstawienie Import/Export (2013) w rez.
Michata Stankiewicza powstato w Stowarzyszeniu Edukacji Kulturalnej WIDOK w
Biatymstoku, ale bylo pokazywane w domach kultury i teatrach instytucjonalnych, m.in. w



ramach programu , Teatr Polska”; Fundacja Strefa Wolnostowa dziata od 2015 roku przy
Teatrze Powszechnym, gdzie wystawia swoje premiery.

6. Na sformutowanie tych wnioskéw pozwolita m.in. analiza referatow wygtaszanych na
seminariach towarzyszacych Miedzynarodowym Spotkaniom Teatralnym Terapia i Teatr w
L.odzi, a potem wydanych w dwéch tomach Terapia i teatr. Wokét problematyki teatru ludzi
niepetnosprawnych (1999, 2006); artykutow publikowanych w czasopi$mie , Scena” (w
dzialach Teatr dla zycia, Teatr szkolny) od jego wznowienia w 1997 roku; materiatéw
programowych festiwali, m.in. Ogo6lnopolskiego Przegladu Teatréw Dzieciecych i
Mtodziezowych ,Dziatwa” w L.odzi, Miedzynarodowych Spotkan Teatralnych Terapia i Teatr
w Lodzi, a takze udziat autorki tekstu w komisjach oceniajacych przeglady i konkursy
grantowe.

7. Wydaje sie, ze nie bez znaczenia jest szerokie rozpowszechnienie dramy w Polsce, ktéra
dzieki swojemu narzedziowemu charakterowi wykorzystywana jest w bardzo réznych
kontekstach - od edukacji, przez profilaktyke i terapie, po szkolenia biznesowe. W pracy
teatralnej z r6znymi grupami praktykowana jest z kolei nie tylko na etapie warsztatow czy
prob, ale takze jako ostateczny format przedstawienia, jakim jest Teatr Forum, w ktorym
estetyka odgrywa role marginalna.

8. Jako wyjatki trzeba tu wymienic teksty Wojciecha Retza - animatora Teatru na Gorze
dziatajacego przy Domu Pomocy Spotecznej w Rzadkowie, Justyny Sobczyk - zatozycielki
Teatru 21 i Lecha Sliwonika - redaktora ,Sceny” i prezesa Towarzystwa Kultury Teatralnej.
Retz podkresla, ze cho¢ Teatr na Gorze dziata w formule warsztatow terapii zajeciowej, to
powstat z buntu przeciwko terapii i aspekt artystyczny jego dziatalnosci jest bardzo wazny
(Retz, 2006, s. 79-82). Obecno$é tekstu Lecha Sliwonika w tym tomie jest bardzo znaczaca,
nie tylko jako wieloletniego obserwatora i animatora oddolnego zycia teatralnego w Polsce,
ale takze jako autora tekstu Teatr dla Zycia (1999), ktéry silnie rezonowal w sSrodowisku
teatru osdb z niepelosprawnosciami (zob. Jajte-Lewkowicz, 2006). Koncepcje Sliwonika
trzeba uznac za potrzebna w swoim czasie probe wytyczenia trzeciej drogi miedzy
perspektywa wylacznie terapeutyczna a bezrefleksyjnym nasladowaniem sposobu pracy i
estetyki teatru zawodowego. Mimo ze w ,teatrze dla zycia” najwazniejsze sa ,cele
nieartystyczne, a spotecznie istotne”, to ,drugoplanowos¢ zadan artystycznych nie wyklucza
osiggniecia poziomu wysokiej sztuki” (Sliwonik, 1999, s. 17). Wreszcie - tekst Justyny
Sobczyk, zreszta napisany, zanim zatozyta Teatr 21, a pierwotnie opublikowany wtasnie
przez Sliwonika w ,Scenie”, ktéra przywolujac przyktady zagraniczne, zwraca uwage na
artystyczny wymiar tej tworczosci. Mozna tez go interpretowac jako wazny zwiastun zmian
refleksji i jezyka, ktore na polski grunt wprowadza do dzis Teatr 21, poprzez swoja szeroka
dziatalnos¢, nie tylko teatralng, ale takze edukacyjna i wydawnicza.

9. Rozpowszechnienie perspektywy terapeutycznej ma oczywiste uzasadnienie -
determinowane jest przez kontekst instytucjonalny i finansowy, w jakim te zespoty
funkcjonuja na co dzien. Wiekszos¢ z nich dziata w ramach programéw resocjalizacji,
psychoterapii, pedagogiki specjalnej czy opieki zdrowotnej, gdzie warsztaty teatralne
traktowane sa jako jedne z wielu form terapii przez sztuke - uznanej, nie tylko w Polsce,
metody terapeutycznej. Popularnosc tej perspektywy wynika takze z mocnej pozycji samej
artterapii, co potwierdzaja liczne studia i szkolenia w tym obszarze, a takze wpisanie
zawodu artterapeuty i muzykoterapeuty do oficjalnej klasyfikacji zawodoéw w Polsce (Dz. U. z
2014 r., poz. 1145).

10. To przedstawienie zainaugurowato wazny nurt dziatalnosci Teatru Ludowego nazywany
programem ,terapeutyczno-wychowawczym - Terapia przez sztuke”



(https://www.ludowy.pl/pl/o-teatrze), w ramach ktérego m.in. wystawiono kilka przedstawien
partycypacyjnych: Tragedie o polskim Scylurusie (1995) z udziatem pacjentow Monaru,
Matego ksiecia (1998) z dzieé¢mi z domu dziecka oraz spektakle dramaterapeutyczne Inki
Dowlasz Bici bijg (1998) i Odlot (2001). Prowadzono warsztaty na pograniczu teatru i
psychologii dla mtodziezy (Studio improwizacji) i dla pedagogéw (Studium Terapii Przez
Sztuke).

11. Podstawa tych uogdlnien jest lektura recenzji przedstawien partycypacyjnych z ostatnich
dziesieciu lat m.in. w pismach: ,Dialog”, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna”, ,Dwutygodnik”,
,Polish Theatre Journal”, ,Teatr”.

12. Wyjatek na tamach pism teatralnych stanowia interpretacje przedstawien z udziatem
mtodziezy, powstate w ostatnich latach: To my jestesmy przysztoscig (Teatr Nowy Proxima,
2019) i Auto korekta (TR Warszawa, 2021) - oba w rez. Jakuba Skrzywanka - oraz
Przemiany w rez. Michata Borczucha (Teatr Studio, 2021). W czesci tych tekstéw
sformutowano pytania i watpliwosci dotyczace roli i sposobu zaangazowania 0séb
nastoletnich w proces powstawania spektaklu (zob. Gac, 2021; Niedurny, 2021, Niedziejko,
2019), a w jednym przypadku przeprowadzono wywiady z uczestnikami (zob. Siwiak, 2020).
13. Termin ten wyraza lezace u podstaw badan opartych na sztuce przekonanie, ze ,sztuka
moze tworzy¢ i przekazywac znaczenie” (Leavy, 2018, s. 68). Niektorzy badacze opisuja to
rowniez jako ,prace estetyczna” (Neilsen, 2004).

14. Pomijam tu odosobnione przypadki otwierania prob dla uczestnikow z zewnatrz, w tym
badaczy, jako efemeryczne wobec dominujacego modelu pracy w tradycyjnym teatrze.
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