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/[ HERSTORIE TEATRU

Ateneum Marii Stronskiej, sezon 1929/1930

Barbara Michalczyk | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Maria Stronska’s Ateneum, season 1929/1930

The article describes the season 1929/1930 when Maria Strofiska became the manager of
the Ateneum Theatre. The main purpose of this article is to present Stronska’s artistic
vision, her programme plans and her concept of theatre for working class, which she
created. As the article unfolds, the repertoire of the Ateneum is reconstructed and questions
are asked about the difficulties that the manageress encountered while implementing her
vision.

The article is based on a comparative analysis of the preserved documents, i.e. memories,
reviews and the manageress’ press statements.
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interwar period

Historia warszawskiego Teatru Ateneum nie zaczyna sie jesienia 1930 roku
w momencie objecia dyrekcji przez Stefana Jaracza, a dwa sezony wczesniej,
gdy teatr obejmuja wspdlnie ze swoim zespotem, Placdwka Zywego Stowa,

Jadwiga Gdrska i Mieczystaw Szpakiewicz. Po nich zas nastepuje roczna



dyrekcja Marii Stronskiej (sezon 1929/1930), ktorej poswiecony zostat ten
artykut. Nieobecnos¢ tych dwoch dyrekcji w zbiorowej pamieci oraz niewiele
poswieconych im badan zachecaja do zastanowienia sie, jak ksztattowat sie

ten teatr, zanim nastat najwazniejszy przedwojenny dyrektor.

Celem artykutu jest przyblizenie wizji teatru, ktéra zaproponowata i
préobowata zrealizowa¢ Maria Stronska. W pierwszej czesci opisuje losy tej
dyrekcji, w drugiej przedstawiam biografie dyrektorki, zas w trzeciej i
czwartej analizuje program Stronskiej w zestawieniu z tym, co ostatecznie
udalo sie zrealizowaé. W artykule podejmuje ponadto refleksje nad wizja
teatru dla robotnikéw, ktéra proponowata Stronska, oraz mozliwosciami jej

realizacji.

Dotychczas tej dyrekcji poswiecono jedynie rozdziat w ksiazce Teatr Jaracza
Edwarda Krasinskiego (1970), a Stronska nie stata sie bohaterka zadnej
monografii, ktéra mogtaby by¢ podstawa do dalszych badan'. Dlatego tez w
mojej pracy opieram sie przede wszystkim na zachowanych archiwaliach:
wywiadach, recenzjach oraz wspomnieniach os6b zwiagzanych z Ateneum lub

Stronska.

1.

Gmach przy ul. Czerwonego Krzyza 20 na warszawskim Powislu pierwotnie
miat stuzy¢ raczej jako dom kultury niz teatr (Krasinski, 1970). Inauguracja
budynku postawionego ze srodkéw Zwiazku Zawodowego Kolejarzy, przy
wsparciu Towarzystwa Uniwersytetu Robotniczego, odbyta sie w kwietniu
1927 roku, a pierwszym dyrektorem zostat Stefan Kopcinski, senator z
ramienia PPS-u, lekarz, wybitny dziatacz oswiatowy i jeden z liderow TUR.

Scena przez pierwsze pot roku dziatata impresaryjnie, co jednak nie spetnito



poktadanych w niej oczekiwan - nie stala sie wartosciowa placéwka teatralna
dla robotnikow (Krasinski, 1970).

Pierwsza probe stworzenia tego typu teatru w Ateneum powierzono Janinie
Gorskiej i Mieczystawowi Szpakiewiczowi. Ich Placéwka Zywego Stowa
specjalizowatla sie w teatrze opartym na poezji oraz chéralnej recytacji, co
uznawano za wartosciowa propozycje artystyczna dla robotnikéw (Byrski,
2015). Teatr pod ich kierownictwem dat dziewieé premier. W wiekszosci byty
to prapremiery: istotnym zalozeniem bylo prezentowanie utworéw
nieznanych, ktore mogtyby sie spodobac szerokiemu gronu odbiorcow.
Dyrekcja rozpadta sie po sezonie z powodu probleméw finansowych i

wewnetrznego konfliktu®.

Nowa dyrektorka miata by¢ remedium na dotychczasowe problemy sceny
zwigzane z finansami, pustkami na widowni i brakiem wyrazistego oblicza
artystycznego - podobne rozwiazania stosowat w takich sytuacjach
warszawski magistrat. Cel teatru, narzucony Stronskiej odgornie, pozostawat
ten sam - stworzenie wartosciowej artystycznie placéwki dla robotniczej
publicznosci. Pierwotny program dyrektorki zamyka sie w hasle: ,Zywotna
placéwka bez szyldu politycznego” (,Kurier Czerwony” 1929 nr 210, s. 3), co
kierowato uwage raczej na problemy spoteczne i egzystencjalne. Dyrekcja
Stronskiej oficjalnie rozpoczeta sie 13 wrzesnia 1929 roku premiera
poetyckiego reportazu Eleonory Kalkowskiej Sprawa Jakubowskiego, a
zakonczyta w czerwcu 1930 roku, kiedy wtodarze teatru - Zwiazek
Zawodowy Kolejarzy oraz Stefan Kopcinski - zadecydowali o przekazaniu
teatru w rece Stefana Jaracza. W tym okresie dano dziesie¢ premier, co daje
jedna premiere miesiecznie. Poza Sprawg Jakubowskiego byty to: Hinkemann
Ernsta Tollera, Bronx-express Olega Dymowa, Pani Prezesowa Maurice’a

Hennequina i Pierre’a Vebera, Podhale tanczy Heleny Roj-Rytardowe;j i



Jerzego Mieczystawa Rytarda, Karol i Anna Leonharda Franka, Ksiezniczka
Turandot wg Carla Gozziego, Trdjka hultajska Johanna Nepomucena
Nestroya, Chory z urojenia Moliera, Wtadza sie nie myli Rolanda
Betscha.Rdznorodnos¢ tego repertuaru jest odbiciem procesu zmiany
myslenia o publicznosci i jej gustach w trakcie omawianego sezonu.
Wystawiane na poczatku wspotczesne sztuki opowiadajace o palacych
problemach spotecznych zostaly zastapione przez komedie i spektakle
muzyczne. Moze to s$wiadczy¢ o problemach z zapelieniem widowni, a co za
tym idzie problemach finansowych - wprowadzenie na scene komedii
znajdowato sie w repertuarze srodkéw wykorzystywanych do ratowania

upadajacych scen.

Za teza o problemach przemawiaja inicjatywy, ktére podejmowano, aby
wesprzec teatr. Najwazniejsza byta konferencja w sprawie teatru (luty 1930),
w ktorej wzieta udziat dyrekcja, przedstawiciele TUR i ZZK oraz dziatacze
oswiatowi, a ich wspolnym celem byto wypracowanie rozwiazan, ktore
przyciagnelyby do teatru robotnicza publicznos¢. Efektem konferencji byto
powotanie Rady Teatralnej, ktéra miata czuwac nad repertuarem, aby byt
blizszy upodobaniom robotnikéw - w tym dziataniu takze mozna upatrywac
wspomnianej juz zmiany typu wystawianych sztuk. Kolejnym krokiem byto
zatozenie Towarzystwa Przyjacidt Teatru Ateneum (maj 1930), do ktérego
mogli sie zapisywa¢ widzowie, co nalezy potraktowaé jako prébe stworzenia

organizacji fanowskiej, a co za tym idzie zorganizowanej widowni.

Dzialania podejmowane przez Stronska musialy jednak wypada¢ mizernie w
oczach wtodarzy sceny, poniewaz juz w kwietniu pojawily sie pierwsze
informacje o tym, ze w nowym sezonie pojawi sie nowy dyrektor (,Kurier

Czerwony” 1930 nr 87). Oficjalnie Maria Stronska wycofata sie z



prowadzenia teatru z powodu sytuacji finansowej, nie mozna jednak
wykluczy¢, Ze na jej decyzje wptyw mieli takze ZZK oraz Kopcinski, ktorzy
chcieli sprobowac tworzy¢ Teatr Ateneum z kims innym. W czerwcu 1930
roku przekazano teatr w rece Stefana Jaracza (,Kurier Czerwony” 1930 nr
135).

2.

,Marii Stronskiej tez nie trzeba naszej publicznosci przypomina¢. Ona to
przeciez pierwsza wprowadzita w Polsce recytacje estradowa” (,Express
Poranny” 1933 nr 281, s. 6) - tak pisano w stotecznej prasie o dzisiaj raczej
juz zapomnianej recytatorce, aktorce i dyrektorce teatru. Warto przypomniec

jej sylwetke.

Maria Stronska urodzita sie jako Maria Kuczabinska we Lwowie w 1897
roku’. Pobierata prywatne lekcje gry scenicznej, kariere rozpoczeta w 1915
roku na scenie teatrzyku Bi-Ba-Bo w Lodzi, kontynuowang w Komedii w
Warszawie. W pierwszym okresie kariery, ktory trwat do 1919 roku,
wystepowata na scenach teatrzykdéw takich jak Czarny Kot i Qui pro Quo.
Stronska jako recytatorke doceniano na tyle, ze zyskata sobie przydomek
polskiej Yvette Guilbert* (,Gtos stolicy” 1917 nr 59). Srodki, ktérymi
operowata na scenie, byty bardzo wywazone, unikata nadmiernego ruchu i
gestykulacji, w centrum stawiajgc stowo i jego interpretacje, z tego tez
wzgledu nazywano jej recytacje ,literacka” (,Gtos” 1918 nr 124). Stronska
opanowata: ,sztuke subtelnego, precyzyjnego cieniowania barwy i napiecia
stéw” (tamze, s. 4) - od momentu pojawienia sie na scenie budowata
atmosfere, w ktorej kluczowa role odgrywat sposob podawania wiersza. O jej
glosie pisano, ze ,nadaje sie przede wszystkim do lirycznych rzeczy” (tamze)

oraz, ze ,umiejetnie uzywa gtosu, mato podatnego modulacji” (Konczyc,



1918, s. 4), co moze wskazywac na jego mata skale; operowala raczej w
wyzszych rejestrach, co taczytoby sie ze wspomniana ,lirycznoscia”.
Konczyc, analizujac jej styl, wskazatl, ze aktorka nie ulega
sentymentalizmowi, ale wykorzystuje intelekt (1917), co mozna
interpretowac¢ w kategoriach pewnej rezerwy i oszczednosci Srodkow -
sentymentalizm nalezy wéwczas rozumiec jako uleganie emocjom, ktére
Stronska wydaje sie trzymac¢ w ryzach, raczej wywotuje je w stuchaczach, niz

sama sie im poddaje.

Henryk Szletynski’ wspominal Strofiska® jako aktorke chtodna emocjonalnie,
ale przez to fascynujaca w rolach demonicznych. Tym najprawdopodobniej
byly podyktowane jej preferencje repertuarowe: wybierata przede wszystkim
wiersze dynamiczne, wypetnione ,zmystowa perwersja i okrucienstwem
erotycznym” (Bielawska, s. 6). Waznym dla niej autorem byt Julian Tuwim,
ktérego Wielka Teodora byta jej najstynniejsza kreacja. Ludwik Sempolinski
wspominat: ,19 marca w kolejnym programie widownie urzekta Stronska w
Wielkiej Teodorze Tuwima. Osiggneta wtedy tak niebywaly sukces, ze jej
pozniejszy powrot po chorobie byt specjalnie reklamowany i zapowiadany
przez [...] konferansjera Konrada Toma” (1968, s. 166). Tuwim tak zrést sie z
jej nazwiskiem, ze gdy prologiem jego piora otwierala teatr Szkartatna
Maska, bylo to ogromna reklama tego przedsiewziecia (,,Kurier Polski” 1925
nr 68). Uwypuklanie tresci wiersza kosztem popisywania sie umiejetnosciami
gtosowymi i technicznymi byto jej najwiekszym atutem jako interpretatorki

wierszy poety.

Jak wspominal ja pasierb, Jerzy Wasowski’: ,0 Marii moge powiedziec [...]
tyle, ze byta kobieta o btyskotliwej inteligencji, ostrym, nieco ztosliwym

dowcipie, a siegajac troche giebiej - kobietg smutna. Po okresie powodzenia



nie miala raczej sukceséw w swoim zawodzie” (Bielawska, s. 8). Te sukcesy
przypadaty przede wszystkim na okres pierwszej wojny oraz lat

dwudziestych, pdzniej jej gwiazda raczej przygasata.

Jej wtasciwym debiutem scenicznym byta rola Dot (Kropeczki) w Swierszczu
za kominem w Teatrze Polskim w Wilnie w sezonie 1919/1920°. Nie
zachowalo sie wiele informacji o jej grze, ale musiala to by¢ kreacja na tyle
znaczaca, ze powszechnie o niej pamietano. Swiadczy o tym najlepiej historia
nagtego zastepstwa w 1922 roku: kiedy zastabta Maria Malicka, postano po
Stronska, ktora bez préb weszla na scene i bez problemu odnalazla sie w roli
(Zagorski, 1922). Do konca lat dwudziestych wystepowata w teatrach w
Poznaniu, Lodzi, Warszawie, Radomiu, Kielcach i Katowicach. W sezonie
1924/1925 nalezata do zespotu Teatru im. Bogustawskiego w Warszawie,
gdzie najprawdopodobniej uksztattowaty sie jej poglady na to, jak powinien

wygladac¢ zaangazowany teatr o szerokim profilu spotecznym.

Stronska byta fenomenalna recytatorka, ale drugoplanowa aktorka
(Bielawska). Nie bylo w niej tej ,iskry”, ktora przyciaga wzrok w pokoju
wypethionym ludZzmi. Niska, mocnej budowy, tadna, ale nie piekna.
Elegancka, obyta towarzysko intelektualistka, ktéra zapragneta stworzy¢
teatr bedacy odzwierciedleniem jej sposobu postrzegania tej sztuki
(Bielawska). W 1929 roku, w wieku trzydziestu dwodch lat, objeta dyrekcje
Teatru Ateneum w Warszawie. Trzeba zaznaczy¢, ze nie miata zadnego
formalnego wyksztalcenia ani doswiadczenia, ktore predestynowatoby ja do
objecia takiego stanowiska. By¢ moze jednak wystarczylo jej doswiadczenie
aktorskie oraz interesujgca wizja artystyczna, aby wygrac¢ swego rodzaju
konkurs, ktory toczyt sie pdzng wiosna przed zarzadem Teatru Ateneum
(Byrski, 2015)°.



3.

Stronska w wywiadach poprzedzajacych poczatek sezonu zapowiadata
powstanie ,Zywotnej placéwki bez szyldu politycznego” (,Kurier Czerwony”
1929 nr 210, s. 3)". Ten ostatni element nalezy powigza¢ przede wszystkim z
polityka TUR. W Polsce tego okresu istniat amatorski ruch teatru
robotniczego, z dwoma odtamami: komunistycznym i socjalistycznym. Ten
pierwszy byl nastawiony na polityczne oddziatywanie na publicznosé
(agitacje), podczas gdy drugi, zwigzany z PPS-em i TUR-em, ten aspekt
odrzucat, stawiajac na edukacje (Wodnarowie, 1974). Odrzucenie
politycznych aspektéw dziatalnosci teatralnej mogto byé wobec tego

warunkiem powierzenia sceny.

Jesli jednak potraktujemy politycznosé jako wchodzenie w spory
sSwiatopogladowe i opowiadanie sie po konkretnych stronach sporéw, to
zaproponowany przez Stronska repertuar nalezy uznaé za polityczny.
Znalazly sie w nim: Sprawa Jakubowskiego Eleonory Kalkowskiej,
Hinkemann Ernsta Tollera, Edukacja Lady Fanny Jerome’a K. Jerome'a,
Podhale tanczy Heleny Roj-Rytardowej i Jerzego Mieczystawa Rytarda,
Opowies¢ wigilijna Charlesa Dickensa, Mogita nieznanego zotnierza Paula
Raynala, Gra mitosci i smierci Romaina Rollanda, Karol i Anna Leonharda
Franka (,Epoka” 1929 nr 51, s. 7).

Wsrod tematéw poruszanych na scenie znalazly sie: dyskusja nad kara
Smierci, zasadnoscia prowadzenia wojen, pacyfizmem, rewolucjami,
koniecznoscig bohaterstwa oraz klasowoscia spoteczenstwa. Nie byto wiec

politycznosci rozumianej jako agitacja, ale otwierano przestrzen na spory



swiatopogladowe. Teatr w tym zatozeniu miat stac sie miejscem dyskusii,
wytracac z obojetnosci i aktywizowac¢ widzdéw, stac¢ sie czyms wiecej niz

dostarczycielem rozrywki. Stronska tak mowita o swojej koncepcji teatru:

W sprawach sztuki w ogole, a teatru w szczegolnosci wystrzegamy
sie stow prostych, zwyczajnych, zabrneliSmy w barokowa
elokwencje, wysilamy sie na zwroty, ktore zazwyczaj mato albo nic
nie znaczg, chociaz robig wrazenie jakby zrodzily sie w najwyzszych
rejonach mysli. Trzymac sie okreslen takich jak ,porzadny teatr”,
,interesujgca sztuka”, ,dobra gra” - to narazaé sie na zarzut
prostactwa. Wiec narazam sie... My, aktorzy, wiemy dobrze, ze w
ocenie rzeczy teatralnych poza kwestig smakow, upodoban,
kaprysow, nowych potrzeb - szczerych lub snobistycznych - istnieja
pewne normy niewzruszone, pewne kryteria, ktére nie dadza sie
odrzucié. Wiemy na przyktad, co to jest dobre zbudowanie sztuki,
zywa akcja, mocna gra efektow - te walory, bez ktérych zaden
rodzaj utworu scenicznego - od najstarszych do najnowszych -
odby¢ sie nie moze. Wiemy tez, co to jest dobra gra, a co zla,
chociaz bynajmniej nie upieramy sie przy jakiejs rutynie. Wiec
znowu powiem Panu ,zwyczajnie” i naszym stylem aktorskim, nie
bede miata w moim teatrze ,szmiry” (,Wiadomosci Literackie” 1929
nr 33, s. D).

W tej krétkiej wypowiedzi Stronska przedstawia sie przede wszystkim jako
aktorka, ktora zna teatr od srodka i pojmuje go instynktownie i emocjonalnie.
Czy byta to poza, obliczona na przyciaggniecie szerokich mas do teatru? Takie
podejrzenie mogtoby by¢ zasadne, gdyby wywiad ukazatl sie w prasie

codziennej, a nie w magazynie literackim. Ta wypowiedz jest raczej rodzajem



buntu przeciwko przeintelektualizowanym formom wypowiedzi na temat
teatru, préba pokazania, ze jego miara nie jest skomplikowany manifest
zatozycielski, ale raczej rzetelna praca w celu uzyskania jak najlepszych
efektow. Jednoczesnie jednak Stronska, szermujac okresleniami takimi jak
,dobre zbudowanie sztuki” czy ,zywa akcja”, nie definiuje ich, odsyta raczej
do powszechnej wiedzy lub teatralnego absolutu. Nie ma w tym zadnego
konkretu, poza obietnicag spetnienia czegos, co kazdy widz tak naprawde - z
powodu réznic gustu, wychowania i pochodzenia - rozumie inaczej, a mimo
to Stronska probuje na tym fundamencie stworzyé wspélnote ludzi, ktorzy po

prostu chca ogladac , wartosciowy” teatr.

Ateneum miato by¢ teatrem dla robotnikéw, Stroniska musiata ich uwzglednic
w swojej wizji. Jednak teatr, ktory chciata tworzy¢, nie byt kierowany do
zadnej konkretnej grupy. , To nie znaczy, zeby sie tworzyto jakis specjalny
repertuar dla robotnikéw. [...] Masy pracujace moga przychodzi¢ na sztuki
najswietniejsze, o najwyzszym poziomie artystycznym” (,Wiadomosci
Literackie” 1929 nr 33, s. 5). Wazne bylo jedynie utrzymanie niskich cen
biletow, co miato demokratyzowac publicznos$¢ (tamze). Kim byli wiec
robotnicy w tej wizji? Powierzchowna lektura wypowiedzi Stronskiej
wskazuje raczej na to, Zze nie zamierzata obdarzac ich zadnymi szczegdlnymi
wzgledami, poniewaz nurt teatru, ktory chciata wspottworzy¢, miat byc
odpowiedni dla kazdej warstwy spotecznej. Z drugiej jednak strony robotnicy
pojawiaja sie w kazdej z jej wypowiedzi i sg traktowani z szacunkiem, a ich
wrazliwos¢ oraz gotowos¢ do odbioru sztuki chwalona i podkreslana, jak
chocéby tutaj: ,Niemato mieliSmy dowodow jak te masy [robotnicze - przyp.
BM] reaguja na sceniczne arcydzieta” (tamze) oraz kilka zdan pdzniej: ,pod
tym wzgledem sam gmach teatru przemawia symbolicznie: wzniesiony przez
robotniczy zwigzek zawodowy, nalezy do najpiekniejszych w Polsce, jest

arcydzietem sztuki architektonicznej, Swiadczy z jakimi wymaganiami



artystycznymi mamy w tym srodowisku do czynienia” (tamze). Stronska nie
wytwarza ogdlnikowego wyobrazenia robotnika, unika pisania o jego
potrzebach - kieruje sie raczej wltasnym gustem i tym, co uznaje za

wartosciowy teatr.

Jednoczesnie w wywiadach dyrektorka odnosita sie do kwestii kryzysu w
teatrze. Jego przyczyn upatruje przede wszystkim w znudzeniu widowni,
ktdéra nie otrzymuje niczego, co mogtoby na nowo pobudzic jej
zainteresowanie. Stad dopiero mozna wnioskowac, ze termin ,dobry teatr”
wiaze sie dla niej przede wszystkim z przykuwaniem uwagi i wzbudzaniem
emocji. ,Mdj teatr bedzie teatrem dzisiejszym, to znaczy zy¢ bedzie tematami
dzisiejszymi” (,,Kurier Czerwony” 1929 nr 210, s. 3) - mowila, co nasuwa
skojarzenia z niemieckim Zeittheater, ktérego celem byto konfrontowanie
widzow ze wspotczesnymi problemami. To podejscie rdznito Stronska od
wielu twércow sztuki dla robotnikéw, ktorzy raczej byli zapatrzeni w teatr
przysztosci'', a nie w terazniejszo$¢. Premiera Sprawy Jakubowskiego byla
najprawdopodobniej pierwsza w Polsce realizacja sceniczna dramatu z tego
nurtu, ktéry pézniej propagowat Leon Schiller. Urodzona w Galicji i dobrze
zaznajomiona z wielokulturowa mieszanka bytego cesarstwa austro-
wegierskiego dyrektorka , patrzyta na Zachod”, szukajac inspiracji, stad tez

w repertuarze teatru pojawili sie m.in. ekspresjonisci.

Teatr Marii Stroniskiej miat by¢ teatrem rzucajacym wyzwania myslowe,
mocno osadzonym w rzeczywistosci i jej problemach, opartym na dobrym
warsztacie tworczym, rzetelnym wykonaniu. Stronska irytowato
stwierdzenie, Ze teatr moze by¢ dochodowy tylko dzieki realizacji
,przebojéw” i ,bomb repertuarowych” - ,mozna nie obrazaé¢ swojej ambigcji
artystycznej i kulturalnej, a nie popas¢ w bankructwo. Zty to frazes i zly

przesad - ze powodzenie mie¢ moze tylko tandeta. Niektére magnesy



przyciagajace publicznos¢ wylaczam ze sposobéw mojego dziatania”
(,Wiadomosci Literackie” 1929 nr 33, s. 5). Stronska jawi sie wiec tutaj jako
dyrektorka, ktéra Swiadomie rezygnuje z najpopularniejszego sposobu na

Scigganie publicznosci, jest nieztomna moralnie i przekonana o swojej racji.

Czy jednak udato jej sie zrealizowaé cel? Z planowanych o$miu premier
zrealizowano jedynie cztery, w pierwszej potowie sezonu. Wystawiono
Sprawe Jakubowskiego Eleonory Kalkowskiej w rezyserii Janusza
Strachockiego (13.09.29), Hinkemanna Ernsta Tollera w rezyserii Artura
Sochy (8.10.29), Bronx-Express Olega Dymowa w rezyserii Wiadystawa
Krasnowieckiego (12.11.29), Paniq Prezesowq Maurice’a Hennequina i
Pierre’a Vebera w rezyserii Jana Bielicza (4.12.29), Podhale tanczy Heleny
Roj-Rytardowej i Jerzego Mieczystawa Rytarda w rezyserii Janusza
Strachockiego, Karola i Anne Leonharda Franka w rezyserii Janusza
Strachockiego (11.02.30), Ksiezniczke Turandot wedtug Carla Gozziego w
rezyserii Jerzego Waldena (7.03.30), Trojke hultajskq Johanna Nepomucena
Nestroya w rezyserii Jerzego Waldena (14.04.30), Chorego z urojenia
Moliera w rezyserii Jerzego Waldena (8.05.30) oraz Wtadza sie nie myli
Rolanda Betscha w rezyserii Antoniego Piekarskiego (8.06.30). R6znica
pomiedzy pierwsza a druga potowa sezonu dostrzegalna jest na pierwszy
rzut oka, warto wiec przyjrzec sie temu, w jaki sposob ksztattowato sie

myslenie o robotniczej publicznosci w tym teatrze.

Pierwsze dwie premiery, Sprawa Jakubowskiego'’ oraz Hinkemann, byty
zgodne z planem dyrektorki. Pierwsza mozna traktowaé w kategorii
manifestu zapowiadajacego program Ateneum. Historia niesprawiedliwie
skazanego na Smier¢ Jakubowskiego, ujeta jako opowies¢ o niezastuzonym

cierpieniu krystalicznie czystego cztowieka, w Warszawie niespodziewanie



wybrzmiata fatlszywa nuta. Po pierwsze z powodu samego dramatu:
idealistycznie przedstawiony Polak (Jakubowski) oraz zli Niemcy (pozostali
bohaterowie), oddziatywali na zbiorowa wyobraznie na innym poziomie niz w
Niemczech; polski odbidr zostat skazony przez resentyment (Stonimski,
1929). Realizacji dramatycznej zabrakto , aktualnosci i lokalnosci”,
uzupeknienia losow bohatera o rewizje procesu oraz informacje o niemieckiej
reakcji (tamze). Pozostawienie widza samego ze spektaklem, bez upewnienia
sie, Ze operuje on wystarczajacym warsztatem krytycznym, aby uniknac
putapki myslenia kategoriami nacjonalizmu i resentymentu, o co byto tatwo
w kontekscie napietych stosunkéw polsko-niemieckich (Michalczyk, 2021) -

obnazyta stabosci tego teatru.

Po drugie, twércy widowiska nie byli przygotowani na trudnosci techniczne.
Pomimo ogromnej kwoty wydanej przez ZZK na budowe gmachu (ponad trzy
miliony ztotych, zob. Krasinski, 1970), scena nie byta przystosowana do
realizacji pelnospektaklowych widowisk - blizej byto jej do scenki
estradowej, zbudowanej przez kogos, kto scene ogladat tylko z perspektywy
widowni (Byrski, 2015). Chwalono jednak kreacje aktorskie, ktére
rekompensowaly wyjatkowo dtugie zmiany dekoracji, pozbawiajace
widowisko filmowego tempa. Ten trudny poczatek czesciowo spetit swoje
zadanie - pobudzit dyskusje, jednak nie na takim poziomie, ktorego zyczytaby

sobie dyrekcja.

Kontrowersje wzbudzita takze druga premiera, czyli Hinkemann Ernsta
Tollera. Dramat, ktéry odniost wielki sukces w .odzi, zostal przeniesiony na
warszawska scene przez odtworce gtéwnej roli, Artura Soche, ktéremu
brakowato jednak rezyserskiego talentu Edmunda Wiercinskiego (Brumer,
1929). Krytycy byli podzieleni - prawicowi mieli wyrazny problem z watkami

socjalistycznymi, rozwazali takze zasadnos¢ przedstawiania tej historii na



scenie, z jej brutalizmem i prawie dziesiecioletnim oddaleniem od
wspotczesnosci, zas lewicowi chwalili sztuke za bezkompromisowos¢ oraz

wlasnie aktualnosc.

Jak donosity gazety: ,Na wczorajszej premierze Hinkemanna w Ateneum
ogolne zdziwienie, a nawet oburzenie wywotat fakt, iz na sali zjawily sie
mtodziutkie uczennice jednej ze szkdét zawodowych zenskich,
przyprowadzone przez kierowniczke. Sztuka niepozbawiona momentow
drastycznych, jest stanowczo nieodpowiednia dla mtodziezy i kierowniczka
szkoty orientowac sie w tym powinna” (,Kurier Czerwony” 1929 nr 233, s. 2).
Czym byty owe , drastyczne momenty”? Sprawe rozjasnia recenzja Karola
Irzykowskiego, ktdry nie szczedzi okazji, aby wykpi¢ kierowniczke szkoty,
nieSwiadoma, na co zabrala do teatru uczennice. Sceny, ktérych nie nalezy
pokazywa¢ mtodym dziewczetom, to nie tyle sceny okrucienstwa - jak choéby
te, w ktorych gtéwny bohater rozgryza szczury na scenie cyrkowej - ile
sceny, w ktorych omawiana jest impotencja Hinkemanna i prezentowany jest
posazek fallusa, w sztuce okreslany jako ,bostwo kobiety” (Irzykowski, 1929,
s. 2). We fragmentach recenzji odbija sie szerszy problem sposobu
postrzegania przez spoteczenstwo teatru popularnego czy ludowego, a przez
jego pryzmat takze warstw nizszych. W tym ujeciu teatr jest nieszkodliwa
rozrywka, a robotnicy reprezentuja podobny poziom intelektualny co dzieci.
Nic wiec dziwnego, Zze w momencie zderzenia takiej wizji teatru z probami
zaproponowania innego rodzaju sztuki doszto do rozminiecia miedzy

oczekiwaniami wobec teatru a teatrem.

Poruszenie krytykow nie zapewnito jednak zyskéw wystarczajacych do
prowadzenia sceny. Teatr miat ogromna widownie liczaca osiemset miejsc

(Krasinski, 1976) i niskie ceny biletow, niezbedne do utrzymania dostepnosci



sceny. Koniecznoscia stato sie wiec zwiekszenie liczby widzow, co
probowano osiggnac¢ przez zmiane repertuaru na komediowy - srodek, ktéry
Stronska na poczatku odrzucata. Bronx-Express oraz Pani Prezesowa
spotkaty sie z chtodnym przyjeciem krytyki, ktéra wprost szydzita: ,ale po co
i dla kogo wystawia sie Dymowa, czwartorzednego autora, ktéry nie umie
nawet przeprowadzi¢ konsekwentnie mysli przewodniej utworu - doprawdy

nie wiadomo” (,,Kurier Warszawski” 1929 nr 312, s. 6).

Najwiekszym sukcesem pierwszej potowy sezonu stato sie muzyczne
widowisko Podhale tariczy, ktére urzekto widownie prezentacja géralskie;
kultury. Wydaje sie, ze wybdr takiego spektaklu dla robotniczej publicznosci
mogt by¢ podyktowany proba wzorowania sie na rozwigzaniach
zastosowanych przez Leona Schillera w Teatrze im. Bogustawskiego, gdzie
obok spektakli komentujacych rzeczywistos¢ czy dramatu monumentalnego
realizowano widowiska muzyczne. Proba byta na tyle udana, ze to wlasnie w
niej nalezatoby szuka¢ przyczyn zmiany kursu teatru w drugiej potowie

sezonu.

Cykl realizacji, ktére planowata Stronska, zamyka Karol i Anna w rezyserii
Strachockiego, ekspresjonistyczny dramat umieszczony w realiach
wojennych, w ktorym dwoch mezczyzn walczy o serce kobiety. Dramat byt
najprawdopodobniej znany publicznosci dzieki filmowej adaptacji
zatytutowanej Powrdt z niewoli”. Byt to jedyny spektakl, w ktérym zagrata
dyrektorka - zintensyfikowanie swojej obecnosci na scenie nie byto
motywacja stojaca za objeciem Ateneum. Jej rola, z powodu ograniczonych
srodkow aktorskich i scenicznego chtodu, spotkata sie raczej z
rozczarowaniem krytykéw: ,Posta¢ Anny catkowicie nie odpowiada
warunkom zewnetrznym i temperaturze uczuciowej oraz ekspres;ji [...]

Stronskiej” (Swierczewski, 1930). Chwalono jednak wybdr dramatu,



wskazujac na to, ze problem tkwit raczej w niedostatkach zespotu

aktorskiego niz w materiale literackim czy rezyserii (Chorowiczowa, 1930).

To wlasnie pierwsza potowe sezonu nalezy traktowaé jako bezposrednia
probe realizacji programu Marii Stronskiej. Trzy z czterech zrealizowanych
premier naleza do nurtu dramatu spotecznego. Ateneum prébowato zachecic
widzow do refleksji, wprowadzajac na scene utwory o gtebszej tematyce, nie
stronigc przy tym od drastycznych scen. Jednoczesnie klapa dwdch
komediowych premier wydaje sie potwierdzac pierwotna intuicje dyrektorki,

ze robotnicy chca od teatru innego rodzaju widowisk.

Druga potowa sezonu, na ktdéra sktadaja sie cztery premiery, nie ma wiele
wspolnego ze wspdtczesnymi wydarzeniami, niekoniecznie takze sktania do
refleksji. Ateneum wydaje sie tagodzié¢ przekaz, unika¢ konfrontacji widzéw z
otaczajacych ich swiatem czy drastycznych scen. Nawet ostatnia premiera,
Wtadza sie nie myli, ktéra w zamysle miata by¢ ostra satyra na stosunki
wtadzy, tak naprawde ma ,stepione zeby” i nikogo nie kasa (,,Kurier Polski”
1930 nr 161). Zmiana ta wynikata przede wszystkim ze wspdlnych ustalen
poczynionych na wspomnianej juz konferencji, ktorej celem byto znalezienie
sposobOw na przyciagniecie robotnikéw do Ateneum. Takie dziatanie moze
dowodzié, ze Rada w znaczacym stopniu ograniczyta samodzielnos¢
dyrektorki lub ta dobrowolnie poddata sie jej wytycznym, aby utrzymacé teatr

- brakuje dokumentow, ktére mogtyby potwierdzié ktoras z wersii.

Najciekawszym i najlepiej przyjetym spektaklem w catym sezonie okazata sie
Ksiezniczka Turandot w rezyserii Jerzego Waldena, ze scenografia
Eugeniusza Poredy i muzyka Tadeusza Sygietynskiego. Turandot opowiada o
chinskiej ksiezniczce, gotowej zgtadzi¢ kazdego pretendenta do reki, ktory
nie odgadnie jej zagadek. W widowisko zostat wpleciony watek

metateatralny, realizowany przez cztery postacie z commedii dell’arte.



Mozna go potraktowac jako manifest odrzucenia naturalizmu na scenie,
powrot do antyiluzjonizmu. Wspominang przez kilku recenzentéw scena byt
,tragiczny monolog p. Zelenskiego, ktdry jako jeden z czterech
konferansjerow dell’arte chce wydrzec sie poza tekst, gdy ztosliwy gtos
przypomina mu ciagle, ze i to jest w tekscie” (Zelefiski, 1930, s. 3), podczas
ktdrego artysta tarza sie po ziemi: ,w rozpaczy [...] ze nad nim jako nad
aktorem ciazy przeklenstwo wiekuistego przemawiania cudzymi stowami,
myslenia cudzym mézgiem, cierpienia cudzym sercem” (Podhorska-Okotow,
1930, s. 12).

To ,nowe otwarcie” interesujaco wypada w zestawieniu ze Sprawqg
Jakubowskiego. W obu przypadkach gtéwnym bohaterom grozi Smierc¢ -io
ile Kalaf walczy o przetrwanie, o tyle Jakubowski poddaje sie losowi. W
Sprawie wszystkie srodki sceniczne miaty nasladowac rzeczywistosc,
podczas gdy Turandot to barwne widowisko o basniowym charakterze.
Pierwsza premiera byta komentarzem do rzeczywistosci, proba walki o
lepszy, sprawiedliwszy swiat i wzbudzenia silnych emocji widowni. Druga
komentuje jedynie teatr, nie ma bezposredniego przetozenia na
rzeczywistosé, a na widowni co najwyzej budzi lekki dreszcz. Teatr w ciagu

kilku miesiecy znaczaco zmienit profil.

Kolejne premiery po Turandot, czyli Trdjka hultajska i Chory z urojenia,
probowaty powtorzyc¢ ten sukces, jednak nie cieszyly sie juz takim
powodzeniem. Trdjka byta odswiezong ramota - oryginal miat juz wéwczas
prawie sto lat, co niektérych recenzentéw wprawiato w nastrdj
sentymentalny (Konczyc, 1930), nie przypadta jednak do gustu publicznosci.
Pokazano ja ledwie jedenascie razy. Poprawnie wykonany Chory z urojenia
cieszyt sie wieksza popularnoscia, doceniano w nim przede wszystkim

Stanistawe Perzanowska w roli Antosi oraz duza dawke humoru



(Swierczewski, 1930). Sezon zamknat wspomniany wczesniej spektakl

Witadza sie nie myli.

4,

Wizja teatru Marii Stronskiej nie doczekata sie petnej realizacji. Na drodze
staneto kilka czynnikow. Pierwszy z nich wynikat z dziatalnosci w ramach
instytucji, ktérej Stronska zostata dyrektorka. Jako zZe nie tworzyta teatru od
podstaw, nie miata az tak wielkiej swobody dziatania - gdy okazato sie, ze
teatr nie przycigga zaktadanej publicznosci, wtasciciele gmachu zaczeli
interweniowac. To z ich inicjatywy, w wyniku konferencji 24 lutego powotano
do zycia Rade Teatralng, w ktorej sktad weszli ,, Dluzniewski, Lipinski,
Monszajnowa, Obarski, Ringmanowa, sen. Sokotowski, Woszczynska i
Wojenski”'* (,Robotnik” 1930 nr 55). Jej cztonkowie mieli wptyw na
repertuar - na podstawie zmian, jakie w nim zaszly po jej utworzeniu, mozna
wnioskowad, ze pomysty Stronskiej uznali za zbyt trudne i mato atrakcyjne
dla robotniczej publicznosci. To wtasnie Rada zadecydowata o tym, ze
Ateneum musi by¢ teatrem dla robotnikow, co stato w sprzecznosci z wizja

teatru dla wszystkich Stronskie;j.

Drugim problemem byt zespét artystyczny teatru - aktorzy nie byli w stanie
sprostac artystycznym wymaganiom stawianym przez wybrane sztuki.
Sugeruje to choéby ta recenzja: ,Karola i Anne gra¢ powinien byt jakis
pierwszorzedny teatr warszawski i obsadzic te sztuke swymi najlepszymi
sitami. Ateneum mimo najlepszej woli nie mogto sie na to zdoby¢, przez co
los sztuki z gory jest przesadzony” (Chorowiczowa, 1930, s. 3).

Prawdopodobnie gdyby Strofiska rozporzadzata sitami aktorskimi Teatru



Polskiego lub Narodowego, proponowany przez nig program artystyczny

wypadtby znacznie lepiej.

Trzecim problemem byty finanse. Na samym poczatku dyrekcji Stronska
wykonata z wlasnych srodkéw remont sali, co niekorzystnie odbito sie na
budzecie (Krasinski, 1970). Badacz wskazuje kilka zrodet, ktére zasilaty kase
teatru poza wptywami z biletéw. Pierwszym byly prywatne srodki Marii
Stronskiej oraz dyrektora administracyjnego teatru Tadeusza Olderowicza.
Drugim zasitki z PPS-u oraz datki od sympatykéw, wsréd ktérych badacz
wymienit meza Pelagii Czaharskiej, dyrektora fabryki papieru w Jeziornie
(tamze). Stronska starata sie takze o dotacje od miasta w wysokosci
trzydziestu tysiecy (,Przeglad wieczorny” 1930 nr 122), ktérej nigdy nie
otrzymata. Problemem stat sie takze kryzys ekonomiczny, ktéry dotknat cate

spoteczenstwo.

Z finansami bezposrednio wigza sie problemy z frekwencja. Teatr Ateneum
to teatr tanich miejsc, ktéry dodatkowo oferowat znizki na bilety dla
robotnikéw. W gazetach pojawialy sie kupony oferujgce dwa bilety w cenie
jednego lub jeden bilet z pie¢dziesiecioprocentowa znizka. Wciaz jednak
teatr byt powaznym wydatkiem, poniewaz na cene wyjscia do teatru sktadaty
sie takze koszty zwigzane z eleganckim i czystym ubraniem, czesto dla catej
rodziny. Nie mozna tez zapomniec¢ o tym, ze jesli widowisko konczyto sie po
pdinocy, to niekoniecznie budzito entuzjazm kogos$ wstajacego na poranna
zmiane. Nalezy tez doliczyC cene biletéw tramwajowych dla robotnikdw
dojezdzajacych z innych dzielnic. Ateneum jednak aspirowato do bycia
instytucja bardziej prestizowa i o szerszym zasiegu niz teatr dzielnicowy.
Ograniczona liczba mieszkancéw Powisla pozwalataby przeciez tylko na

skromna eksploatacje danego tytutu.

Trzeba takze sie zastanowié, na ile teatr byt atrakcyjnym sposobem



spedzania wolnego czasu; jego najwieksza konkurencja, czyli kino, zazwyczaj
byto tansze. Na uwadze nalezy tez mie¢ fakt, ze Ateneum Stronskiej byto
jednym z jedenastu teatrow, ktére otworzyly sie w sezonie 1929/1930, obok
teatréw juz istniejacych. Konkurencja byta wiec ogromna i nie dziwia
trudnosci w zebraniu widowni. Na to naktadaja sie problemy klasy

robotniczej, bardzo zréznicowanej, i jej brak nawyku chodzenia do teatru.

Problemy z widowniag w Ateneum wobec tego nalezy potraktowac jako
ztozona kwestie, na ktora wpltyw miato wiecej czynnikow niz tylko
zniechecenie trudnym repertuarem. W teatrze wyraznie brakowato narzedzi
do budowania wtasnej publicznosci, a zachety prasowe byty zbyt
ograniczonym srodkiem promocji. By¢ moze nalezatoby czerpaé wzorce ze
Sceny i Lutni Robotniczej, ktéra organizowata spotkania poswiecone
spektaklom. Widz nie czut sie wowczas onieSmielony, lepiej rozumiat sztuke i
mogt nadrobi¢ braki kulturowe, ktore w innych okolicznos$ciach utrudnityby
lub uniemozliwityby pele uczestnictwo. W pewnym sensie teatr kierowany
przez Stronska pozostawat tylko teatrem, nie wychodzit poza przypisana mu
role miejsca, w ktorym dawane sa przedstawienia, czego najlepszym

dowodem sg problemy z odbiorem Sprawy Jakubowskiego.

D.

Mimo wszystko mozna uznac, ze ten zapomniany epizod z historii Teatru
Ateneum - dyrekcja Marii Stronskiej - jest istotny. Po pierwsze dlatego, ze
jej dziatania doprowadzity do wytworzenia sie statej publicznosci (Rawicz-
Lipinski, 1930). Podnoszono wobec dyrektorki zarzut, ze byta to publicznos¢

przede wszystkim mieszczanska, a nie robotnicza, jak pierwotnie zaktadano.



Byt to jednak pewien fundament - najprawdopodobniej widzowie ci nadal

chodzili do tego teatru po zmianie dyrekcji (Krasinski, 1970).

Poza tym to wlasnie ona zaprosita do zespotu Stanistawe Perzanowska,
najwazniejszy filar pdzniejszego teatru Jaracza. Jak sugeruje Krasinski, to
wplyw Perzanowskiej mogt by¢ decydujacy w kwestii $ciggniecia tego
wybitnego aktora na te scene (1970) - wiec, paradoksalnie, gdyby nie

Stronska, nie byloby Ateneum Stefana Jaracza.

Podsumowujac ten sezon pracy, mozna powiedzie¢, ze byla to Smiata préba
otworzenia teatru na sztuki z niemieckojezycznego kregu kulturowego,
ktorych w Warszawie raczej nie pokazywano. Stronska zaproponowata
ciekawy repertuar, jednak jego realizacja przerosta mozliwosci teatru,

zaréwno kadrowe, jak i finansowe.

Problemem byt takze brak pomystu na teatr dla robotnikéw. Budowanie
repertuaru bez réznicowania grup spotecznych wydaje sie dobrym
pomystem, poniewaz przeciwdziata segregacji widzéw, jednak bez dziatan w
kierunku podniesienia kompetencji kulturowych oséb wykluczonych z
gléwnego obiegu kultury trudno oczekiwac ich zaangazowanego
uczestnictwa. By¢ moze problemem nie byt repertuar, ktory w zaleznosci od
spektaklu mozna uznac za zbyt trudny lub zbyt tatwy, ale brak strategii
komunikacji z widzami - nie umiaty jej jednak takze nawigza¢ organy
specjalnie do tego utworzone, jak wspomniana Rada Teatralna, Koto czy tez
Towarzystwo Przyjacidét Teatru Ateneum. Nie byt to wiec odosobniony

problem Stronskiej, ale catego srodowiska.

Trudnosci finansowe nalezaly do najwiekszych przeszkdd, ktore Stronska
napotkata na swojej dyrektorskiej drodze i staty sie gwozdziem do jej

dyrektorskiej trumny. Teatr grat w trybie ciaglym od poniedziatku do



niedzieli z przerwami jedynie w swieta, a widownia nierzadko swiecita
pustkami. Stronska nie wypekita misji, ktéra jej powierzono razem z fotelem
dyrektorskim - zaproponowata raczej ambitny teatr mieszczanski, a nie teatr
dla robotnikéw. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze poniosta porazke - bo cho¢
wycofala sie z prowadzenia Ateneum, jej wizja teatru otworzyta w jego

historii nowy rozdziat.
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Przypisy

1. Jak wynika z mojej korespondenc;ji (listopad 2019) z panig Anna Barc, kierownikiem
Dziatu Administracyjno-Gospodarczego Teatru Ateneum, teatr, poza dwoma wycinkami
prasowymi, ktére zgodzita sie mi udostepni¢, nie posiada zadnych dokumentéw z sezonu
1929/1930 - najprawdopodobniej sptonety. Edward Krasinski w Teatrze Jaracza wspomina o
odnalezieniu ksiegi wekslowej Zwigzku Zawodowego Kolejarzy (s. 129), ktéra mogtaby
pomdc wyjasni¢ skomplikowana kwestie zaleznosci finansowych miedzy Ateneum a
Zwiazkiem, ktéry byt wlascicielem budynku, a posrednio mecenasem teatru. Kontaktowatam
sie w tej sprawie ze spadkobierca ZZK, czyli Federacja Zwiazkow Zawodowych Kolejarzy
(luty 2022), jednak tych dokumentéw takze nie mozna obecnie zlokalizowac. W jeszcze
bardziej skomplikowany sposéb wyglada sprawa spuscizny po Marii Stronskie;.
Kontaktowatam sie z Fundacja Rodziny Wasowskich (maj 2021), poniewaz Maria Stronska
byta Zona Jézefa Wasowskiego i macocha Jerzego Wasowskiego. Ostatnia pamiatka po Marii,



czyli kredens, zostata skradziona z piwnicy i niestety rodzina nie jest w posiadaniu zadnych
dokumentdéw dotyczacych jej dziatalnosci artystycznej. Moje poszukiwania w Muzeum
Teatralnym (wiosna 2018) w teczce osobowej Stronskiej zaowocowatly odnalezieniem
wycinkow prasowych z wywiadami, ktdrych udzielata, jednak znacznie szerszy wybdér mozna
obecnie, dzieki digitalizacji, pozyska¢ bezposrednio z prasy warszawskiej. Kontaktowatam
sie takze z redakcja Stownika biograficznego teatru polskiego (maj 2021), jednak teczka
osobowa aktorki zawiera jedynie odsytacz do artykulu posmiertnego w ,Zyciu Warszawy”.
Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN maja program do Sprawy Jakubowskiego, brakuje
innych dokumentow dotyczacych okresu jej dyrekcji. Teczka Marii Stronskiej w Instytucie
Teatralnym zawiera przede wszystkim jej dokumenty zwigzane z ZASP-em, a wiec dotyczace
okresu powojennego, oraz interesujacy artykut Aliny Bielawskiej, do ktérego odwotuje sie w
dalszej czesci artykutu.

2. Placéwka Zywego Stowa nadal czeka na szersze opracowanie. Do tej pory jedynie ogdlnie
opisano jej losy w ramach rozdziatu wstepnego w Teatrze Jaracza. Szerszy opis znajduje sie
we wspomnieniach Tadeusza Byrskiego W pogoni za teatrem.

3. Informacje biograficzne podaje za hastem Stroriska Maria w Stowniku biograficznym
teatru polskiego 1765-1965, chyba ze podano inaczej.

4. Yvette Guilbert (1865-1944) - piosenkarka i aktorka kabaretowa. Pordwnanie ze Stronska
moze wynikac z charakterystycznego, zblizonego do $piewu sposobu podawania wiersza
przez Guilbert. Takie uwagi o recytacji Stronskiej pojawiaja sie przy okazji jej wystepu w
1933 roku, kiedy stowami oddawata rytm i melodie utworu muzycznego, na ktérym bazowat
wiersz (,Express Poranny” 1933 nr 281).

5. Henryk Szletynski (1903-1996) - aktor, rezyser, pedagog.

6. Przytaczane przez Aline Bielawska wypowiedzi Henryka Szletynskiego pochodza ze
spotkania zorganizowanego przez Muzeum Narodowe w Kielcach w 1981 roku - Wokot
modela - Roman Kramsztyk i Maria Stroniska, czyli rendez-vous malarza z aktorkaq.

7. Alina Bielawska cytuje list, ktdry Wasowski przestat na wspomniane juz wczesniej
spotkanie. Kontaktowatam sie w jego sprawie z Muzeum Narodowym w Kielcach (styczen
2022), na moja prosbe kontaktowano sie takze z pania Bielawska, list jednak zaginat. Jerzy
Wasowski (1913-1984), dziennikarz, kompozytor i rezyser, wspéttworca Kabaretu Starszych
Pandéw.

8. Nie wiadomo, kto byt rezyserem debiutu teatralnego Stronskiej. W tym okresie w Teatrze
Polskim w Wilnie rezyserowali Henryk Cepnik i Leon Wotltejko, wiec najprawdopodobniej
spektakl byt autorstwa jednego z nich. Dramat obcy w Polsce 1765-1965 (Krakéow 2001), nie
ujmuje tej premiery, poniewaz Swierszcz za kominem Dickensa nie jest dramatem. Brak
takze informacji o tej premierze w ksiazce Wilno teatralne, red. M. Koztowska, Warszawa
1998.

9. Powyzszy fragment nie wyczerpuje zyciorysu Marii Stronskiej, a jedynie zarysowuje jej
droge tworcza, ktéra zaprowadzita ja do Teatru Ateneum. Podsumowujac pozniejsze lata:
aktorka w latach trzydziestych sporadycznie pojawiata sie na scenie, staly angaz otrzymata
dopiero po drugiej wojnie w Teatrze Polskim w Warszawie. Zmarta w 1964 roku. Jej
artystyczna droga i biografia zostaty do tej pory jedynie zarysowane w hasle osobowym w
Stowniku biograficznym teatru polskiego.

10. W kontekscie pierwszej premiery zapowiadala takze zespoét teatru, ktory razem z nia
podejmie sie tak postawionego zadania. Dyrektorem administracyjnym teatru miat zostac
Tadeusz Olderowicz, a statym dekoratorem Stanistaw Wegrzyn (,Epoka” 1929 nr 51).
Wymienila takze nazwiska aktorow, ktorych zaprosita do wspotpracy. Byli to: Teodozja



Bohdanska, Marian Bogustawski, Pelagia Czaharska, Wtadystaw Krasnowiecki, Ewa Kunina,
Adam Mikotajewski, Zofia Mystakowska, Mieczystaw Nawrocki, Stanistawa Perzanowska,
Eugeniusz Poreda, Henryk Rozmarynowski, Helena Sokotowska, Janusz Strachocki, Zofia
Tatarkiewiczéwna, Wtodzistaw Ziembinski, Stanistaw Zelefiski. Nie byli to jednak wszyscy
artysci zatrudnieni w tym teatrze, poniewaz juz afisz pierwszej premiery wymieniat
dodatkowe nazwiska, ktore podaje za Edwardem Krasinskim: Wiadystaw Jabtonski, Halina
Lechowska, Wtadystaw Ostrowski, Mila Sokolska, a takze adepci sztuki aktorskiej, ktérych
nazwiska pominieto z powodu braku dyplomu. W ciagu kolejnych miesiecy na scenie pojawili
sie takze goscinnie Wiktor Arnoldt, Stanistaw Danitowicz, Halina Mirecka, Antoni Piekarski,
Halina Ordezanka, Lili Rostanska, M. Skowronska, Artur Socha oraz Antoni Wzorczykowski.
11. Przyktadem moze by¢ Antonina Sokolicz, zob. O kulturze artystycznej proletariatu,
Warszawa 1921. Dla Sokolicz istniejacy teatr to tylko etap posredni, ktory pozwoli zbudowac
bardziej wartosciowy teatr w przysztosci, lepiej odpowiadajacy potrzebom porewolucyjnego
spoteczenstwa. Watek patrzenia w przysztos¢ pojawia sie takze cho¢by w polemicznych
tekstach Stanistawy Wysockiej, zob. Teatr przysztosci,Warszawa 1973.

12. Sprawa Jakubowskiego jest najlepiej zbadanym spektaklem dyrekcji Stronskiej, dlatego
zasadne wydaje sie skupienie wiekszej uwagi na mniej przebadanych premierach. Zob. A.
Dzabagina, Sprawa Jozefa J., ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2020 nr 155; A. Dzabagina,
Kalkowska. Biogeografia, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2021; J. Hernik Spalifiska, Eleonora
Kalkowska - przywracanie pamieci, [w:] E. Kalkowska, Sprawa Jakubowskiego, Doniesienia
drobne, Dramaty, Instytut Teatralny, Warszawa 2005; B. Michalczyk, 2021.

13. Film z 1928 roku w rezyserii Joego Maya, w gtéwnych rolach wystapili Dita Parlo (Anna)
i Gustav Frohlich (Karl). Dramat powstat na podstawie noweli tego samego autora, co takze
mogto wptywac na poziom znajomosci utworu. W Polonie znajduje sie zdigitalizowany
program z fotosami z filmu:

https://polona.pl/item/powrot-z-niewoli, ODEyMDM3M;jQ/0/#info:metadata [dostep: 10 V
2022].

14. ,Robotnik” nie podat imienia zadnej z tych oséb, musialy by¢ wiec doskonale znane
czytelnikom tego czasopisma, jednak po prawie stu latach trudno okresli¢ petne personalia
wszystkich wymienionych tu os6b. Mozna wymieni¢ na pewno Tadeusza Rawicz-Lipinskiego,
Adama Obarskiego czy Michata Sokotowskiego. Ale czy Ringmanowa to Zofia Ringmanowa?
Nazwisko Monszajnowa mozna zapisaC na co najmniej dwa inne sposoby (a przedwojenna
prasa znana byta z literéwek w nazwiskach) i nie wiadomo, kogo dotyczy.
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