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,Kazdy ja przynajmniej raz widziata”

Agata Skrzypek | Uniwersytet Jagielloniski w Krakowie

“Kazdy ja przynajmniej raz widziala” (Everyone has seen it at least once)

The aim of the article is to investigate the relations between the colour pink and the
performative representations of vaginas based on the examples of two performances, Malina
and Have a Good Cry. The author claims that the subversive interception of these
characteristic emblems of femininity accelerates the process of rebuilding and redefining
the female identity. Referring to Elizabeth Grosz’s project of corporeal feminism, the author
analyses the process of reclaiming the vagina both as a tool of social control located in the
body and as a discursive field. Recalling contemporary references to the anasyrma ritual as
well as the history and symbolism of pink, she considers the process of covering and/or
replacing the vagina with this colour. Then, in the context of the oeuvre of Maria Pininska-
Beres, she discusses the intertwining of pink and vaginas which occurs in the
aforementioned performances.

Keywords: vagina; pink; feminism; identity; recovery; Malina; have a good cry; Marta
Malikowska; Magda Szpecht

»,Wargi sromowe - i wargi ust - sa jak strazniczki lub jak bramy, ktore nie

chronia jednak zadnej relacji wladzy” (Malabou, 2022, s. 81).



1.

Kolor r6zowy towarzyszy teatralnym i performerskim przedstawieniom
waginy na rézne sposoby: ilustracyjnie, na zasadzie przechwycenia oraz
zastgpienia. Rownolegle, od pewnego czasu dokonuje sie proces
odzyskiwania dla feminizmu popkulturowych i archetypicznych atrybutéw
kobiecosci', w tym uznawanych za wstydliwe czesci ciata czy pastelowej
palety barw. Zwiekszenie spotecznej, artystycznej i artywistycznej
widzialnosci rozowego oraz wagin wydaje sie jednym z efektow (ale takze
narzedzi) tego procesu. Samo zestawienie waginy z réozem wyglada na
pozornie nieskomplikowane, chociazby z tego powodu, ze srom oraz inne
narzady wewnetrzne najczesciej przedstawiane sa w tym kolorze, a wiec
mamy tu do czynienia ze swego rodzaju wizualnym pleonazmem; bliska
relacje tych dwdch elementow zakleto rowniez w jezyku angielskim, gdzie
okreslenie pink parts odnosi sie zbiorczo do ust, sutkéw i genitalidw.
Interesuje mnie inna wyrastajaca z tego zdublowania dynamika: kwestia
metaforycznego oraz dostownego odkrywania i zastaniania waginy,
pokazywania i sugerowania jej obecnosci, gdzie tym, co wchodzi w role
surogatu, jest réz. Zastepowanie to uznaje za trudno uchwytny, ale istotny
etap negocjacji feministek z zasadami rzadzacymi dystrybucja widzialnosci w
przestrzeni publicznej. Stawka jest tu kolejny krok ku odbudowywaniu
kobiecej tozsamosci, rozumianej w duchu postulowanego przez Elizabeth
Grosz feminizmu korpor(e)alnego, gdzie ,niezbedne jest podwojne ujecie
ciata” (Rogowska-Stangret, 2019, s. 260). Perspektywa ,,0d wewnatrz” opiera
sie na ,budowaniu sie podmiotowosci poprzez zyjace ciato, nadawanie [mu]
znaczen”, zas ciata widziane ,,0od zewnatrz” ,sa efektami dziatania polityczno-
spotecznego kontekstu” (tamze, s. 261). Grosz postuguje sie schematem

wstegi Mobiusa: kierujac namyst z wnetrza na zewnatrz, zobaczy¢ mozna,



jak kategorie zwykle odnoszace sie do psyche sprawdzaja sie w mowieniu o
ciele; w ruchu odwrotnym uwidacznia sie to, jak ,kategorie inskrypcji
spotecznych produkuja efekt giebi” (tamze, s. 266). Monika Rogowska-

Stangret podsumowuje:

Trzeba pogodzi¢ sie z tym, ze obraz ciala wytaniajacy sie z opiséw
Grosz ma charakter kubistyczny: przedstawia cielesnos¢ widziang
jednoczesnie z réznych perspektyw, ktérych ujednolicenie
rownatoby sie redukcjonizmowi i oddalato od uchwycenia owej
wieloznacznosci ciata, ktora, jak twierdze, jest jego gtdwna

charakterystyka (tamze, s. 261).

Tak wtasnie chcialabym w tym tekscie potraktowa¢ wagine: jednoczesnie
jako czesc¢ ciala o wrodzonych badz nabytych cechach i wtasciwosciach oraz
jako konstrukt kulturowy, rezerwuar odniesien, norm i znaczen. Przy
odzyskiwaniu sromu mamy do czynienia ze splecionymi ze soba procesami,
przebiegajacymi na wzor 6semki Richarda Schechnera/Victora Turnera,
gdzie dramat spoteczny odbija sie w dramacie scenicznym, a sceniczny
produkuje kody i znaczenia przejmowane nastepnie przez procesy spoteczne,
z tym ze przeplyw ten nie jest obiegiem zamknietym - ,za kazdym razem
pojawia sie w [nim] cos nowego, kosztem tego, co ulega zagubieniu lub
usunieciu” (Turner, 2005, s. 180). Przechwycenie reprezentacji zwieksza
szanse na zdobycie prawa do psychofizycznej integralnosci kobiet i
odwrotnie, emancypacja ciata spod politycznej i obyczajowej opresji znajdzie
potwierdzenie w praktykach przedstawieniowych. Strategie zastepowania
usytuowatabym wewnatrz procesu subwersywnego przechwytywania,
traktujac ja jako moment asekuracji, a jednoczesnie ekspozycje problemu z

odzyskiwaniem emblematdéw kobiecej tozsamosci.



2.

Zwiazkami miedzy przedstawieniami waginy i rézu zajme sie na przyktadzie
dwéch spektakli: Have a good cry (Scena Robocza w Poznaniu, premiera 8
czerwca 2021) oraz Maliny (Instytut Teatralny/Teatr Studio w Warszawie,
premiera 3 listopada 2018). Prace te na rézne sposoby podejmuja kwestie
emancypacji kobiecego ciata - pierwszy w wymiarze politycznym,
publicystycznym, natomiast drugi w duchowym, holistycznym, choc¢ nie
ograniczaja sie wytacznie do tych aspektow. Laczy je ironiczny stosunek do
religijnosci - tej instytucjonalnej, polsko-katolickiej oraz dalekowschodniej,
przetworzonej komercyjnie na potrzeby dzisiejszej duchowosci. W obu
spektaklach réz zajmuje szczegolne miejsce oredownika waginy, podczas gdy
ona sama pozostaje zakryta, niedomowiona, nieprzedstawiona. Oznacza to
jednoczesnie koniecznos¢ potraktowania barwy jako posiadajacego swoja
sprawczos¢ aktanta, ktéry potrafi ,,stawiaC opor oraz nabywac¢ mocy poprzez

wchodzenie w zwiazki z innymi aktantami” (Binczyk, 2005, s. 94).

Punktem wyjscia do powstania spektaklu Have a good cry Magdy Szpecht,
Leny Schimscheiner i Weroniki Pelczynskiej byta wypowiedz Agnieszki
Borowskiej, rzeczniczki ministra Zbigniewa Ziobry, dotyczaca planu
wsparcia panstwa dla matek, ktore, pozbawione na mocy wyroku Trybunatu
Konstytucyjnego prawa do przeprowadzenia aborcji, urodza martwe lub
nieuleczalnie chore dzieci. Umierajace noworodki znajda miejsca w
hospicjach prenatalnych, zas dla matek bedzie dostepny , 0sobny pokdj,
mozliwo$¢ wyplakania sie”?. Tworczynie postanowity taki wtasnie pokdj
urzadzi¢ na scenie, wyobrazajac go sobie jako miejsce w przerysowany
sposob kojace i przytulne. Spektakl rozpoczyna sie wyniesieniem przez
aktorki kilku rekwizytow zza ustawionego pod tylng Sciang ekranu:

akwarium z podpinang fontanng, rozktadanej drabiny, na ktorej szczeblach



podwieszaja zarowke, przektadaja deske, a na niej stawiaja roslinke
doniczkowa, i materaca, ktérego wygode sprawdzajg, rzucajac sie na niego
na brzuch w dramatycznym gescie. Na scenie lezy tez juz przenosna
biblioteczka feministyczna, czyli stos ksigzek, uktadanych przez
Schimscheiner to w forme wiezy, to w kopczyk, nad materacem natomiast
rozpiety jest baldachim. Na ekranie wyswietlane sa obrazy przedstawiajace
ideaty kobiecego ciata (autorstwa m.in. Williama-Adolphe’a Bouguereau,
Petera Paula Rubensa, Simona Vouet), malarskie akty erotyczne (Katsushiki
Hokusaia), portrety matek z dzie¢mi, w tym Matki Boskiej (Giorgiona,
Correggia, Bouguereau, Giovanniego Belliniego), a takze archiwalne,
anatomiczne schematy wulwy, ciazy i porodu. Podczas jednej ze scen na
ekranie pojawiaja sie rowniez fotografie autorstwa Moniki Stolarskiej, na
ktorych ubrane w cielista bielizne Schimscheiner i Pelczynska pozuja razem,
uktadajac swoje ciata w litery alfabetu: A, B, O, R, C, J. W toku akcji w pokoju
do ptakania pojawiaja sie oprawione w ramke czarno-biate zdjecie Izabeli z
Pszczyny, strajkowy transparent, peruka klauna, balonikowe pieski,
papierowe kubeczki, rozkruszone ciasteczka, tekturowe pudio - stowem,
mnostwo bibelotdéw, ktore, raz uzyte i rzucone w kat, powoli zasmiecaja te

przestrzen.

Tworczynie w humorystyczny sposéb opowiadaja o polskim , pejzazu
aborcyjnym”: poczawszy od projekcji odcinka Polskiej Kroniki Filmowej ze
stycznia 1993, kiedy w Sejmie uchwalono ustawe gwarantujaca tzw.
kompromis aborcyjny, przez ironiczng opowies¢ o reakcjach bytego
chlopaka, mamy, przyjacioiki i taksowkarza na wies¢ o tym, ze powstaje
spektakl o terminacji ciazy, przez nawigzania do songéw z Czarnych
Protestow oraz do dziatalnosci aktywistek pro-choice i pro-life (szczegdlnie
peregrynacji kopii obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej, zamykajacej ponoc

kliniki aborcyjne na catym swiecie, czy tanca ptodow wykonanego przez



uczniow podstawowki i przedszkola w Ostrotece), konczac na efektach
niedostatku edukacji seksualnej. Przebiezka przez liczne absurdy polskiej
sceny polityczno-obyczajowej ma pomoc aktorkom i publicznosci w
dopeieniu celu tego spotkania, czyli ,poczuciu sie jak ten smutny klaun”’ i
rozptakaniu. Dla opornych przygotowano instruktaz wywotania tez. Pomdc
ma smarowanie powiek kremem mentolowym, bieganie bez mrugania,
wachlowanie rekami szeroko otwartych oczu, przywotywanie przykrych
wspomnien oraz stuchanie Adagia na smyczki Samuela Barbera, czyli utworu
uznawanego za najsmutniejsza muzyke swiata. Diugie zakonczenie, podczas
ktérego performerki poszukuja tez, ma wyciszajacy i katartyczny charakter.
Stanowi ono kontrast do wczesniejszych dynamicznych sekwencji
przedstawienia, wypetnionych ciezkostrawnymi, ,grubymi i suchymi”’
zartami. Humor, zdaniem Szpecht, jest narzedziem politycznym, a jego
uzycie w teatrze szczegdlnie sprzyja wywolywaniu spotecznych kontrowersji.
Cho¢ w trakcie préb temat i granice zartow byty polem konfliktu, nie

zrezygnowano z nich, poniewaz okazaly sie miarg wolnosci tworczej.

Wspétautorkami Maliny, czyli zwycieskiego projektu programu ,Placowka” z
2017 roku, sa: Marta Malikowska, Anka Herbut, Agata Siniarska, Maja
Skrzypek, Maniucha Bikont i Nastia Vorobiova. Swiatta zaprojektowat
Aleksandr Prowalinski. Po wigczeniu spektaklu do repertuaru Teatru Studio
w 2019 roku Agate Siniarska zastapita Karolina Kraczkowska, a dublerka
Maniuchy Bikont zostata Joanna Halszka Sokotowska. Efektem
wieloetapowego procesu twérczego jest teatralna sesja jogi, majaca na celu
wypracowanie strategii przetrwania w patriarchacie. Inspiracja dla tej formy
performansu byta posta¢ Maliny Michalskiej, pierwszej polskiej propagatorki
hatha-jogi, prowadzacej swoja dziatalnosé od lat szes¢dziesigtych XX wieku.
Choreografia Siniarskiej czerpie pelnymi garsciami z wiedzy o praktyce,

teorii i historii jogi, ktéra, co istotne, powstata jako ¢wiczenia dla mezczyzn i



jako taka przeszczepiono ja do kultury zachodniej. Dopiero z czasem
natozono na nia ,,poprawki”, majace na celu uwzglednienie w asanach
fizjologii i fizycznosci kobiet: menstruacji, ciazy, dni ptodnych. Nie bede w
tym tekscie odnosi¢ sie do catosci procesu tworczego, ktoremu
Swiadkowatam i ktory dokumentowatam fotograficznie w pazdzierniku i
listopadzie 2018 roku. W dalszej czesci artykutu odwotam sie jednak na
wypowiedzi Marty Malikowskiej, konfrontujac je z wlasnymi refleksjami o

rézu i waginach.

Widzowie wchodza do sali teatralnej bez butow i rozsiadaja sie na
poduszkach ustawionych z trzech stron sceny. Malikowska wita ich
pytaniem: ,Jak sie czujesz?”, a potem, na zmiane z Kraczkowskg, thumaczy

zasady funkcjonowania przestrzeni:

To jest Swiatynia Niewidzialnego Rézowego Jednorozca pod
wezwaniem boskiej matki jogicznej. Panuje w niej kilka zasad,
pierwsza jest taka, ze boska matka nie ma nic wspdlnego z Matka
Boska. Druga zasada jest taka, ze jednorozec jest i rézowy i
niewidzialny, czyli widze, ze go nie ma, ale wierze w to, ze jest
rozowy. I trzecia zasada, najwazniejsza, jest taka, ze w naszej
Swiatyni praktykujemy system jogi Malina stworzony po to, by

uzdrowi¢ to, co potrzebuje uzdrowienia’.

Zgodnie z zapowiedzig, dalsze sceny maja intencje ozdrowiencze. Oddzielone
sa podtytutami, takimi jak: Asana na nieuzywajqcego, Krija na dobry flow w
patriarchacie, Asana na kres meskiego geniuszu, Asana na niewstyd. Czego
nie wida¢ na scenie, a co pozostaje w scenariuszu jako resztka procesu

twdrczego, to rozpiska, jakie zasady kieruja poszczegolnymi asanami: co



dzieki praktyce zmienia sie w ciele i co uzdrowione zostaje politycznie oraz
spotecznie. Tematy poruszane podczas kolejnych sekwencji to przede
wszystkim bezpieczenstwo kobiet w zyciu codziennym: w przestrzeni
publicznej (po zmroku, w podrozy), we wlasnym domu, w relacji z partnerem,
w sferze zawodowej. Punktem odniesienia byt m.in. esej Rebekki Solnit
Spacer po pétnocy. Kobiety, seks i przestrzen publiczna z ksiazki Zew
wtdczegi, w ktérym autorka zastanawia sie nad tym, jak w perspektywie
historycznej zmienialy sie strategie kontrolowania i dyscyplinowania kobiet
w przestrzeni publicznej. W Malinie pojawiaja sie rytuaty, ktére maja

zaklina¢ meska opresje, jak zaciskanie ud w pozyciji orlicy®:

Zamiast bezczynnie siedzie¢, zaplatasz nogi, rece i zaciskasz uda.
Sprawdzasz, jak dtugo uda ci sie w tej pozycji przetrwa¢ mimo
naciskow. Praktykowaly ja Kolumbijki w strajku zacisnietych ud. W
2006 roku grupa kobiet odmawiata swoim partnerom-gangsterom -
seksu tak dtugo, az w Kolumbii spadta przestepczos¢. Wagina

okazata sie bronia silniejsza od pogrézek!

Oraz przeprowadzane jest szkolenie z joginicznej techniki samoobrony z

udziatem osoby z publicznosci:

Powoli przechodzisz do pozycji fladry - matsyasany. Znizasz sie do
poziomu i troche sie naginasz. Wytrzymujesz. Te pozycje
wykonujesz, kiedy niebezpieczenstwo okazuje sie wieksze niz
myslatas. Kiedy z jakiegos powodu zostajesz sprowadzona do
parteru. Zasada jest prosta: skoro juz lezysz, lepiej leze¢ jak zimna
ryba. Gorace zamiary wyziebiasz chtodnym oddechem sitkari. Przez

zacisniete zeby i otwarte usta bardzo powoli wciggasz powietrze.



Jesli fladra nie pomaga, modyfikujesz ja i przechodzisz do
klasycznej pozycji trupa. Te krije dobrze ¢wiczy¢ na brudno w
domu. Na wszelki wypadek, ktéry w koncu kiedys i tak weZzmie nas

w obroty. Wypadki chodza po ludziach, a zwlaszcza po kobietach.

Przytaczam te cytaty, by nie ograniczy¢ sie do stwierdzenia, ze jezyk tekstu
Anki Herbut kipi od metafor i zwigzkow frazeologicznych zwigzanych z
cielesnoscia, a jego cechami charakterystycznymi sa nagromadzenie
zenskich zaimkow oraz sfeminizowanie nazw asan - co ,umkneto” przy
dostosowywaniu jogi do potrzeb kobiet. Spektakl, tak jak wiekszos¢ sesji
jogi, konczy sie medytacja, z ta réznica, ze w Malinie jest to ,medytacja na
cipkowanie”, do ktorej zaproszona zostaje widownia: mozna potozy¢ sie
wsrod rozowych gabeczek i zrelaksowac, podazajac myslami za poetyckim

manifestem rozmiekczania tkanek, by na i w koncu , poczuc sie dobrze”.

Zaprojektowana przez Maje Skrzypek przestrzen sceniczna, nazwana
Swiatynig, a klimatem wywotujaca tez skojarzenia z buduarem, zanurzona
jest w rozu. Scene wypetniaja rézowe gabeczki, ktére, usypywane w kopce,
rozsypywane i przekopywane, wpadaja czasem w rece publicznosci.
Performerki wystepuja w wisniowych i malinowych legginsach, z
odstonietymi piersiami i przyczepionymi do skroni dtugimi do ziemi, biatymi
brodami medrcéw, ktorych nobliwy wizerunek przechwytuja. Na atmosfere
bliskosci i intymnosci pracuja pulsujace niespiesznie magentowo-
brzoskwiniowe Swiatta, odbijajace sie w tafli ztotej podtogi baletowe;j.
Centralne miejsce zajmuje podwieszony nad scena okragly ekran, na ktorym
wyswietlana jest intrygujaca, malinowo-waginalna projekcja Nastii

Vorobiovej. Niewidzialny jednorozec podobno takze jest rozowy.



3.

Subwersywnemu przechwyceniu - czyli przemieszczeniu negatywnych
konotacji otaczajacych jakies zjawisko w pole nowych, afirmatywnych
asocjacji przez stabsza lub wykluczang grupe w celu dowartosciowania sie -
wagina i r6z podlegaja czesto osobno. Jednym z najbardziej
charakterystycznych przyktadow tej praktyki w odniesieniu do rézu jest
historia rozowego trojkata, uzywanego do oznaczania homoseksualnych
mezczyzn w obozach koncentracyjnych podczas II wojny Swiatowej. Po
zakonczeniu okupacji rozowy tréojkat stat sie symbolem pamieci o ofiarach
zagtady, eksponowanym przy okazji licznych memoriatéw, a w latach
osiemdziesigtych zostat przeksztatcony w pozytywny symbol tozsamosci i
wspoélnoty LGBT, wreszcie grupa ACT-UP (miedzynarodowa koalicja
dzialajaca na rzecz osob chorych na AIDS) przyjeta go za swdj emblemat i
odwrdcita go szczytem do gory’. Choé tym przypadku obracamy sie nadal w
obrebie imaginarium meskiego, czesto utozsamianego z uniwersalnym,
warto zaznaczy¢, ze przypisanie rézu do kobiecosci wydarzyto sie jednak w
konkretnym momencie historycznym - drugiej potowie XX wieku. Jak
zauwaza Barb Hunt w wykltadzie Pink is everywhere, wczesniej, w erze
industrializacji, dopiero co wynaleziony barwnik o jaskrawym odcieniu
magenty stuzyt do farbowania kombinezonow robotnikéw i robotnic, co
znaczaco wptyneto na spoteczne konotacje tego koloru, wigzac go z niskim
statusem. Dwudziestowieczny splot kapitalizmu i patriarchatu rozpoczat ere
»,kodowania kolorami”, przypisujac normatywnie rozumianym piciom
konkretne palety barw. Jak jednak wynika z ,Ladies’ Home Journal”, w 1918
roku réz, symbolizujacy witalnos¢, energie i odwage, funkcjonowat jako kolor
dla chtopcéw i mezczyzn, natomiast w otoczeniu delikatnego pastelowego

bekitu chetniej widziano kobiety’. Powojenne lata czterdzieste i



pieédziesigte odwrocity te zaleznos¢, choé, jak pokazuje Hunt, nie wydarzyto
sie to ani jednorodnie, ani od razu. Sugeruje, ze r6z w kulturze Zachodu stat
sie po prostu bardzo popularny: na co dzien upowszechniaty go firmy
produkujace kosmetyki, zabawki dla dzieci i akcesoria gospodarskie
(adresujace swoje produkty do kobiet, ktére po wojnie ,wrécilty do domow”),
projektanci mody (Dior, Lagerfeld, Schiaparelli), ale tez osoby publiczne
pokroju boksera i przedsiebiorcy Sugar Raya Robinsona, wozacego sie po
Harlemie stynnym rézowym cadillakiem, majac na sobie garnitur w tym
samym kolorze. Z drugiej strony rozowy zaadaptowano w miejscach pracy, w
ktorych kobiety byty pozadana sita robocza, a takze tam, gdzie swiadomie
manifestowaty swoja obecnos¢ - za przyktad Hunt prezentuje slajd z rozowa

maszyna do pisania Royal z lat czterdziestych XX wieku’.

Hunt chce udowodnié, ze ré6z ma swoje znaczenia i funkcje poza
popkultura'®, ktéra przejaskrawila skojarzenia z nim zwigzane, czyniac z
niego archetypiczng wrecz reprezentacje niedojrzatosci, naiwnosci i
pasywnosci. Bohaterki filmowe noszace roz, takie jak Julie Richman z
Dziewczyny z doliny, przyjaciétki z Gtupiej i gtupszej (tytut oryginalny:
Blonde and blonder), grupa nastolatek z Wrednych dziewczyn czy kolezanki
z Cukiereczka uosabiaja stereotypowa gltupote, niewinnosé, porywczosc,
ztosliwos¢ lub infantylnos¢. Dochodzi do tego kwestia wieku: skoro kolor ten
zwyczajowo towarzyszy dorastaniu i reprezentacjom dziewczynstwa - jak
lalka Barbie, ksiezniczki Disneya, kucyki Pony i wiele innych - to otaczajace
sie nim doroste bohaterki zwykle przedstawia sie jako niepowazne,
niesamodzielne i niedojrzate. Jesli w toku fabuly zyskuja sprawczos¢, wiaze
sie to z porzuceniem rézu (jak Barbara Novak w Do diabta z mitosciq czy
Shelley w Kréliczku), a jesli sa w réz ubierane - traca podmiotowos¢ (Paige
Morgan na balu w filmie KsigZe i ja, Andie Walsch w finale Dziewczyny w

rozowej sukience, gdzie decyzje o wyborze partnera podejmuje za nig jej



kolega). Stad popularny w feminizmie poglad, Ze rozowy jest synonimem
patriarchalnej opresji i wttaczania w ramy, a dla zachowania wiarygodnosci
czy powagi powinno sie unikaé korzystania z niego w sytuacjach
publicznych. Elle z Legalnej blondynki udaje sie sforsowac ten stereotyp, gdy
jako ubierajaca sie od stép do gtow w roz studentka prawa na Harvardzie
wygrywa swoja pierwszg, spisana przez innych na straty, sprawe w sadzie.
Kiedy jednak w prawdziwym zyciu z ta zasada kilkakrotnie probowata
negocjowac Hillary Clinton, pojawiajac sie w rézowych uniformach na
konferencjach prasowych lub podczas wystapienia na IV Swiatowej
Konferencji w sprawie Kobiet w 1995 w Pekinie, zapisato sie to w historii
gtéwnie w formie licznych artykutow dotyczacych jej wyboréw modowych.
Roxane Gay w finale Ztej feministki podkresla, ze choc jej ulubionym kolorem
jest rozowy, cate lata nosita sie na czarno, uznawszy, ze to jedyny
odpowiadajacy jej pogladom kolor (2022, s. 428). Z kolei Iwona Demko
dostrzegta zaleznos¢ miedzy wyborem kolorystyki swoich prac czy ubran z

samopostrzeganiem:

Rdzowy byt kolorem, ktorego nie tolerowatam przez dwadziescia
siedem lat mojego zycia. Wydawat mi sie potwornie kiczowaty i
infantylny. A ja jako kobieta przeciez caty czas staratam sie
udowodnié, ze nie jestem tylko kobieta i na pewno nie infantylna.
Moja dezaprobata dla koloru ré6zowego miata Scisty zwiazek z
blokowaniem wtasnej kobiecosci, wynikajacy z podswiadomego
przekonania o jej nizszosci. A ja nie chciatam by¢ mniej powazana z

powodu rzeczy, na ktére nie miatam wplywu (Demko, 2016).

Dzi$ Demko czesto sygnuje swoja tworczosé kolorem rézowym i wydaje mi

sie, ze robi to nie tylko w gescie protestu przeciwko umniejszajacym kobiety



narracjom (jak w rzezbie Teraz jest najlepszy moment, kochanie dotyczacej
naprotechnologii, metody planowania rodziny aprobowanej przez Koscio?
katolicki), ale by afirmowac sytuacje nim przechwycone (jak na obrazie
Rozowym kwadracie na biatym tle czy w instalacji Obsession oraz Kaplicy

Waginy).

Na przetomie XX i XXI wieku kolor rézowy odzyskiwaty takze ruch lipstick
feminism oraz powiazane z nimi grupy dziewczynskie, girlie feminism i
cupcake feminism'', ktére dzialaly na rzecz nadania wartosci tradycyjnie
realizowanej kobiecosci, w tym upodobaniu do noszenia makijazu,
zainteresowaniu moda, rob6tkami recznymi czy gotowaniem'. R6zowaq szate
graficzna odnajdziemy dzis takze w kobiecych biznesach (Pani Swojego
Czasu), blogach (Codziennie Fit, Moje Wypieki i inne) czy inicjatywach

edukacyjnych (Rézowa skrzyneczka).

4,

Wsrod praktyk odzyskiwania waginy wazne miejsce zajmujq artystyczne
nawigzania do rytuatu ana-suromai (z greckiego: , podnies¢ ubranie”, inaczej
tez: anasyrma, anasyrmos). To pochodzacy ze starozytnosci (i okazjonalnie
przywolywany jeszcze w XX wieku'’) akt publicznego obnazania kobiecego
sromu. Tradycji tej przypisywano wielkie moce: zdolnos¢ do zmiany toku
wojny, ochrony miasta i jego spotecznosci czy zapewniania dobrobytu.
Rytualna wiara w sprawczos¢ i site kobiecego tona wywodzita sie z
pozytywnego stosunku spoteczenstwa do waginy, wypartego w toku dziejow
przez dominujacy dzis fallogocentryzm, okreslajacy taki sposob kodowania

znaczen w kulturze, ktéry utrwala meska dominacje (Araszkiewicz, 2018, s.



59). Obnazenie sromu potrafito rowniez ocali¢ sama podnoszaca spddnice
kobiete, gdy wziety z zaskoczenia drapiezca zawstydzat sie tak mocno, ze
uciekatl lub zmieniat swoje zamiary (Blackledge, 2019, s. 24-29). Zasromanie
w akcie ana-suromai, jako sita wymierzona nie w kobiete, a w jej
przeciwnika, to, jak mi sie wydaje, ciekawy watek do rozwiniecia w

feministycznej refleksji nad kulturowa rola tego afektu.

O ironio, odzyskiwanie pozytywnego - w znaczeniu: nieuprzedmiotowionego,
niepornograficznego - wizerunku waginy w formie powrotu do ana-suromai
utrudnia nie tylko wdrukowany w kulture podrzedny status oséb
posiadajacych kobiece genitalia, ale i przepisy prawne, penalizujace
publiczne obnazanie sie czy dystrybucje pornograficznych przedstawien
genitaliow'*. Dochodzi do tego kwestia szantazowania - trudno okresli¢ to
inaczej - polskiego spoteczenstwa coraz trudniejszym dostepem do legalnej
aborcji, a wiec mozna domniemywac, ze wagine obwarowuje sie scistym
regulaminem, poniewaz rzeczywiscie ma moc - nie (tylko) te ezoteryczna, ale
i performatywna, ktéra zagarnia ludzkie wyobraznie. Osciag w gardle dla
wielu krytyczek i odbiorcéw artystycznych reprezentacji wagin sa takze
jawne nawigzania twérczyn do tradycji ,,Swietej waginy” lub ,Bogini”.
Naktucie napompowanego balonu polskiego performansu religijnosci moze
podrazni¢ chronione artykutem 196 Kodeksu karnego uczucia religijne
niektorych widzéw i widzek. Podam dwa wspdtczesne przyktady. Na
kontrowersje wokdt wizerunku wulwy narazity sie cztonkinie grupy
Dziewuchy Dziewuchom, ktore podczas V Trdjmiejskiego Marszu
Niepodlegtosci w 2019 roku zorganizowaty Happening Krolewskiej Waginy z
Teczowymi Madonnami. Kilku swiadkow ich pochodu wniosto zgtoszenie do
prokuratury w sprawie obrazy uczuc¢ religijnych, argumentujac, ze rysunek
waginy przypomina monstrancje'’. Z agresywnym niezrozumieniem oraz

zarzutami o ,nadmierne skupianie sie na biato-czerwonej symbolice



narodowej, swoista «bierng» poetyke prac” oraz ,patriotyczny kicz”
(Araszkiewicz, 2018, s. 55) spotkala sie réwniez wystawa Polki, Patriotki,
Rebeliantki (Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 2017). Gwozdziem do
trumny, zdaniem krytykow i krytyczek, okazat sie baner waginistki Iwony
Demko 408 223 podniesien spodnic, czyli Mdj sen o Czarnym Protescie,
przedstawiajacy zmultiplikowana artystke podnoszaca spddnice na
krakowskim Rynku Gléwnym w akcie odnoszacym sie do ana-suromai. Na
zdjeciu waginy zastoniete sa czarnymi mandorlami, ktérych brzegi jasnieja
Swietym - czyli znanym z obrazéw przedstawiajacych chrzescijanskich
swietych - blaskiem. Bezkresna otchtan czerni nawigzuje do gtdéwnego koloru
Strajkow Kobiet, ruchu nie ustajacego w wysitkach, by odebrac z rak
politykdw prawo do zarzadzania ludzkim zyciem w tak daleko posunietym
stopniu. To poplatanie porzadkéw: mityczno-ludowego, chrzescijansko-
sakralnego i interwencyjnie-politycznego, oraz celowa, jak twierdzi Agata
Araszkiewicz, estetyka kiczu sygnalizuja nie tylko ,tesknote za innym
mozliwym porzadkiem” (tamze, s. 64), lecz takze, jak mi sie zdaje, proces
rozpierania od Srodka i destabilizacji narracji o polskim patriotyzmie.
Przestoniecie wulwy atrybutem Swietosci jest bolesnie dostowne: symbolizuje
strony w sporze o prawo do aborcji. Wagina, rozumiana jak u Grosz
podwdjnie, jako czes¢ ciata bedaca narzedziem kontroli spoteczenstwa i jako
symbol pelnoprawnej tozsamosci, bedzie tu (niczym Szekspirowska Porcja i
Disneyowskie ksiezniczki) nagroda dla zwycieskiej strony. Do momentu

rozstrzygniecia sporu pozostanie zakryta - mandorla.

Oba te przyktady uwidaczniajg, ze problem z odzyskiwaniem waginy nie lezy
po stronie jej symboliki czy ,nieskromnego” wygladu, ale tego, czyja
wyobraznig zawladneta i czyje symbole lub wartosci przenosi w obreb
swojego imaginarium. Obrazuje to jednoczesnie stan rzeczy, w ktorym

mniejszosci (w tym przypadku kobiety), nim wypowiedza sie w swojej



sprawie - czy to nieheteronormatywnosci, jak podczas Marszu Rownosci, czy
praw reprodukcyjnych, jak w Strajkach Kobiet - musza najpierw wyjasnic,
kim nie sg i czego badz kogo nie reprezentuja, zuzywajac w ten sposob
dwukrotnie wiecej energii, zasobow i czasu (Solnit, 2021, s. 30-32). Wagina
uciszana i przestaniana jest zatem z kilku powoddw - po pierwsze, jako
ideologiczna i anatomiczna , dziura”, wyrazajaca we freudowskiej tradycji
myslenia kobieca utomnosc¢ i meski lek, po drugie, w Swietle prawa jako
nieobyczajna czesc ciata i wreszcie, w kontekscie sztuki lub symbolu, jako

dazaca do konfliktu prowokatorka.

Praktyka przechwytywania rozgrywa sie w tej sytuacji nie tylko w polu
dostownej widzialnosci, ale réwniez w obrebie walki z naduzyciami
jezykowymi. W ciagu ostatnich kilku lat na Zachodzie miatySmy do czynienia
z serig kampanii edukacyjnych zajmujacych sie propagowaniem
pieszczotliwych okreslen wulwy'™. Zastugi dla polskiego stownictwa ma w
tym wzgledzie ttumaczka ksiazki Naomi Wolf Wagina. Nowa biogrdfia,
Elzbieta Smolenska, ktéra staneta przez wyzwaniem przypomnienia lub
wymyslenia nowych synoniméw waginy, odpowiadajacych tym licznie
przytaczanym przez autorke (Wolf, 2013, s. 135-187). Badaczka
przeciwstawia obrazliwym i ponizajacym terminom nazwy dawne, zawarte
np. w poezji mitosnej Safony lub pochodzace z literatury chinskiej dynastii
Han i Ming (,wonny alkierz”, ,drogocenna perta”). Wolf odnajduje
imponujaca liczbe pozytywnych okreslen na wagine takze w tekstach Johna
Donne’a (,lad nieznany”, ,skarb i blogostawienstwo”), Anais Nin (,pak
kwiatu”), czy w amerykanskich utworach ragtime’owych z lat piec¢dziesigtych
(,guziczek”, ,buteczka”, ,cukiernica”, ,miseczka”). Wszystkie te przyktady
wplata do swoich wykladow: ,,Moje stuchaczki wychodza z sali odmienione,
bo w wyobrazni odbyly podr6z do innych czaséw, miejsc i kontekstéw, w

ktorych o waginie méwiono z szacunkiem” (tamze, s. 219). Te afirmacyjne



inicjatywy wydaja mi sie jednak problematyczne z tego wzgledu, ze nie da sie
odzyskac¢ ,waginy”, skoro odzyskuje sie ,ztoty lotos”, ,wulwy”, gdy méwi sie
,T0zany gaszcz”, ,sromu” jako ,jadeitowych wrot”, a ,techtaczki” jako

,Skarbu”. Poetyckos¢ skrywa w sobie pruderie.

W Malinie na wagine méwi sie: cipka. Porozmawiatam z Marta Malikowska
na temat uwalniania sromu od abiektalnych badz wulgarnych skojarzen i o
tym, dlaczego ostatecznie to on - a nie Malina Michalska - stat sie osig
tematyczno-wizualna spektaklu. Ponizej prezentuje fragmenty naszej

rozmowy' :

Kiedy dolaczylam do préb do Maliny w pazdzierniku 2018,
temat waginy byl juz na stole. Nigdy nie zapytalam, dlaczego

wlasnie nia chcialas sie zajac.

Marta Malikowska: Chcialy$my sie zaja¢ kobiecoscia, wiec
naturalnie temat cipki musiat sie pojawi¢. Cipka w moim odczuciu
jest niedoceniona i za mato sie o nig troszczymy, mato o niej
moéwimy. Jesli poréwnadé, ile méwi sie o penisie, a ile o cipce, to
mamy zupeiny dysonans. Gdy w ciazy zaczetam ¢wiczy¢ joge,
poczutam sie w gtebszej relacji ze swoja cipka. Wiedziatam, ze przez
nig przejdzie cztowiek, wiec musze sie na niej skupié. Zaczetam
¢wiczy¢ miesnie Kegla, wyobrazac ja sobie, przygotowywac do
porodu. Duzo tez o niej czytatam. Wiec kiedy przyszedt temat
Maliny [Michalskiej], pierwszej polskiej instruktorki jogi,
podniesienie tematu cipki byto dla nas oczywiste. Malina jako owoc
tez w jakims sensie kojarzy sie z cipka - ma piekny, rézowy kolor,
smak, zapach i ksztatt. Dla Nastii Vorobiovej, autorki projekcji

wideo, tez to bylo naturalne. Istniata w nas potrzeba nadania cipce



podmiotowosci. Wazne tez, ze [podczas prob - A.S.] nie balySmy sie
uzywac okreslenia ,cipka”. Mamy wiele okreslen: wagine, wulwe,
joni, a ta polska cipka jest naznaczona czyms niedobrym,
negatywnym. Jesli chce sie kogos obrazié, przezywa sie go ,cipa”,
wiec koniecznie trzeba to odwrécié i przywroci¢ moc stowu ,cipka”.
Nie mamy innego, piekniejszego stowa na cipke, wiec trzeba te
cipke uwolni¢, uszanowac, uznac, oswoic¢, ukochac. Potrzebujemy
nawigzac¢ z nig kontakt, poznac jej potrzeby, granice, smak, zapach,
ksztalt [...].

Jak dotartas do momentu, w ktéorym oswoilas stowo ,, cipka”?

Z samym stowem w ogole nie miatam problemu. Ale na przyktad,
gdy nagrywatysmy moje portfolio filmowe, Agata Uniatowicz zza
kamery zapytata: ,Masz cipke czy cipe?”. Odpowiedziatam, ze cipki
juz nie mam, ze mam cipe. ,Ci-pa! Ci-pa! Ci-pa!” Zrozumiatam, ze to

kolejny level - powiedzie¢ ,cipa”, ale tak, zeby cie to nie zabolato.

Jest totalna roznica.

Totalna! Bo mozna powiedziec, ze cipke maja dziewczyny,
nastolatki, a gdy sie stajesz kobietg, to masz cipe, ale ona

jednoczesnie jest zepsuta tym stowem.



Mam poczucie, ze ono jest calkowicie w mocy fallocentryzmu.

Moze ja odczarujemy, jesli zaczniemy mowic ,cipa” z uSmiechem i
piekng energia? [...] Wszyscy pochodzimy od matki, od cipki. W
medytacji na cipkowanie pada nawet takie sformutowanie: , Kazdy
ja przynajmniej raz widziata”. I méwimy tez, ze jesli ja masz, to
super, jesli nie, to nic nie szkodzi, mozesz ja sobie wyobrazic:
,Jedna reke ktadziesz na sercu, druga mozesz potozy¢ na cipce, jesli
ja masz. Jesli jej nie masz lub masz tylko jedna cipke, a chciatabys
mieC dwie, wyobrazasz ja sobie i ktadziesz reke tam, gdzie

chciatabys ja mie¢”. To superwazny tekst Anki Herbut.

To tez bardzo wazny moment w spektaklu. W Malinie mozna wyrdzni¢ dwie
rownolegle istniejace rzeczywistosci. W pierwszej, fabularno-narracyjnej,
nastepuje przeprowadzenie widzek przez sesje jogi i temat spektaklu. Druga
to warstwa wizualna. Ta juz od poczatku reprezentuje nowg, przeobrazong
terazniejszosc¢, czyli miejsce, ktorego sens, jako odbiorczynie, stopniowo
poznajemy. Rzeczywistosci te spotykaja sie we wspomnianym przez
Malikowska finale, w momencie afirmacji stanu swoistego cielesnego
rozmiekczenia, wspélnotowego rozgoszczenia sie we wnetrzu waginy. Skoro
wizualnosé przestrzeni scenicznej poprzedza rozwdj akcji, mozna
przypuszczaé, ze od poczatku byt taki plan - zbudowac¢ porozumienie i
rozmontowac uprzedzenia, ktére stanetyby na drodze ,medytacji na

cipkowanie”.

Centralne miejsce sceny zajmuje okragty ekran z projekcja przedstawiajaca
pulsujaca maline-wagine, ktéra w pewnym momencie zaczyna takze
menstruowac. Ksztatt ten pozostaje na tyle abstrakcyjny i estetyczny, by w

swoim niedomodwieniu odwotywat do genitaliéw, nie ilustrujac ich. Sama



Malikowska, mimo demonstrowania stanowczego stanowiska, jesli chodzi o
odzyskiwanie stowa ,cipka”, wraz z prawem do publicznej rozmowy o

podmiotowosci waginy, o wizualizacji z rozmystem opowiada opisowo: ,[to]
pulsujaca malina, ktéra ma przypominac cipke, czasem macice, czasem tam
tak jakby leci krew”. Podobnie w zawoalowany sposéb odnosi sie do kwestii

nagosci:

W spektaklu gracie z odslonietymi piersiami, ale cipka
pozostaje zakryta. Jakby piersi mniej kompromitowaly

publiczna przestrzen.

Nie do konica, bo gramy bez majtek i cos tam przez te legginsy
przeswituje. Kiedy sie wyginamy, materiat sie naciaga i czuje, ze
cipka jest na widoku, szczegdlnie w Asanie na Niewstyd, gdy
Spiewamy gtowami schowanymi w pianki, z tytkami na wierzchu. Na
pokazywanie piersi tez nie mamy przyzwolenia, no chyba ze w
teatrze, w sztuce. [...] ChcialySmy podziata¢ na wyobraznie i mysle,
ze ona tutaj dziata. Mamy rozowe gabeczki, méwimy o rézowym
zapachu. R6Zowa jest swiatynia rézowego niewidzialnego
jednorozca, cudowna, zaprojektowana przez Maje Skrzypek. Ona
moze by¢ metafora niewidzialnej cipki, ale jest tez parodia religii,

wiec troche sie uSmiechamy same z tej swiatyni.

Przywolana scena, jak rowniez choreografia z Asany na kres meskiego
geniuszu oraz wszystkie te momenty, w ktorych performerki wypinaja

krocze, by wyeksponowana - cho¢ zastonieta - wagina mogta przyniesc
rytualna zmiane, to w moim odczuciu nawigzania do aktu ana-suromai.

Zostajq one, sila rzeczy, zatrzymane w pot drogi i funkcjonuja na zasadzie



metonimii: réz kostiumu przestania réz nagiego ciata, tak jak malina na

projekcji przywotuje skojarzenia z waging.

W Have a good cry waginy nie traktuje sie w kategoriach metafizycznych ani
mitycznych, choé, podobnie jak w Malinie, znajdziemy tam polityczne
nawigzanie do niedokonczonego aktu ana-suromai. W jednej ze scen
Pelczynska ktadzie sie na plecach, na nogi zaktada puchowa kurtke, unosi je
do gdry, pomiedzy wktada peruke i w ten sposob powstaje tutéw, glowa i
rece nowej postaci - swoistej karykatury Baubo, starozytnego motywu
rzezbiarskiego, ktory przedstawiat polgczenie twarzy, brzucha i genitaliéw,
byt obiektem kultu. Tak spreparowana , kobieta-wagina” (Blackledge, 2019,
s. 45) nie moze jednak uwolni¢ swojej rytualnej mocy, poniewaz znalazta sie
w Swiecie, w ktérym juz taka mozliwosé nie istnieje. Dalszy ciag tej sceny
przebiega bowiem nastepujaco: Schimscheiner w peruce klauna, sypiac
dowcipami o odkurzaczu, wysysaniu, politykach i ptodach, wycigga z wnetrza
kurtki (i zarazem spomiedzy ndg Pelczynskiej) kolejne rekwizyty. Jest wsrod
nich metalowy wieszak, symbol i narzedzie domowej aborcji, ktérym aktorka
nastepnie postuguje sie tak, jak gdyby przeprowadzata zabieg. Nastepnie
bohaterka Pelczynskiej chce wybrac sie na strajk: Schimscheiner naktada na
jej ,rece” tekture z przymocowanymi od tylnej strony klapkami, by kobieta
mogta ja ,trzymacé”. Na transparencie widnieje napis: ,Nigdy nie bedziesz
szla” - nawigzujacy do hasta widniejacego na jednym z transparentéw
niesionych w Strajku Kobiet, ktore w pelnej wersji: ,Nigdy nie bedziesz szta
sama” stalo sie symbolem protestéw przeciwko zaostrzeniu ustawy
antyaborcyjnej. Mozna pokusic sie o dopekienie tego zartu gorzkim
komentarzem, ze, w dtuzszej perspektywie, bez dostepu do legalnej aborgji

nie tylko kobiety daleko nie zajda.



D.

Na matronke analizy przechwytywania symboliki rézu i przedstawien waginy
w teatrze chciatabym powota¢ Marie Pininska-Beres. Jej rzezby, dziatania
efemeryczne oraz spisane w Bankach mydlanych autorefleksje sa juz dobrze
znanym punktem odniesienia dla tworczosci artystek i artystow sygnujacych
swoje prace kolorem rézowym i nawigzujacych do kwestii feminizmu,
gender, ciala, rozkoszy (jak Iwona Demko, Basia Banda, Maurycy Gomulicki).
W tym miejscu odwotam sie do kilku jedynie strategii artystycznych autorki
Aneksji krajobrazu'®, ktére koresponduja z omawianymi przeze mnie

spektaklami.

Rozmowe z Magda Szpecht rozpoczetam od proby wytlumaczenia sie z
wyboru perspektywy, z ktérej chce omowié Have a good cry. Napomknetam,
ze analizowanie rézu, wagin i dziewczynskiego uniwersum wydaje mi sie
nieodpowiednie w kontekscie niedawnej (wtedy) inwazji Rosji na Ukraine i
czasochlonnej dzialalnosci wywiadowczej, ktérej podjeta sie rezyserka'’. Nie
bylam swiadoma, ze powtarzam stowa Pininskiej-Beres, ktora w okresie
stanu wojennego porzucita réz na rzecz odcieni szarosci, uwazajac go za
,niestosowny” (2020, s. 54) i bardziej niz zwykle nieprzystajacy do
rzeczywistosci (tamze, s. 11)*. Zaczne wiec od omdwienia gestu, ktory
wydaje sie pewna oczywistoscia, jesli chodzi o tworczosé Pininskiej-Beres: od

zwrotu ku rézowemu.

W Have a good cry mamy do czynienia, jak juz wspomniatam, ze
specyficznym poczuciem humoru. Jego elementem jest strona wizualna, w
ktorej dominujq barwy pastelowe, rozmiekczone cieptym, rézowawym
$wiattem®'. Kostiumy performerek nawigzuja do stereotypowych ubran

uczennic: zapiete pod szyje rozowe i zotte koszule, krotkie spodenki i



spodniczka z wysokim stanem oraz mokasyny z podciagnietymi do potowy
lydki biatymi skarpetkami®. Dzieciecy i ugrzeczniony wyglad Schimscheiner i
Pelczynskiej ma wysmiewac, ale i punktowac to, ze kobiety w polskim
spoteczenstwie traktuje sie jak istoty niedojrzate (zeby nie powiedziec:
bezrozumne), ktore nie potrafia wzigé odpowiedzialnosci za swoje decyzje
lub wyobrazi¢ sobie ich konsekwencji. Odbieranie wyboru do zarzadzania
wlasna rozrodczoscia jest rOwnoznaczne ze zrOwnaniem statusu osoby
dorostej z nieletnig, co réwniez bazuje na pewnym uproszczonym podziale.
Wydaje mi sie, ze urzadzenie na scenie przytulnego, skromnego , pokoiku do
ptakania”, a nastepnie chaotyczne zabataganienie go igra nie tylko z
meskocentrycznym wyobrazeniem tego, jak feministki spedzaja swoje zycie -
czyli z jednej strony rozrabiaja i dokazujg, z drugiej obsesyjnie namawiaja
ludzi do przeprowadzenia aborcji - ale tez z tendencja upatrywania w sztuce
kobiet tematu codziennosci®. Szpecht przechwytuje pejoratywne kody nie na
zasadzie proby dowartosciowania koloru ré6zowego, ale na graniu z

wdrukowanymi w spoteczna swiadomos¢ konotacjami z nim zwigzanymi.

Gest drugi: powiazanie rézu z kobieca cielesnoscia i okazjonalne uzywanie
go w celu jej zastapienia. Zarowno w Malinie, jak i w Have a good cry wagina
pozostaje fizycznie zakryta (rézowym) kostiumem lub kartonem, opowiadana
lub sugerowana (rézowa) scenografia. Agata Jakubowska w bliski mojej
intuicji sposob interpretuje ewolucje funkcji tego koloru dla tworczosci
rzezbiarki: ,Poczatkowo w jej rzezbach obecny byt wtedy, gdy pokazywata
lub sugerowata kobiece ciato. Stopniowo, a kluczowa jest tu potowa lat
siedemdziesiatych, roz zaczat nabierac¢ bardziej symbolicznego znaczenia i

odnosic sie szerzej do kobiecosci” (Jakubowska, 2017, s. 35)

Sama Pininska-Beres swoje rozowe Gorsety traktowata jako symbole skorup i

sladow po kobiecych ciatach, widzac w nich ,formy konwenansu



narzuconego kobiecie, ksztattujacego ja w sposéb wymagany przez
patriarchalne spoteczenstwo” (2020, s. 25). Skoro kobiece ciata sa
zaktadnikami - obyczaju, prawa i popkulturowego wizerunku - réz wypeltnia
potrzebe istnienia innego emblematu, ktory bedzie sygnalizowat ich milczaca

obecnosc.

Gest trzeci: recykling. W potowie lat szescdziesiagtych Pininska-Beres zrywa z
wyuczonymi w pracowni Xawerego Dunikowskiego normami warsztatowymi
w poszukiwaniu nowej definicji rzezby (tamze, s. 31). Siegajac , gtebin
wtasnego ja” (tamze, s. 32), kieruje sie ku materiatom w tej sztuce
nieuzywanym: tkaninie pikowanej, drewnianej sklejce, papier mdché,
gabkom (Partytura [z ogonkiem]), ku szyciu oraz stosowaniu koloru
rozowego, ktéry uczynita swoja barwa flagowa (tamze, s. 5). ,Istotne byto
siegniecie do kobiecego sposobu formowania dzieta. Z tkaniny szytej,
wypchanej, modelowanej. Powstaje miekka rzezba. Malowana na rézowo”,
pisze autorka Mojego uroczego pokoiku (tamze, s. 14). Decyzje Mai
Skrzypek, by ztota baletowa podtoge w Malinie wytozy¢ miekkimi gabkami,
ktdére gdzie indziej pozostalyby odpadkami po spelieniu swojej funkcji
amortyzacji, potraktowa¢ mozna jako realizacje postanowienia Pininskiej-
Beres. Z kolei na scenie Have a good cry, jak twierdzi Szpecht, nie ma ani
jednego zbednego, czysto estetycznego, elementu, zas to, co sie na niej
pojawia, znalezione zostato w archiwach, lumpeksach i w magazynach. Na
pytanie o drabine - jako o mato przystajacy do dziewczynskiego pokoju
element - rezyserka odpowiada, ze szukata elementu wysokiego i
trojwymiarowego, na ktory mozna bytoby sie wspia¢, i drabina wydawata sie
najlepszym rozwiazaniem - jest w kazdym teatrze. Patchworkowy
,ksiezniczkowy” kolorowy baldachim zszyto z wielu kawatkéw przescieradet.
Funkcje kapitulacyjnej flagi petni r6zowa apaszka. Inaczej niz u Pininskiej-

Beres, recykling materiatdw jest u tworczyn Have a good cry przede



wszystkim budzetowa koniecznoscia, a dopiero pozniej gestem artystycznym,
cho¢ z pewnoscia efekt estetyki stereotypowego dziewczynskiego zacisza

zostaje tu osiagniety.

Gest czwarty: niezaleznosc. ,Wyeliminowatam ze swojej rzezby ciezar. Bo
zawsze marzytam, o tym, abym bez niczyjej (meskiej) pomocy mogta swoje
rzezby nosi¢” (tamze, s. 32 i 51). To zatozenie twdrczynie Have a good cry,
realizuja dostownie, gdy samodzielnie i na oczach widzéw urzadzaja
scenograficzny pokdj peten lekkich i wlasnorecznie stworzonych rekwizytow.
Moze mniej ostentacyjng, lecz w gruncie rzeczy bardzo powszechna
odpowiedzia na ten gest jest korzystanie w teatrze z projekcji i wizualizacji w
zamian za budowanie ztozonej scenografii. Do tego stopnia zwyczajna, ze juz
niewidzialna, strategia ta spetnia postulat lekkosci i niezaleznosci, istnieje
bowiem znaczna réznica funkcjonalnosci miedzy przyniesieniem do rezyserki
laptopa lub pendrive’a a montowaniem i przechowywanej cho¢by najlzejszej,
ale jednak duzej, maliny-waginy czy rozktadaniem kolejnych ptdcien

Rubensa...

6.

Nie mozna zaprzeczy¢, ze Malina i Have a good cry sa spektaklami
uwodzacymi swoje widzki. Zaproszenie do wspdlnego praktykowania jogi w
pierwszym oraz grupowe chichotanie i ptakanie w drugim sprzyjaja
budowaniu tymczasowej i efemerycznej wspdlnoty, ktéra z kazdym kolejnym
graniem umacnia sie, rozrastajac do rozmiaréw mikrospotecznosci
podzielajacej te doswiadczenia. Odbudowywanie tozsamosci - efekt
niezliczonych gestow protestu, manifestacji czy procesow twérczych - musi
wydarzac sie publicznie, we wzajemnej wymianie mysli i wspdlnie

wywieranej presji. Odzyskiwanie rézowego jako koloru, ktéry mozna nosic i



nie czu¢ sie infantylnie, czy swobodne uzywanie stowa ,,wagina” lub innego,
ktore chcemy ocali¢ od uprzedmiotowienia, to dziatania, ktére najwiekszy
efekt przyniosa w publicznej dyskusji, cho¢ ta wcale nie musi zakonczy¢ sie
przyznaniem nam racji. Piszac na poczatku, ze zastepowanie waginy rézem
jest szczegblnym momentem w procesie odzyskiwania integralnosci
tozsamosciowej kobiet, miatam na mysli rdwniez to, Ze jest to jeden z wielu
elementow sktadajacych sie na (jeszcze) dtuga droge do emancypacji. Czy w
celu odzyskania pola widzialnosci dla waginy jest nam potrzebny powrét do
rytuatu ana-suromai, ktéry wszakze bazuje na stosowaniu opresji
porownywalnej z patriarchalng? Nie sadze. Czy sa nam potrzebne takie
warunki, w ktérych méwienie o waginie i r6zu - a wiec szerzej, o prawach i
statusie kobiet oraz osob z doswiadczeniem kobiecosci - nie konczytoby sie
zlekcewazeniem, oskarzeniami o obraze uczuc religijnych lub o epatowanie
kiczem w sztuce? Sprébuje odpowiedzie¢, odwotujac sie do stéw Luce
Irigaray, ktéra w latach osiemdziesigtych prognozowata: ,kazda epoka ma
jedna rzecz do pomyslenia. Tylko jedna. W naszych czasach jest to roznica
ptciowa” (1984, s. 117), Przed nasza dzisiejsza rzeczywistoscia stoi wyzwanie
uznania praw czlowieka. Takie zadanie trzeba zaczaé od zupelnych podstaw.

Dlaczego wiec nie od ré6zowego?

Wzor cytowania:

Skrzypek, Agata, ,Kazdy jg przynajmniej raz widziata”, ,,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2022 nr 169-170, DOI: 10.34762/chjj-hf2.
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Agata Skrzypek (agata.m.skrzypek@doctoral.uj.edu.pl) - doktorantka na Wydziale
Polonistyki U], absolwentka performatyki przedstawien UJ i wiedzy o teatrze na AT w
Warszawie. Pod opieka dr hab. Magdy Heydel, prof. U], wspétttumaczyta i wspoétredagowata
ksigzke Sherry Simon Miasta w przektadzie. SkrzyZowania jezyka i pamieci (2020). Jako
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Przypisy

1. Nie postuguje sie w tym artykule zadnym konkretnym pojeciem kobiecosci, zdefiniuje go
zatem jako taki zakres cech i rél, w ktérym miesci sie problem emancypacji waginy,
odzyskiwania rézu, przezwyciezania utrwalonych w kulturze stereotypow i walka o prawa
reprodukcyjne.

2.
https://tvn24.pl/polska/wyrok-tk-w-sprawie-aborcji-agnieszka-borowska-o-opiece-nad-kobieta
mi-w-ciazy-u-ktorych-wykryto-uszkodzenie-plodu-5008809 [dostep: 9 VI 2022].

3. Cytat pochodzi z rozmowy z Magda Szpecht, ktéra odbylysmy 23 marca 2022.

4. Cytat pochodzi z ww. rozmowy.

5. Wszystkie cytaty z Maliny pochodza ze scenariusza autorstwa Anki Herbut.

6. Oryginalnie znanej jako garudasana, pozycja orta.

7. O rézu jako kolorze spotecznosci LBGTQIA+ w historii i literaturze mozna przeczytac
m.in. w: Kinga Kosinska, Brudny réz, Nisza 2015, Andrzej Selerowicz, Kryptonim ,Hiacynt”,
Krytyka Polityczna 2016, Mikotaj Milcke, Ré6Zowe kartoteki, Dobra Literatura 2015. Flaga w
poziome pasy o roznych odcieniach rézu z odciskiem szminkowego calusa reprezentuje
takze grupe Lipstick Lesbian.

8. Historia r6zu w modzie prezentowana byta m.in na wystawie Think Pink w Muzeum Sztuk
Pieknych w Bostonie w 2014 roku:
https://www.bostonmagazine.com/arts-entertainment/2013/10/03/mfa-think-pink/ [dostep: 7
IV 2022], czy w Londynie podczas showcase’u THINK PINK w 2019:
https://www.theculturediary.com/events/think-pink-exhibition [dostep: 7 IV 2022] oraz wielu
innych.

9. Znakomita wiekszos$¢ przyktadow zaprezentowanych przez przez Barb Hunt odnosi sie do
biatej kultury Zachodu. Angela Y. Davis zwraca uwage, ze rzeczywistos¢, w ktérej ideologie
kobiecosci wyznaczaty pisma dla pan i powiesci romantyczne, w zaden sposéb nie odnosita
sie do czarnych kobiet. Gdy biate kobiety w okresie industrializacji zaczeto postrzegac jako
»istoty zyjace w warunkach catkowitego oderwania od produktywnej pracy”, a ,w
dominujacej propagandzie «kobieta» stata sie synonimem «matki» i «pani domu», [...] oba
pojecia naznaczato nieusuwalne pietno nizszosci”. Davis przypomina, ze takie stownictwo
byto nieobecne wsrdd czarnych niewolnic, ktére pozostawaly poza picia, chyba ze



wlasciciele plantacji mogli ja wykorzystac¢. Angela Y. Davis, Kobiety, rasa, klasa, Karakter,
Krakéw 2022, s. 20.

10. Z punktu widzenia teorii koloru, powiada Hunt, nie istnieje fala elektromagnetyczna
odpowiadajgca kolorowi r6zowemu - nie pojawia sie on w teczy w wyniku rozszczepienia
Swiatta biatego. We wspdtczesnych schematach kota barw rézowy umieszcza sie tylko
dlatego, ze mozg ludzki nie jest w stanie znie$¢ przepasci miedzy fioletem a czerwienia, a
wiec kolorami o najwiekszym i najmniejszym odchyleniu podczas przejscia przez pryzmat.
R&z urasta do rangi kluczowego elementu w harmonijnej percepcji koloréw. Hunt podrzuca
jeszcze kilka ciekawostek ze Swiata fizyki: obtoki gazowe wirujace wokot czarnej dziury
nadaja jej rozowa poswiate; obecnosé alg na grenlandzkich, a ostatnio takze alpejskich
lodowcach nadaje $niegowi kolor rozowy i jest bezposrednim efektem globalnego ocieplenia;
roz jest najstarszym kolorem na ziemi, jak ustalita badaczka Nur Gueneli z Australijskiego
Uniwersytetu Narodowego, analizujac kolor skat znajdujacych sie pod Sahara - za ich
jasnorozowy pigment odpowiadaly molekularne skamieliny chlorofilu, wyprodukowane przez
pradawne organizmy fotosyntetyczne, zamieszkujace znajdujacy sie na tym terenie 1,1
miliarda lat temu ocean. R6z w biologii wystepuje zazwyczaj w okresach tranzytowych,
wlasciwych dla danego gatunku - pod postacig kwiatow, ktore kusza pszczoly kolorem i
zapachem, a po zapyleniu opadaja, czy aksolotli, nim wyksztalca sie z nich doroste
salamandry. To kolor organéw wewnetrznych, ale takze skory w miejscach blisko miesa
ciala, tkanek gtebokich i krwi, czyli tam, gdzie, interpretuje Hunt, zostata zraniona lub jest
na zranienie podatna. Panorame wplywow rézowego w kulturze zachodniej autorka
pacyfistycznej instalacji antipersonnel rozpoczyna od przyjrzenia sie kilku renesansowym
obrazom religijnym, gdzie zaréwno Madonna, Jezus, jak i Archaniot Gabriel nosza szaty o
pastelowym, r6zowawym odcieniu, bedace symbolami zaréwno zmartwychwstania, ciata i
krwi, jak i mitosierdzia czy poswiecenia. Odnosza sie wiec (pozytywnie) zaréwno do wymiaru
cielesnego, jak i duchowego. Rokokowy obraz Toaleta Madame de Pompadour autorstwa
Francgois Bouchera charakteryzuje sie dominanta dwdch barw: szarego i rézowego, przy
czym ten ostatni wystepuje w puderniczce, na pedzelku oraz policzkach markizy. Hunt
nawigzuje tu do dwuznacznego statusu rumienienia sie, ktore zdradza, z jednej strony, stres
lub zawstydzenie, z drugiej - erotyczne pobudzenie. Niezaleznie od okolicznosci i ptci
zachodzi ono mimowolnie, z biegiem lat wystepuje coraz rzadziej i wlasciwie niewiele wiecej
0 jego naturze wiadomo. Utrwalona na obrazie czynno$¢ pudrowanie policzkow to dla
badaczki sygnat, ze portretowana swiadomie kontroluje swoj wizerunek. Na zakonczenie
Hunt przywotuje cytat z Barbary Cartland, autorki romanséw z serii Pink collection: ,sita
przyciagania rézu polega na tym, zZe nie nazywa niczego po imieniu, raczej sugeruje cos
miedzy wierszami ”.

11. Terminy autorstwa Jennifer Baumgardner i Amy Richards, zob. Manifesta: Young
Women, Feminism, and the Future, Farrar, Straus and Giroux, New York 2000.

12. Krytyczka Meryl Trussler zarzucata tym grupom uprawianie feminizmu w wersji
lekkostrawnej, podatnej na skapitalizowanie i propagujacej romantyczny ideat biatej,
uprzywilejowanej kobiety z klasy srednie;j:
https://thequietus.com/articles/07962-cupcake-feminism [dostep: 6 VI 2022]. Jej stanowisko
skrytykowata Helena Young, nie zgadzajac sie na tworzenie podwdjnego standardu (kobiety
musza starac sie duzo bardziej, by zastuzy¢ na miano feministki, podczas gdy okreslajacy sie
jako feminisci mezczyzni aprobowani sa przez kobiety z marszu) i nawotujac do uznania
roznorodnosci w praktykowaniu feminizmu:
https://mancunion.com/2018/11/06/cupcake-feminism/ [dostep: 6 VI 2022]. Problem z



powrotem réozu do popkultury obrazuje przyktad koloru Millenial pink, czyli brudnego rézu,
ktéry w 2015 roku wyodrebniono i przypisano konkretnej grupie pokoleniowej (urodzonych
w latach 1980-2000). Zob. Kévin Bideaux, Millennial pink: gender, feminism and marketing.
A critical analysis of a color trend, ,Cultura e Scienza del Colore - Color Culture and
Science” 2019 nr 11(1), s. 82-89, https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-02188255v2/document
[dostep: 6 VI 2022].

13. Iwona Demko podaje nastepujaca historie: ,Przyktadem aktu ana-suromai, ktéry
przetrwat do naszych czasow, jest historia opowiedziana w 1977 roku przez Waltera Mahon-
Smitha w gazecie «Irish Times». Wspomina on pewne zdarzenie, ktérego byt swiadkiem jako
maly chtopiec. Nieopodal miasta, w ktérym mieszkal, trwata niezgoda miedzy dwoma
rodzinami. Ktéregos$ dnia wyprowadzeni z réwnowagi mezczyzni ruszyli uzbrojeni w widty i
kije w strone wrogiego domostwa. Na progu przywitala ich gospodyni, ktéra zadarta wysoko
spodnice, ukazujac swoj nagi srom. Zawstydzeni mezczyzni uciekli”. Iwona Demko,
rozprawa doktorska Waginatyzm, towarzyszaca pracy artystycznej Kaplica waginy,
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, Wydziat Rzezby, 2012, s. 10,
http://iwonademko.pl/rzezba/kaplica waginy/WAGINATYZM Iwona Demko.pdf [dostep: 7 VI
2022].

14. W polskim prawie, wedtug artykutéw 140 i 141 Kodeksu wykroczen, obnazenie sie w
miejscu publicznym podlega karze za ,nieobyczajny wybryk”. Te same przepisy dotycza
umieszczania w przestrzeni publicznej ,nieprzyzwoitych rysunkow ”, czyli m.in. wizerunkéw
genitaliow: ,Art. 140. [Nieobyczajny wybryk] Kto publicznie dopuszcza sie nieobyczajnego
wybryku, podlega karze aresztu, ograniczenia wolnosci, grzywny do 1500 ztotych albo karze
nagany”; ,Art. 141. [Nieobyczajne ogtoszenie, napis, rysunek] Kto w miejscu publicznym
umieszcza nieprzyzwoite ogloszenie, napis lub rysunek albo uzywa stéw nieprzyzwoitych,
podlega karze ograniczenia wolnosci, grzywny do 1500 ztotych albo karze nagany”. Teatr i
sztuki performatywne chronione sa prawem do artystycznego wykonania, dzieki czemu
nago$¢ na scenie uznawana jest za akt artystyczny, a nie nieobyczajny. ,Art. 85 [Artystyczne
wykonanie] 1. Kazde artystyczne wykonanie utworu lub dzieta sztuki ludowej pozostaje pod
ochrona niezaleznie od jego wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia. 2. Artystycznymi
wykonaniami, w rozumieniu ust. 1, sa w szczegdlnosci: dziatania aktoréw, recytatoréw,
dyrygentdw, instrumentalistow, wokalistéw, tancerzy i miméw oraz innych oséb w sposéb
tworczy przyczyniajacych sie do powstania wykonania”.

15. Zob. reportaz Anny Dobiegaty w ,,Gazecie Wyborczej” z 28 V 2019:
https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/7,35612,24836697,prezydent-gdanska-o-transpare
ncie-z-wagina-na-v-trojmiejskim.html [dostep: 5 V 2022] oraz komentarz Tréjmiejskich
Dziewuch na Facebooku:
https://www.facebook.com/TrojmiejskieDziewuchy/photos/a.1872614642975037/240074972
0161524/ [dostep: 5V 2022].

16. Jedna z inicjatyw, Love your vagina, zrealizowana zostata pod postacia teledysku
nawigzujacego do estetyki wystepéw klubowych z lat czterdziestych, gdzie blondwlosa
wokalistka wyspiewuje kolejne okreslenia, a akompaniujacy jej niepozorny pianista cicho
nuci razem z nig do momentu, w ktérym diva upomina go piorunujacym spojrzeniem. Tu,
nawiasem moéwiac, przekaz jest dos¢ jasny: prawo do uzywania fantazyjnych nazw prawo
maja jedynie kobiety. Ten stylizowany wystep towarzyszyt kampanii reklamowej kubeczkdéw
menstruacyjnych firmy Mooncup w Wielkiej Brytanii. W piosence Love your vagina
wystepuje dwadziescia pie¢ okreslen na wagine, ktére organizatorzy kampanii zebrali w
ankietach i wybrali sposrdd ponad czternastu tysiecy zgtoszonych stéw. W spektaklu Diabty



w Teatrze Powszechnym w Warszawie Karolina Adamczyk - tanczaca na stole w zottych,
rewiowych pidrach - i Arkadiusz Brykalski przy pianinie wykonuja ten rewiowy numer we
wlasnej oprawie muzycznej z angielskim tekstem. Inaczej niz w teledysku, Brykalski nie jest
uciszany. Zob. https://youtu.be/JgEXRKIZRvc [dostep: 9 VI 2022].

17. Wypowiedzi Marty Malikowskiej i moje pochodza z autoryzowanej, niepublikowane;j
rozmowy, ktéra odbylySmy 22 marca 2022.

18. O caloksztalcie tworczosci Marii Pininskiej-Bere$ mozna przeczyta¢ wiecej m.in. w: Jerzy
Hanusek, Kalendarium i recepcja twdérczosci, [w:] Maria Pininska-Beres 1931-1999, kat.
wyst. Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakow 1999, Maria Pininska-Beres -
Imaginarium cielesnosci = Imaginarium of corporeality, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
2012; Agata Jakubowska, ,Pranie” Marii Piniriskiej-Beres jako komentarz do wystaw sztuki
kobiet, [w:] Dama w lustrze. Strategie artystyczne kobiet w latach 70-tych XX wieku, Galeria
Piekary, Poznan 2017, taz, R6Zowy sztandar, [w:] Maria Pininska-Beres: dziatania
efemeryczne 1967-1996 = Ephemeral works 1967-1996, red. J. Hanusek, Fundacja Monopol,
Warszawa 2017.

19. Od dnia wybuchu wojny Magda Szpecht, jako Cyber Elf, walczy z dezinformacja i
weryfikuje informacje, ktére sptywaja z miejsc, gdzie toczy sie wojna. Swoje sledztwa na
biezaco publikuje w mediach spotecznosciowych. Zob.:
https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,163229,28378917,jestem-cyberelfka-walcze
-z-trollami-ujawniam-fake-newsy-chce.html [dostep: 3 VI 2022] i
https://oko.press/trolle-zniechecaja-nas-do-pomocy-ukraincom-walcza-cyber-elfy/ [dostep: 3
VI 2022].

20. Szpecht staneta w obronie tematu naszej rozmowy, zauwazajac, ze kobieca
podmiotowos¢ i prawo do rozporzadzania wtasnym cialem sa polem tego i wszystkich innych
konfliktdw. Panowanie nad kobietami to pierwsze, na co decyduja sie agresorzy, by
udowodni¢ swoja wladze.

21. Moja percepcja tego spektaklu zostata zaposredniczona dodatkowo przez nagranie,
ktére wzmacniato wrazenie, ze wszystkie elementy scenografii sa skapane w rozowej
poswiacie - w rzeczywistosci zas roz przeplata sie tam z mlecznym blekitem, ciepla zotcia
czy kojaca zielenia, tagodnymi kolorami uznawanymi powszechnie za uspokajajace.

22. W pewnym momencie spektaklu Pelczynska chowa sie w przewrdéconym na bok duzym
tekturowym pudle tak, ze wystaja jej same nogi. Poza ta nawiazuje, by¢ moze, do twérczosci
Hansa Bellmera, ktory w latach trzydziestych tworzyt lalki na (nie)podobienstwo matych
dziewczynek (z podwdjna para nog, lecz bez gtowy; z tutowiem dorostej kobiety w
dziewczecych fatataszkach), a nastepnie fotografowat je w dwuznacznych pozycjach.

23. Zob. 1zabela Kowalczyk, Matki-Polki, Chtopcy i Cyborgi... Sztuka i feminizm w Polsce,
Galeria Miejska Arsenatl, Poznan 2020, Agata Sulikowska-Dejena, Doswiadczanie
codziennosci jako klucz do swiata artystek. O wartosciach w sztuce wspotczesnej ,Kultura i
wartosci” (23) 2017, Katarzyna Kazimierowska, Kobieca codziennos¢ na rysunkach Marty
Frej,
https://zwierciadlo.pl/lifestyle/323780,1,kobieca-codziennosc-na-rysunkach-marty-frej.read #
[dostep: 10 VI 2022].
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