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Piszac o nowych produkcjach uznanych twércow zazwyczaj w mniejszym lub
wiekszym stopniu staramy sie umiejscowi¢ je w kontekscie dotychczasowego
dorobku, wskazujgc na powracajgce motywy tematyczne i stylistyczne,
charakterystyczne obsesje czy manieryzmy. W przypadku Minime Kornela
Mundruczo i Katy Webér nie trzeba sie specjalnie gimnastykowac, by

wskazac ciggtosci pomiedzy tym a poprzednimi tytutami w dorobku



wegierskiego duetu. Robi to sama dramatopisarka, zaznaczajac w programie,
ze zrealizowany w berlinskiej Volksbuhne spektakl stanowi rodzaj
rozwiniecia refleksji, podejmowanych w Czgstkach kobiety. Autorski duet
czyni to powigzanie czytelnym zarowno w warstwie realizacyjnej, jak i

tresciowej.

Podobnie jak w warszawskim spektaklu (i w mniejszym stopniu w
stanowigcym jego rozszerzenie filmie kinowym), gldwnym tematem Minime
sa sprofilowane genderowo mechanizmy wtadzy wpisane w rodzinna
,podstawowa komorke spoteczng”. O ile jednak w Czgstkach... osia bylo
macierzynstwo i ciato kobiety-matki, o tyle w berlinskim spektaklu centrum
jest figura dziecka. Tytutowa Mini to dziesiecioletnia Dalma, nazywana tak
pieszczotliwie przez Clau, sfrustrowang przemijaniem wtasnej urody
przedstawicielke klasy sredniej. Przydomek brzmi wprost ztowrogo - sama
Clau ttumaczy buntujacej sie dziewczynce, ze znaczy on ni mniej, ni wiecej
tylko ,mata ja”, odstaniajac toksycznag dynamike projektowania wtasnych
ambicji, frustracji i marzen na dziecko. Stawia to w jednoznacznym swietle
fakt, ze matka pieczotowicie przygotowuje dziesieciolatke do konkursu
pieknosci - cala akcja rozgrywa sie w wieczor poprzedzajacy ich wylot do
USA, gdzie organizowana jest impreza. Ten moment staje sie dla Mundrucz6
i Weber scena dla wiwisekcji rodzinnych dysfunkcji i miedzypokoleniowego

dziedziczenia ograniczajacych gorsetow konwencji i kompleksow.

Spektakl podzielony jest na dziesieé rozdziatéw, maja one jednak znaczenie
raczej marginalne, a przejscia miedzy nimi sa ptynne, niemal niezauwazalne.
Nazwane ,lekcjami”, podkreslaja poruszany w spektaklu temat szkolenia i
wtlaczania w ramy systemu, trudno sie jednak oprzeé wrazeniu, ze to zbytek
dostownosci, zwlaszcza ze Webér podejmowane tematy raczej przeplata, niz

wyodrebnia fabularnie. Tym, co w istotny sposob dzieli akcje Minime na



segmenty, jest, podobnie jak w Czgstkach kobiety, zastosowanie projekcji
filmowej, wyciagajacej na scene dzialanie w zamknietej i ukrytej przed
widownig przestrzeni. Poczatkowe sceny, w ktorych Mini i jej matka krzataja
sie po wnetrzu, ogladamy wyswietlone na betonowej Scianie, ktéra aktorki
oddzielone sa od widowni. Idzie ona w gére na krotko po przyjsciu do domu
mezczyzny - Josefa, meza i ojca rodziny. Od tej pory spektakl rozwija sie juz
bez zaposredniczenia. O ile jednak filmowy prolog w Czgstkach kobiety
pehit wyrazna funkcje strukturalng, o tyle w Minime wydaje sie pusta
sygnaturag Mundurczé. Oddzielane tym przejsciem czesci spektaklu mozna co
prawda postrzegac jako przestrzenie kameralnej introdukcji i wtasciwe;j
narracji, ale ta dystynkcja jest minimalna i pozbawiona wiekszego znaczenia
dla dynamiki utworu, podobnie jak czysto techniczny podziat na ,lekcje”. Te
formalne zabiegi sa tu zbednym ornamentem, inscenizacyjnym manieryzmem

rezysera.

Catos¢ opiera sie na precyzyjnym, trzymajacym sie klasycznej formuty trzech
jednosci tekscie. W miare rozwoju wieczoru z zycia rodziny (podobnie jak w
poprzednim projekcie) Webér eksponuje rozsadzajace ja od srodka napiecia i
powieksza poczatkowo drobne zgrzyty do tragicznych rozmiarow.
Dramaturgia organizuje sie wokét ambiwalentnej postawy Mini wobec matki
i nierozerwalnie wpisanego w ich relacje uczestnictwa w konkursach
pieknosci. Z jednej strony obserwujemy szamotanine dziecka, ktore pomimo
pozoréw domowego ciepta jest rozpaczliwie osamotnione i na oslep
poszukuje drogi do rodzicielskiej mitosci lub tylko akceptacji. Z drugiej
widzimy fatalne niedostosowanie nieszczesliwej w matzenskim zyciu kobiety
do roli matki, z braku lepszych wzorcow poszukujacej macierzynskiej mitosci
w tragikomicznym projektowaniu corki wedtug swojej wyidealizowanej wizji.
Wybrzmiewa w niej rownoczesnie narcyzm (musisz by¢ jak ja), jak i

kompleksy (musisz by¢ tym, czym ja by¢ nie moge). Co wazne, mimo ze



punktem wyjscia sa figury wyraznie przerysowane, Weber i Mundruczo
stopniowo dodaja relacji miedzy postaciami gtebi i ztozonosci. Dzieki temu w
finalowych scenach dostrzegamy wielopoziomowe uwiktanie obydwu
bohaterek i mozemy dostrzec réwniez niejednoznacznos¢ postaci matki, w
interpretacji Kathrin Angerer przeobrazajacej sie z kreskowkowej ,zlej

matki” w kobiete zmagajaca sie z wewnetrznymi demonami.

Odwrotna trajektorie obserwujemy w przypadku meskiej postaci. Grany
przez Daniela StralSera Josef rozpoczyna spektakl jako ,ten dobry”, bardziej
otwarty i wyrozumiaty wobec cdrki, bioracy jej strone i réwnowazacy
toksyczne oddziatywanie zony. Wraz z kolejnymi interakcjami, zwtaszcza
dlugimi dialogami pomiedzy dwojgiem matzonkéw, obraz ten ulega jednak
rozbiciu. Dynamika relacji pomiedzy ,, gtowa rodziny” a jego zong i cérka jest
osadzona klarownie w feministycznej perspektywie, za pomoca ktérej
Mundrucz6 i Weber diagnozuja domysing asymetrie rodzicielskiego
zaangazowania oraz réwnoczesnie bierna i przemocowa role toksycznej
meskosci w ksztattowaniu i przekazywaniu norm kobiecosci. Choé w Minime
ojciec nie staje sie catkowicie ztowroga figura meskiej dominacji i opresji,
postawny, arogancki blondyn paradujacy po domu ze strzelbg i w
mysliwskim ubraniu w pewnym sensie zaczyna uosabia¢ patriarchat -
statyczna site cywilizacji i logiki strzegaca porzadku rzeczy, wyznaczajaca

reguty rozhisteryzowanym kobietom.

Te figure autorski duet uziemia dyskretnym wprowadzeniem kontekstu
klasowego, wskazujac na szersze spoteczne uwarunkowania zachowania
mezczyzny (analogicznie, jak wskazuja na kontekst toksycznego zachowania
Clau). W tym miejscu tworcy ciekawie wykorzystuja lokalny kontekst, w
ktory wchodza, realizujac spektakl w Volksbiihne - brutalistyczno-

modernistyczna, betonowa scenografia zestawiona z artefaktami



mysliwskimi oraz rzucanymi w kilku miejscach nawigzaniami do mrocznych
lat trzydziestych i czterdziestych rezonuje specyficznie w pamietajacej te
czasy berlinskiej sali. Podobnie jak w feministyczny dramat Czgstek kobiety
wplatane byly konteksty spoteczno-polityczne (po)transformacyjnej Polski,
tak w Minime uruchomiony zostaje kontekst dltugiego cienia niechlubne;j
historii, ktadacego sie na wspotczesne zycie. W tym swietle genderowe role
reprodukowane przez bohatera i bohaterki spektaklu mozna postrzegac jako
poktosie swoistego dtugiego trwania spotecznych konwencji, przez co

krytyka przesuwa sie z jednostek na struktury.

Sednem Minime jest mechanizm zakletego kregu procesu, w ktérym corki
niejako zostaja skazane na powielanie symbolicznej przemocy, ktorej same
zaznaly. Posta¢ Mini - nad wyraz dojrzale, bez wpadania w manieryzm
,matej dorostej”, zagranej przez Maie Rae Domagale - stanowi
egzemplifikacje tego zjawiska. W tym sensie dziewczynka rzeczywiscie jest
mata wersja swojej matki, doznajac z jej strony tej samej tresury, jaka ta
prawdopodobnie sama przeszia w jej wieku, a wszystko to dzieje sie wobec
koniec koncéw obojetnego na jej emocje meskiego oka. Co wiecej, cho¢
twércy wplataja w narracje sugestie przysztego przetamania schematu, to
daja nam mocne podstawy, by sadzié, ze traumatyzowana i popychana do
ekstremum Mini jest na dobrej drodze do stania sie taka, jaka jest jej

,wieksza wersja” - i odtworzenia cyklu przemocy.

Mundruczé i Webér niejako sami narzucili recepcji Minime odniesienia do
poprzedniego spektaklu, realizowanego w Warszawie. Szczegdlnie w
odbiorze tych widzéw i recenzentéw, ktorzy mieli okazje Czgstki kobiety
oglada¢ w wersji scenicznej, a nie jedynie filmowej. To powiazanie jednak
raczej cigzy berlinskiemu spektaklowi, niz mu stuzy. Pod wzgledem

formalnym, mimo imponujacej scenografii i bardzo dobrych kreacji



aktorskich, najnowszy spektakl Mundruczé i Webér ustepuje temu z TR
Warszawa. Rozwigzania stosowane przez rezysera sa mechaniczne i raczej
odtworcze, nie spinajac sie zbytnio z trescig utworu. W warstwie
znaczeniowej z kolei Minime rzeczywiscie interesujaco rozwija rozwazania
duetu na temat wspotczesnej kobiecosci, jednak rozpisany na trzy postacie
dramat sprawdza sie wystarczajaco jako autonomiczna wypowiedz. Dlatego
tez troche szkoda, ze Mundruczo nie odchudzit Minime z inscenizacyjnych
popiséw, budujacych (troche wymuszona) paralele miedzy tym spektaklem a
Czgstkami. Precyzyjna i znakomicie wygrywajaca roznego rodzaju podteksty
opowies¢ Katy Webér broni sie z powodzeniem sama. Mogtaby broni¢ sie bez

,mundruczowskich” manieryzmdéw, ostatecznie broni sie pomimo nich.
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