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Jaka byla jedna z najpopularniejszych profesji na przetomie XIX i XX wieku?
Pomoc domowa. Poczatkowo mozna byto spotka¢ réwniez mezczyzn
wykonujacych ten zawdd, ale z czasem ich liczba drastycznie malata - w
1921 roku stanowili oni juz tylko okoto dwdch procent catej grupy zawodowej
(Urbaniak-Kope¢, 2019). W polskiej prasie stuzgce protekcjonalnie nazywano
Marysiami, Zosiami, Andziami i Kasiami. Mato kto zawracat sobie gtowe tym,

jak miaty one na imie, bo skoro nalezaty do chlebodawcéw, to w ich gestii



lezal przywilej nadawania - czyli zabierania - im tozsamosci. Nieco inaczej
sprawa wygladata w przypadku mezatek (dostawaty one przydomek od
imienia meza), cho¢ nie bylo to znowu takie czeste zjawisko, poniewaz praca
ta wymagata petlnego oddania, a trudno przeciez z pelnym oddaniem
prowadzi¢ dwa gospodarstwa domowe, w dodatku dysponujac - o ile w ogéle

- tylko kilkoma godzinami wolnego w tygodniu.

Wszystko to szczegdtowo opisata Joanna Kuciel-Frydryszak w Stuzgcych do
wszystkiego', a ja chciatabym pojs¢ o krok dalej i nazwac ten proces
pierwszym etapem produkgji figury niewolnicy. Drugim moze by¢ jezyk, bo w
koncu nawet socjalistki - w tym takze Zofia Moraczewska, jedna z
pierwszych kobiet wybranych do sejmu w 1919 roku - mawiaty, zeby stuzace
,uzywacé” badz sie nimi ,postugiwaé” (2018, s. 300). A trzecim -
nieskrepowane i bezkarne rozporzadzanie ciatem pracujacej dziewczyny:
,Jest [ona] przeciez chodzacym narzedziem, a nie pelnoprawna kochanka.
Gazety robity, co mogty, by przekona¢ czytelnikdw, ze nawet jesli stuzaca
stawia w pierwszej chwili opdr, to na dtuzsza mete i tak bedzie czerpac
szczegdlna przyjemnosé z nocnych wizyt ojca rodziny” (Janicki, 2018, s. 137).
Zdarzaty sie oczywiscie pojedyncze gtosy krytykujace ten feudalny system,
jak przyktadowo opublikowany w ,,Bluszczu” tekst prekursorki polskiego
feminizmu Narcyzy Zmichowskiej, w ktérym przekonywala ona, ze nowe
pokolenia paniczow i panienek musza przyzwyczaic sie do zycia bez
dwudziestoczterogodzinnej stuzby, ale na niewiele sie to wowczas zdawato

(Kuciel-Frydryszak).

O takich wtasnie cyklach niewolniczej opresji opowiada najnowszy
gnieznienski spektakl Wiktora Rubina i Jolanty Janiczak, Mrowisko: z Zycia
dobrej stuzqcej, ktory traktuje troche jak kolejny - lecz pochodzacy z nieco

innego porzadku - rozdziat dopisany do historii opowiedzianej w I tak mi nikt



nie uwierzy.

Plaga gwaltow

Zaczyna sie od ujawnienia zbrodni. Siedzacy z boku sceny, ubrany w
obszerna niebieskq marynarke, czarng czapke i skérzane spodnie Sledczy
(Michat Karczewski) bez nadmiernego dramatyzmu opisuje zabdjstwa
popetione w okolicach Gniezna w latach 1934-1935: stuzaca Teodora
urodzita syna, a nastepnie udusita go ponczocha, stuzaca Marianna utopita
niemowle w stawie, a stuzaca Hanna zrzucita noworodka do dotu. Co taczy te
wydarzenia? Fakt, ze ciaze byly konsekwencja gwattow dokonywanych przez
pracodawcow badz ich syndéw. Jak wspominata Kuciel-Frydryszak (cytat ten
w catosci zostaje zreszta wyswietlony na ekranie w Mrowisku): ,,chtopcy
najczesciej doswiadczali inicjacji seksualnej ze stuzacymi. [...] Kilku
wspominalo o oporze stuzacych, ale niektorzy pisali, ze «nie data sie dtugo

prosic¢»” (s. 463).

Dla pracujacej kobiety btogostawiony stan oznaczat koniecznos¢
zrezygnowania z wykonywanych odptatnie obowiazkow zawodowych,
spoteczny ostracyzm, bezdomnosé lub powrot do rodzinnego domu na wsi, z
ktérego uciekta, czyli, innymi stowy, koniec dotychczasowego zycia, a czesto
i zycia w ogole. Dlatego tak wiele z nich decydowato sie na dokonywana
prymitywnymi i mato bezpiecznymi metodami aborcje, a w skrajnych
przypadkach - na dzieciobédjstwo. Twércy i tworczynie Mrowiska przygladaja
sie anatomii tego zjawiska, zarysowuja szeroka perspektywe systemowej
opresji: ekonomicznej, klasowej, ptciowej, patriarchalnej czy symbolicznej,
ale unikaja przy tym moralnych osadow. Gtowna bohaterka spektaklu jest
Zofia Stefaniak (Karolina Staniec), nazywana w lokalnej w prasie , diabtem

spod Kérnika”, ktora pozostawila nowo narodzong corke w lesie.



Dochodzenie w tej sprawie trwato ponad rok i wstrzasneto polska opinia

publiczna.

W gnieZnienskim przedstawieniu detektyw nie przestuchuje Zofii w
tradycyjny sposob i nie wycigga od niej na site sensacyjnych informacji, petni
raczej funkcje dodatkowego narratora ewidentnie pochodzacego z innych
czasOw niz bohaterki (wnioskujac po stroju, najprawdopodobniej z
przysztosci®). Karczewski gra tutaj - co sugeruje chociazby jego nieformalna i
raczej zdystansowana postawa - ze schematem bezdusznego funkcjonariusza
roszczacego sobie prawo do stwarzania cudzych opowiesci na podstawie
wlasnych wyobrazen i przekonan. W ten sposob rekonstrukcja wydarzen
poprzedzajacych zbrodnie opiera sie nie tylko na publicznych i peinych
potepienia narracjach, ale zostaje rozszerzona o perspektywe stuzacej i o jej

niestyszany wczesniej gtos.

Targ niewolnic

Zofia Stefaniak miata marzenie: chciata wyjs¢ za maz, zanim stawy odmowia
jej postuszenstwa. Skonczyla cztery i pot klasy. Uciekta z wielodzietnego
domu, gdzie notorycznie doswiadczata ponizania, gwattéw, przemocy
fizycznej i psychicznej. Byta zdeterminowana, pracowita, odpowiedzialna,
wesola i otrzymywata swietne referencje od pracodawcéw. Przed tym, jak
zostala zatrudniona u wielmoznego panstwa, przeszta solidng kontrole:
sprawdzano jej uszy, bielizne, jame ustng, oceniano i komentowano wyglad
zewnetrzny (,szeroka w ramionach, silna, meskiego wzrostu, i plecach
rostego mezczyzny”®). Gdyby ktokolwiek z rodziny uznat, ze cokolwiek
(sposéb chodzenia, kolor wloséw?) mu sie w niej nie podoba, to nie dostataby
pracy - bo przeciez nie tyle o kompetencje tutaj chodzito, ile o kaprysy

mieszczan.



Okrutna hierarchie panujaca w tym gospodarstwie domowym odbija
sugestywna scenografia ztozona z ruchomych drewnianych schodow z
mosiezng balustrada, na ktérych zasiadaja wtasciciele, oraz ze znajdujacej
sie pod nimi klaustrofobicznej, ciemnej komorki przeznaczonej dla stuzby.
Pod sufitem wisi z kolei pokaZznych rozmiaréw kopiec ulepiony z mieszanki

ziemi i gatezi - tytutowe mrowisko.

Na wsi bylo gorzej

Grana przez Staniec bohaterka nie wierzy, ze jej zdeterminowane klasowo i
plciowo zycie moze sie jeszcze odmienic, dlatego nie protestuje przeciwko
naduzyciom, jest gotowa wiele znies¢, byleby tylko nie musiata wraca¢ na
wies. Raz po raz wybiera wiec jakies mniejsze zto. ,Potrafie sie nagia¢,
wyciagnac, rozciagnac¢, dostosowac sie do przestrzeni miedzy piecem a
oknami, stotem a kredensem. Moge stuzy¢ za stolik kawowy, wieszak,

taborecik” - mowi.

Nie buntuje sie, jedynie zaciska zeby i piesci, gdy nocami do jej pokoiku
przychodzi mtody, lecz bardzo schorowany Panicz Ludwiczek (Pola
Debkowska) i odbywa z niag niekonsensualne stosunki seksualne. Z takiego
stanu rzeczy catkiem zadowolona wydaje sie natomiast Wielmozna Pani
(Joanna Zurawska): ,Chlopiec wie, ze nie bedzie mu dane wyszumieé sie w
cukierniach, operach, w plenerach. Z taka Marysia czy J6zia sama rachunki
wyréwnam za kazda godzine. Tam skad przyszta, nikt jej nic nie
rekompensowatl”. A jeszcze o krok dalej posuwa sie kucharka Wojciechowa
(Martyna Rozwadowska), sugerujgc wprost, ze Zofia sama jest sobie winna,
bo zbyt uwodzaco trzymata miotte, bo za bardzo sie wyginata przy

froterowaniu podtdg, bo sie usmiechneta...



Ciekawy jest tu jednak sposob, w jaki twércy i tworczynie ukazuja przemoc.
Panicza, czyli oprawce, gra kobieta (w dodatku ubrana w luzno zwigzany
gorset i pantofelki na obcasie), a sam gwatt to bardziej niepowielajaca
fizycznego naduzycia groteskowo-mechaniczna choreografia, w ktorej penis
imituje luzno zwisajacy plastik, niz realistycznie odtworzona sekwencja. W
moim odczuciu to wlasnie oszczednos¢ srodkéw wyrazu i ekspresyjno-
emocjonalny minimalizm aktorski sprawiajg, ze ta opowiesc jest jeszcze
bardziej przerazajaca i jeszcze wyrazniej podkresla zmowe milczenia
panujaca zarowno w domu wielmoznego panstwa, jak i w caltym

spoteczenstwie.

Ludowe herstorie

Na tle zobojetniatych i bezlitosnych domownikow wyréznia sie Panienka
Anulka (Kamila Banasiak), ktéra, co prawda, dostrzega tragiczna sytuacje
stuzacej i namawia ja do ucieczki, do okradniecia wyzyskujacych i odzyskania
w ten sposéb odrobiny sprawiedliwosci oraz godnosci, ale, mimo
deklarowanych checi, mowi o potencjalnym buncie z uprzywilejowanej i
bezpiecznej perspektywy. Niemniej to wlasnie ona pomaga Zofii w -
ostatecznie nieudanej - probie dokonania aborcji w jednej z najbardziej
przejmujacych scen w catym spektaklu. Podobnie jak w sekwencji z gwalttem,
nie ma tutaj za wiele emocji czy krzykéw, sa tylko stowa szczegétowo i
plastycznie opisujace kolejne czynnosci: wprowadzanie w ujscie maciczne
mydta, a potem odkazonych spirytusem nozyc, no i wreszcie - ssacej

rowerowej pompki.

Panienka Anulka powtarza, ze jest zdenerwowana, a Zofia, ze za nic w
Swiecie nie moze wroci¢ na wies. Panienka Anulka mowi, ze odtwarza sceny,

ktére odbywaly sie juz tysigce razy i ktore nadal rozgrywaja sie w brudnych



piwnicach eleganckich doméw, a Zofia, ze i tak nikogo nie zainteresowataby
jej historia. Wiemy, jak to sie potoczy - od tego przeciez wszystko sie tu

zaczelo.

Bolesnos¢ tego przedstawienia tkwi jednak gtownie w spostrzezeniu, ze
przemoc, ktorej doswiadczaja wspotczesne kobiety i osoby identyfikujace sie
z tq plcia, jest na wielu poziomach ta sama przemoca, ktéra dotykata zyjace
prawie sto lat temu stuzace. Stynna fraze ,jesteSmy wnuczkami kobiet,
ktérych nie udato wam sie spali¢” mozna zatem w tym kontekscie
sparafrazowac i wyartykutowac¢ dobitniej: jesteSmy wnuczkami kobiet, ktore

gwalciliscie, i kobiet, ktdre robily sobie nawzajem aborcje.
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Przypisy

1. Ksigzka ta byta zresztq wyrazna, cho¢ nigdzie nieoznaczong (nawet w programie),
inspiracja dla twércow i twdrczyn gnieznienskiego spektaklu.



2. Pod koniec spektaklu zostaje podrzucony jeszcze dodatkowy trop sugerujacy, ze Sledczy
moze by¢ porzuconym przez Zofie dzieckiem. W ostatniej scenie wdrapuje sie on w samej
pielusze na mrowisko i recytuje fragmenty Starego Testamentu oraz ksigzki Zycie mréwek
Maeterlincka. Nie jestem jednak do konfica przekonana, czy ta interpretacja nie jest troche
na wyrost.

3. Ten i wszystkie pozostate nieoznaczone cytaty pochodza ze spektaklu.
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