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Podoba mi sie to, co brudne

Z Janem Speckenbachem rozmawia Thomas Irmer

Jan Speckenbach studiowat w latach dziewiecdziesiatych historie sztuki,
filozofie i sztuke mediow w Karlsruhe, Monachium i Paryzu. Na poczatku XXI
wieku brat udziat w tworzeniu oprawy wideo spektakli Franka Castorfa w
berlinskiej Volksbithne. Do dzi$ kreci filmy i pracuje w teatrze. Jego krotki
metraz Gestern in Eden (Wczoraj w Edenie) miat premiere w Cannes, film
fabularny Die Vermissten (Zaginieni) pokazano w 2012 roku na Berlinale, a
Freiheit (Wolnosc¢) zaprezentowano w 2017 roku w konkursie na festiwalu w
Locarno. W 2020 roku byt odpowiedzialny za rezyserie streamingu
zaproszonego na berlinskie Theatertreffen przedstawienia Czarodziejska

gora z Deutsches Theater.

Wideo w teatrze nie mozna bylo studiowa¢ w czasach przed jego

wynalezieniem. Przedstawiajac ten fenomen, zacznijmy wiec od twojej



edukacji jako tla dla reszty opowiesci.

Studiowatem w Karlsruhe w nowo powstatej Wyzszej Szkole Projektowania w
1992 roku jako pierwszy rocznik. Kolegium to byto wzorowane na Wyzszej
Szkole Wzornictwa w Ulm, ktéra z kolei nawigzywata do tradycji uczelni
Bauhausu. W tym samym czasie w Karlsruhe dziatato Centrum Sztuki i
Mediow (ZKM). Pomiedzy tymi dwiema instytucjami istniaty punkty styczne.
Byt to szczegolny moment w ich rozwoju, cos, co prawdopodobnie nie bytoby
mozliwe juz dziesie¢ lat pdzniej. Teoria i praktyka musiaty byc ze soba Scisle
powiazane, co oznaczato, ze jesli postanowites studiowaé kwestie
teoretyczne, musiates rowniez wybrac¢ sobie przedmiot praktyczny - i na
odwroét. Bylo wiec projektowanie graficzne, wzornictwo przemystowe,
scenografia, a takze malarstwo jako specjalizacja w ramach sztuki mediow -
podobnie jak film, ktéry studiowatem réwnolegle z moimi gtéwnymi
kierunkami studidw, historig sztuki i filozofia. Przedmioty teoretyczne byty
obsadzone wysokiej klasy specjalistami: historie sztuki wyktadat Hans
Belting, filozofie Peter Sloterdijk, a pdZniej Boris Groys. Miato to na celu
zapewnienie wzajemnego przenikania sie teorii i praktyki artystycznej. Dla
nas jako pierwszych studentéw tej uczelni miato to ogromne znaczenie:

intertekstualnosé byta wartoscia podstawowa.

Czy mozna porownywac to podejscie do podejscia zalozonego dziesiec

lat wczesniej w Giessen Instytutu Teatrologii Stosowanej?

Z pewnoscig mozna to tak postrzega¢ w przypadku poczatkéw w Karlsruhe.
W Giessen prawdopodobnie byt silniejszy nacisk na praktyke. Chciatem by¢
filmowcem, ale cata moja mitos¢ do kina wzieta sie z teorii. Wiele filmow

znatem tylko z literatury fachowej - obejrzatem je dopiero pdzniej, kiedy



zaczatem systematycznie nadrabiac zalegtosci. Gléwnym kierunkiem
ksztalcenia byta dla mnie sztuka mediéw, podczas gdy teatr byt staromodnag
sztuka, ktora w ogdle mnie nie interesowata. Groys byt ekscytujacy,
poniewaz przeniost sie z filozofii do historii sztuki awangardy, co
zaowocowato niewiarygodna rozpietoscia jego perspektywy. To byto

interesujace rowniez dla mnie, w zwiazku z moimi ambicjami filmowymi.

Nastepnie pojechatem do Francji na dwa lata, zeby studiowac
filmoznawstwo, a kiedy wrdcitem, zmienit sie nie tylko sktad zespotu
studenckiego, ale takze klimat w szkole - a moze nawet w catym kraju.
Interdyscyplinarnos¢ nie byla juz podstawowa wartoscig, teraz ludzie
studiowali z mysla o rynku pracy. Starsi absolwenci musieli zaledwie kilka lat
po zalozeniu tego kierunku zdaé sobie sprawe, zZe to catosciowe podejscie do
wiedzy jest bezuzyteczne lub ze swiat juz go nie potrzebuje. Ale to tez byto
dla mnie pouczajace. Zatozenie szkoty zostato zaplanowane jeszcze przed
zjednoczeniem i wpisywalo sie w ogdlny nastrdj poczatku lat
dziewiecdziesigtych. W pierwszych latach istnienia tego nowego modelu
edukacji panowata euforia. Zaréwno uczniowie, jak i nauczyciele byli
przekonani, ze tworza cos wyjatkowego. W potowie lat dziewiec¢dziesigtych
nadchodzity pierwsze kryzysy: w gospodarce, ale takze wynikajace z
konsekwencji zjednoczenia, a w tej atmosferze natychmiast
zakwestionowano wiele z pierwotnych celow szkoty. Interdyscyplinarnie
wyksztatceni ludzie nie byli juz poszukiwani w czasach kryzysu, potrzebni

byli specjalisci.

Jak to sie stalo, ze po latach trafiles do Volksbiihne?

Widziatem spektakl Czgstki elementarne w rezyserii Franka Castorfa w



Volksbuhne. Niewiele wiedziatem ani o tym teatrze, ani o Castorfie,
wlasciwie tylko tyle, ze i on, i scena byli w jaki$ sposob stawni. Nawet nie
wiedziatem, ile lat ma Castorf ani co juz zrobil, co pozwolito mi na naiwne
podejscie. Zafascynowat mnie sposob, w jaki to przedstawienie zostato
zrealizowane, muzycznos¢, sposob montazu i ciecia, ktéry bardzo mocno
przypominat mi film, a ktérego nigdy nie widziatem w teatrze. Na domiar
ztego Martin Wuttke poslizgnat sie i przegryzt sobie dolna warge.
Kontynuowat swdj dtugi, kohcowy monolog, mimo ze krew sptywata mu z ust
prosto na dekolt; sporo oséb na widowni nie byto w stanie rozpoznaé, co jest

fikcja, a co rzeczywistoscig. Mieszaty sie ze soba.

Nastepnego dnia wystatem list do Castorfa, w ktorym napisatem, ze
widziatem jego ,filmowa” wersje Czgstek elementarnych. To nie byt list
aplikacyjny, raczej proba sformutowania tego, co mi sie w nim podobato, ale
w postscriptum zapytatem, czy bytoby mozliwe, zeby zosta¢ hospitantem w
teatrze, poniewaz by¢ moze nauczytbym sie tam wiecej niz na planie
filmowym w Niemczech. Od razu dostatem telefon z dziatu dramaturgii i
zaproszenie na rozmowe kwalifikacyjna. Tak trafitem do Herberta Fritscha,
ktéry wlasnie zaczynat prace nad Hamletem X, multimedialnym projektem na
bazie Hamleta, przy ktorym zajmowatem sie kierownictwem nagran,
montazem, a nawet wspétadaptacjg wybranych przez rezysera stu jedenastu
fragmentow sztuki. Po trzech miesiacach, zanim jeszcze spotkatem Castorfa,
dostatem propozycje krecenia wideo w kontenerze Berta Neumanna w
Skrzywdzonych i ponizonych. W miedzyczasie obejrzalem poprzednie

spektakle Castorfa.

Ktore, poczynajac od Endstation America i Biesow, sa niejako

wstepnymi etapami pozniejszego rozwoju.



W Endstation... byla transmitujaca obraz na zywo kamera umieszczona na
statywie w tazience, praktycznie niewidoczna dla widzow - obraz z niej byt
pokazywany w telewizorze. W Biesach, prequelu do Skrzywdzonych i
ponizonych, byt tylko jeden telewizor z filmami, z ktorych docieraty do
widzow gtownie dzwieki. Cytaty filmowe pojawialy sie tez jako projekcje w
innych spektaklach Castorfa, wiec tego typu elementy juz tam byty, a ja
znalaztem sie w odpowiednim miejscu i odpowiednim czasie, kiedy to
wszystko nabierato nowej ztozonosci. To byt zbieg okolicznosci - a takze tut
szczeScia! Wiedziatem, ze w Skrzywdzonych i poniZzonych miato by¢ w sumie
szes¢ kamer monitorujacych zainstalowanych na state. W tej konstelacji
interesowato mnie to, ze dato sie to wykorzysta¢ w sposéb filmowy. Dzieki
dostepnemu sprzetowi mozna byto nie tylko wyswietla¢ projekcje, ale takze
je montowac, zderzac ze soba ujecia i kontrujecia, opowiada¢ sytuacije,
wplatac obrazy w dramaturgie. Do dzi$ wazne jest dla mnie to, by wideo

pehito réwniez funkcje narracyjne.

Jako nosnik obrazu stuzyt duzy ekran, ktory jak billboard umieszczony byt na
dachu kontenera. Ta powierzchnia projekcyjna budzita skojarzenia z tablica
reklamowg, co bylo bardzo wazne dla mojej pracy. Nie trzeba bylo juz szukaé
uzasadnien dla ekranu jako miejsca projekcji obrazéw, przestawat by¢ na
scenie cialem obcym. Mozna bylo na nim wyswietla¢ reklamy, a wiec tablica
spelniata przypisana jej tradycyjnie funkcje, lub mozna byto obalac te logike,
pokazujgc na nim, co sie dzieje wewnatrz domu. Siedziatem przed matym
mikserem, ukryty w szafie w wybudowanym na scenie domu, kierowatem
kamerami monitorujacymi za pomoca joystickow i robitem na zywo montaz

obrazow ze wszystkich kamer.

Nie byles widoczny dla publicznosci, ale jak to wygladalo z punktu



widzenia aktorow, kiedy przez pie¢ godzin montowales projekcje,

ukryty miedzy nimi w szafie?

Moja zaleta w tym przypadku byta niewidzialnos¢. Nawiasem mowiac,
wytrzymatosc tez robita na nich wrazenie. Podczas ostatniej fazy prob czesto
przesiadywatem tam godzinami. Dla mnie otwarciem na spektakl byly
wlasnie kamery, poprzez ktére bratem udziat w akcji. Decyzje dotyczace
zaroOwno rozwigzan montazowych, jak i scenograficznych zapadaty na
probach, ale musiatem mie¢ sie na bacznosci, bo ruch kamer monitorujacych
byt bardzo powolny. Dlatego dobrze byto mdc zawsze przewidzie¢, dokad

pojda aktorzy.

Nawiasem méwigc, mozna w tym miejscu wyjasni¢ pewne nieporozumienie,
ktore nadal pokutuje. Nawet jesli rozwigzania stosowane na scenie czesto
wydaja sie dzikie i nieplanowane, to jednak podstawowe ruchy i sekwencje
sq wczesniej uzgodnione. Zawsze istnieje margines improwizacji czy
wariacji, ale nie wymysla sie wszystkiego na nowo i nie szuka odmiennych
rozwiazan za kazdym razem. Czesto trudnos¢ polega, paradoksalnie, na tym,

aby przywroci¢ cos do stanu poprzedniego.

Chodzilo przede wszystkim o ujecia wnetrz czy o zblizenia twarzy?

Nie da sie tego wyraznie oddzieli¢ w procesie powstawania. Oczywiscie,
pierwsza rzecza byto wyprowadzenie obrazow wnetrza na zewnatrz. Zasada
byta taka, zeby zamkna¢ czwarta Sciane. To, Ze mozna osiggna¢ specjalne
efekty dzieki zblizeniom, byto odkryciem, ktére przytrafito nam sie podczas

prob, wczesniej o tym nie wiedzieliSmy.



Castorf wielokrotnie wyrazal swéj entuzjazm z powodu odkrycia

potencjalu wykorzystywania zblizen w teatrze.

Tak, to byto wazne jako proces wynajdywania nowego medium. Jesli myslec o
tym w kategoriach rozwoju, to poszerzanie ,stownika” wideo zajeto trzy czy
cztery produkcje: od zainstalowanych na state kamer w Skrzywdzonych i
ponizonych, poprzez wspolistnienie kamer recznych i monitorujacych w
Mistrzu i Matgorzacie i Idiocie, az po prace z kilkoma kamerami recznymi w
Forever Young. Stalo sie wtedy jasne, ze zainstalowane na state kamery byly
zbyt ktopotliwe dla teatru Castorfa, wiec musiaty zosta¢ niejako uwolnione

dla dobra jego dynamiki.

Kamera musiala stac sie aktorem.

Byt taki moment, kiedy stato sie to namacalne. Pod koniec Skrzywdzonych i
ponizonych nastepowata scena, w ktorej wszyscy aktorzy gromadzili sie w
tym samym pomieszczeniu, a kamera przesuwata sie wzdtuz nich; cos w
rodzaju epilogu. Poczatkowo kreceniem miat sie zajmowac jeden z aktorow.
Castorf byt niezadowolony z efektu, wiec niepostrzezenie wymknatem sie z
szafy i wyrwatem aktorowi kamere z reki. Wtedy Castorf byt zadowolony. To
byto moje wyzwolenie z bezruchu. W Mistrzu i Matgorzacie posuneliSmy sie
jeszcze dalej, stosujac wozek, dzieki ktéremu kamera poruszata sie
dynamicznie po szynach - ale i tak byta zbyt mato zwrotna w swoich
wedréwkach po scenie. Szybko odkryliSmy, ze z kamera trzymana w reku

stajemy sie o wiele bardziej elastyczni. To sie ostatecznie sprawdzito.

Caly ten rozwoj mozna by przesledzi¢ na przyktadzie teorii filmu

dokumentalnego. W direct cinema, kinie bezposrednim, méwi sie o musze na



Scianie: pozornie niezaangazowanym obserwatorze, ktory opowiada o
sytuacji tak, jakby go tam nie byto. Na ten typ iluzji zareagowano pojeciem
cinéma vériteé, gdzie mucha, mowiac nieco ironicznie, ptywa w zupie. A wiec
nie tylko jest, ale poprzez swoja obecnos¢ zmienia sytuacje. Kolejnym
krokiem byta mucha w oku, by postuzy¢ sie zartem etnologa Johna
Marshalla, czyli sytuacja, kiedy dokument staje sie tak autoreferencyjny, ze

niemal gubi z pola widzenia swoj przedmiot.

Skrzywdzeni i ponizeni to byta jeszcze mucha na Scianie, z nieruchomymi
kamerami i niewidzialnym kamerzysta. Mistrz i Matgorzata, a potem Idiota
byly mucha w zupie, poniewaz teatr stanat wtedy rowniez przed pytaniem,
jak postepowac z ciatami kamerzystéw i kamerzystek. Chcesz zobaczyé na
zywo te obrazy, ale niekoniecznie tych, ktérzy je produkuja. Pozostaje to
problemem w wielu pracach az po dzien dzisiejszy. W kolejnym spektaklu,
Forever Young wedlug Tennessee Williamsa, bezposrednio zwracano sie do
operatorow i domagano sie uje¢ z kamery - Wuttke krzyczat: ,Jan, kamera!”.
MieliSmy w uzyciu kamere podwodng, filmowalisSmy w sztucznym, ale nie
mniej niz ten prawdziwy mokrym deszczu, i cytowaliSmy na zywo stynna
scene z okiem z Psa andaluzyjskiego Bunuela. To byt krok w kierunku muchy

w oku.

Tak, jak w japonskim teatrze bunraku lalkarze ubrani sa na czarno,
tak i operatorzy kamer powinni zniknac z pola widzenia ukryci w

swoich czarnych strojach.

Wilasnie ze nie. Jesli w ogole mieliSmy jakies ubrania robocze, to Bert ubierat
nas w stroje codzienne, a nawet kolorowe. ByliSmy postrzegani bardziej jako

zywy V-Effekt.



Porozmawiajmy o aktorach wystepujacych w tej hybrydzie teatru i

filmu. Co zaobserwowales na poczatku swojej zawodowej drogi?

Bardzo szybko okazato sie, ze aktorom nie wolno gra¢ przed kamera ,na
mniejsza skale” niz na scenie. L.atwo jest uwierzy¢, ze dzieki kamerze trzeba
gra¢ ,filmowo”, czyli pokazywaé cata sytuacje minimalnym ruchem brwi. Ale
w ten sposob powstatby tylko staby teatr. Nie chcieliSmy cytowac kina w
teatrze, tylko dazyliSmy do tego, zeby w tej szczegdlnej sytuacji cos sie
rozwineto, pojawity sie nowe mozliwosci dla aktoréw. Zrozumiate byto, ze
wykonawcy powinni takze przed kamera grac teatralnie, z uzyciem
wszystkich srodkow scenicznych, bo to wciaz jest teatr, nie film. Aczkolwiek
dla aktoréw to medium niosto dodatkowe plusy - i dlatego wielu chetnie
zaakceptowato kamere. Pewne Srodki mimiczne, ktére przy duzej widowni
niekoniecznie wywotuja odpowiedni efekt we wszystkich rzedach az do
ostatniego (takie jak operowanie zmianami wyrazu oczu), mogty by¢ teraz
uzyte w sposob szczegdlnie intensywny - czego nie wolno by im byto robié
podczas zblizen w filmie, bo efekt bytby przerysowany. To im sprawiato

radosc.

Wuttke mowi, ze kamera obserwuje aktorow przy pracy. Nie uwazam, zeby
to byto czyms ztym, bo dzieki temu wytwarza sie ta szczegdlna konstelacja,
ktora polega na tym, ze aktor interesuje nas niekoniecznie tylko jako
odtworca roli. Castorf natomiast konsekwentnie, od samego poczatku préb,
rezyserowat za pomoca kamery i ekranu. Patrzyt na ekran, na ktérym
montowaliSmy na zywo, mimo ze sceny wciaz jeszcze byly wymyslane. To tez
pozostawiato nam przestrzen do rozwoju. Sposéb wykorzystywania kamery i
aktorstwo ewoluowaty rownolegle, nie tak, ze najpierw zmieniato sie jedno, a

potem drugie.



A ty, czy siedzac w swoim malym boksie, a potem z reczna kamera na

scenie, czules sie jak filmowiec?

Jak filmowiec - nie. Ale wiedziatem, ze pod wzgledem artystycznym tego nie
zepsuje, a poza tym czutem sie niezbedny dla sprawy. Po trzydziestce
zdobylem pewnos¢ siebie. By¢ moze miato na to wpltyw moje
interdyscyplinarne wyksztatcenie. Myslatem, ze wideo (czy tez sztuka wideo)
znajdzie w teatrze nowaq przestrzen dla prezentacji swoich atutow, ze mozna

tu duzo namieszac.

Dzi$ patrze na to w sposob bardziej zdystansowany. Jestes w duzej mierze
kims, kto oddaje sie na stuzbe rezyserowi lub rezyserce i sprawie,
materiatowi scenicznemu. To wszystko. Ale jako taki stajesz sie znaczacym
graczem w tej sytuacji. Zawsze byto dla mnie wazne, zeby podchodzi¢ do
aktoréw z wlasna energia, a zarazem swiadomoscia sceny. Kiedy kamery
uzywaja leniwi operatorzy, to jakos$ nie bardzo moge uwierzy¢ w ich zdjecia.

Nawet jesli sa genialne...

A jednak wszystkie czynnosci zwiazane z filmem laczyly sie w twojej
osobie: byles operatorem, montazysta, a takze kims w rodzaju

rezysera.

Rezyserem jest ten, kto siedzi przy stoliku rezyserskim. W teatrze nie nalezy
tego mylicC z rezyseria obrazu, ktora zawsze musi sie wpisa¢ w wieksza
catos¢. Ale pomocne byto to, ze mozna byto by¢ dyletantem w tak wielu
dziedzinach. Nie wolno zapominac o tym, ze kiedy zaczynaliSmy, pojawila sie
krytyka: co to ma niby by¢, wideo w teatrze? Od samego poczatku moja

praca miata w sobie cos z kalania gniazda. To nie ma wiele wspdlnego z



czystym filmem czy idea sztuki dla sztuki - i wtasnie to lubie w wideo w
teatrze. Ze ono zawsze pozostaje w pewnym sensie niekonceptualne i
brudne. Jesli wyglada zbyt czysto, wiadomo, ze bedzie Zle... Wideo w teatrze
sie przyjeto, ale wciaz postrzegane jest jako nekajaca teatr epidemia, ta
dyskusja nigdy nie ustata. Jednoczesnie nigdy nie rozumiatem, skad brato sie
takie poruszenie; to przeciez tylko propozycja. Nadal mozna znalez¢ i

obejrzec teatr bez wideo.

W tym czasie chcieliSmy eksplorowac¢ mozliwosci tego medium i nasze
wielkie szczescie polegato wlasnie na tym, ze Castorf jest nieustraszony i
robi wszystko, by stale iS¢ do przodu, w sensie energetycznym. By wyciagna¢
z ludzi, ile sie da. Dlatego z nim nigdy nie byto takich dyskusji, jakie pozniej
toczylem z innymi rezyserami, ze wideo jest ,za mocne”, a aktorzy wydaja sie
za mali. Z nim tego typu konflikty sie nie zdarzaty. Ale w kregach teatralnych
i w prasie krytykowano wideo, argumentujac, ze obecnosé aktorow zostanie
ostabiona i tym podobne. Ze zbyt wiele sie zaposrednicza, Ze to teatr
dystansu. W tym sensie byt to oczywiscie takze teatr prowokacji, jak to
prawie zawsze bywa w przypadku Castorfa, ktéry sie nie poddat, ale szed?

dalej i dalej w eksplorowaniu granic mozliwosci tej formy sztuki.

Kiedy zaczales pracowac¢ réwniez z innymi rezyserami?

Stosunkowo wczesnie. To dziato sie réwnolegle. Gdy zaczynalem prace, od

razu dostalem zamdwienie od Clausa Peymanna na Festiwal w Salzburgu. W
2002 roku Sebastian Hartmann wystawit w Volksbithne powiesé Christy Wolf
Niebo podzielone. Zaproponowatem wykonanie swoistego remake’u obrazéw
ze stynnej wersji filmowej Konrada Wolfa. W poblizu Halle znajduje sie most,

ktory wielokrotnie powraca w filmie jako motyw przewodni. PojechaliSmy



tam i kreciliSmy na miejscu. To byt inny rodzaj pracy.

Potem minelo prawie dwadziescia lat, az ponownie spotkaliscie sie
przy Czarodziejskiej gorze w Deutsches Theater, gdzie mozna bylo
podziwia¢ nowe formy edycji obrazu z efektami graficznymi, a przede

wszystkim stylistyczny zabieg przenikania jednego obrazu w drugi.

Tak, ale to wszystko sa ujecia na zywo ze sceny. Dla mnie byto bardzo wazne,
ze Sebastian chciat dla tej produkcji, z koronawirusowej koniecznosci
zaadaptowanej na potrzeby live streamingu, czegos wiecej niz tylko
udokumentowania spektaklu, ktérego widzowie nie moga doswiadczy¢ w
teatrze. Przez tydzien uczestniczytem w prébach generalnych, potem
mieliSmy pie¢ dni na przygotowania z kamerzystami. Sebastian powiedziatl (i
konsekwentnie tego przestrzegat), ze od tej pory myslimy tylko cyfrowo, juz
nie analogowo, o0 scenie i widowni. Zakwestionowat wszystko, co uprzednio
wystawil na scenie. Zmierzyt sie z tym, a takze z pustym audytorium i
sytuacja, w jakiej sie znalazt. Nie nalezato udawac, ze po prostu filmowany
jest teatr, ale trzeba byto podkresli¢ fakt, ze musieliSmy to zrobi¢ w taki
sposoéb, bo to wszystko dziato sie w tym kryzysie, w tej pustce. MieliSmy
dwdch kamerzystéw na scenie, jednego na widowni, do tego szerokie ujecie z
tytu i ujecie z gory. Statem przy dwdch mikserach, ktére momentami byty
przeciazone, bo mieszato sie tyle obrazow, ze tracilem orientacje. Do tego
dochodzity animowane filmy Tilo Baumgartela, ktéry stworzyt takze cyfrowe
maski, ktore mozna byto na zywo naktadaé na twarze aktoréw za pomoca
algorytmu podobnego do Snapchata. Wtedy starozytnos¢ i nowoczesnosc
mieszaly sie w zadziwiajgcy sposéb. Intensywne wykorzystywanie zabiegu
przenikania jednego obrazu w drugi byto odkryciem podczas prob, Sebastian

naprawde sie do tego przytozyt i miksowanie wideo nabierato momentami



charakteru czegos ekstatycznego. Dwie twarze naktadaty sie na siebie, jedna
z profilu, druga en face. Te intensywne zblizenia przywodzilty mi na mysl
Persone Ingmara Bergmana. Sebastianowi z kolei przypomniat sie Godard i
dlatego wtaczyt do filmu scene spotkania dwoch filmujacych sie nawzajem
kamerzystow. Ostatecznie byto to rowniez zintensyfikowanie wysitkow
stuzacych udowodnieniu tezy, ze wideo w teatrze nie musi by¢ staboscia, ale
moze by¢ wielka sita. Odwieczne pytanie: co moze powstac, kiedy jesteSmy w
teatrze i wprowadzamy tam wideo? Cos trzeciego, cos, czego nie moze
osiggna¢ ani samo wideo, ani teatr. Nie jest to film, nie jest to nagranie -

wideo powstaje na zywo w teatrze, z jego specyficznym postrzeganiem czasu.

Przeskoczylismy o dwadziescia lat. Co sie z toba dzialo w

miedzyczasie?

Po latach spedzonych u Castorfa, od 2005 roku studiowatem rezyserie
filmowa na DFFB (Deutsche Film- und Fernsehakademie) w Berlinie.
Niedlugo po rozpoczeciu studiow zostatem zaproszony do Cannes z
pétgodzinnym filmem Gestern in Eden, co oczywiscie byto Swietnym
doswiadczeniem. Od tego czasu nakrecitem dwa filmy fabularne i mam
nadzieje, ze bedzie ich wiecej. Na boku zarabiatem, krecac wideo w teatrach.
To byly réznego rodzaju wspdtprace. Z Susanne Jgleend przy wspdtczesnej
operze Aura, co byto dla mnie o tyle wazne, Ze moje nagrania powstawaty w
catosci na etapie przedprodukcji, a potem , wkradaty sie” wtasciwie
wszedzie. Z Janem Bosse i Amelie Niermeyer wspotpracuje juz od dltuzszego
czasu. Dla nich rowniez tworzytem w zasadzie gotowe, ,przedprodukcyjne”
filmy wideo, na przyktad w Czarownicach z Salem byly to rysowane kreda
obrazy, ktére potem zmienialy sie w filmy animowane, a w

Frankenstein/Homo Deus - prawdziwy dwudziestominutowy film science



fiction, napisany, nakrecony i zmontowany w czasie prob. To byly okazje do
dalszego poszerzenia palety mozliwosci. Potem byt jeszcze Milan Peschel,
ktérego poznatem jeszcze jako aktora Volksbiihne, byly tez dwie prace z

Martinem Wuttke w Neuhardenbergu...

W rozleglej przestrzeni dawnego lotniska wojskowego, gdzie obraz z

kamery niwelowal ogromne odleglosci miedzy widzami a scena gry.

Persowie z 2003 roku to byt tak naprawde film na zywo wyswietlany na
ogromnym ekranie przed hangarem i realizowany z wykorzystaniem techniki
telewizyjnej. Za nami, kamerzystami, trzeba byto nosi¢ anteny satelitarne.
Poniewaz w niektérych przypadkach musieliSmy pokonywac dos¢ duze
odlegtosci, czasami zamieniato sie to w wyscig: kto jest szybszy, kamerzysta
czy osoba noszaca antene... W pewnym momencie jedna z tych oséb potkneta
sie i podcieta mnie, idgcego wzdtuz linii horyzontu widzianego z hangaru.
Obraz przechylil sie w strone nieba, a potem zniknat. To musiato wygladac

bardzo zabawnie.

To, co zostalo wymyslone z mysla o przestrzeni teatru, zostalo teraz
wyciagniete na swiatlo dzienne. Nie chodzilo juz o ukryte wnetrza, ale

o teatr filmowany na duzym obszarze.

I 0 rzeczywistosé - z prawdziwymi drzewami, prawdziwa trawg, prawdziwym
betonem i tak dalej. Nie chodzito o imitacje teatru, ale zderzenie fikcji z

rzeczywistoscia.



Kiedy po doswiadczeniu z filmowaniem w teatrze na zywo zaczales
studiowa¢ w renomowanej DFFB, czy wzbogacilo to twoje spojrzenie
na rezyserie filmowa, czy tez bylo przeszkoda w sprostaniu

wymaganiom tego kierunku studiow?

I tak, i tak. To, co robi sie w teatrze, czesto w filmie niekoniecznie jest dobre
- i odwrotnie. Film i teatr wlasciwie nie majq ze soba wiele wspélnego, jest
pomiedzy nimi zaskakujaco mato zbieznosci, prawie zadnego kontaktu. Dla
ludzi ze szkoty filmowej nie miato znaczenia, co dziato sie w Volksbuhne i

skad sie wywodze. W ogole ich to nie interesowato.

Zupela ignorancja.

Tak, ale trzeba tez powiedzie¢, ze ignorancja jest po obu stronach. Ludzie
teatru bardzo interesuja sie filmem, ale raczej nie niemieckim - chyba ze jest
to Fassbinder. Zaczynajac te studia, chcialem sie réwniez uwolni¢ od

Volksbiithne. Nie chciatem ciagle filmowacé z reki.

Nakreciles film dokumentalny bedacy pelnym milosci portretem tego

teatru.

Byto to jeszcze w czasach Volksbiihne, wiekszos¢ krecitem w 2002 roku, a
ukonczytem w 2004. Film' miat oficjalng premiere na Net Festivalu w
Moskwie dopiero w 2017 roku, trzynascie lat po zakonczeniu prac. Mozna go
teraz obejrze¢ na Vimeo, a zrobito to juz dwanascie tysiecy osob.
Prawdopodobnie wiecej, niz obejrzatoby go w kinie. Castorfowi i

Neumannowi jakos ten film nie przypadt do gustu, cho¢ powstat na



zamoOwienie Volksbiihne; aczkolwiek nie wiem nawet, czy Frank go
kiedykolwiek widziat. Film zostat zignorowany i trafit do szuflady lub krazyt
wsrdd fanow. Teraz to juz dokument historyczny; zostat zaproszony do
Moskwy, gdy byto juz jasne, ze Chris Dercon zakonczy ere Castorfa, i

spojrzenie wstecz nabrato innej wartosci.

Teraz do Volksbhiihne powrocil René Pollesch, z ktérym zrealizowales
nowy spektakl, Die Gewehre der Frau Kathrin Angerer (Karabiny pani
Kathrin Angerer).

Tak, koto domkneto sie w pewien sposéb - lub tez rozpoczat sie nastepny
obrét spirali. Nina von Mechow umiescila na scenie pomieszczenie, ktore
mozna obraca¢ wertykalnie, nie tylko horyzontalnie na scenie obrotowej, a
takze dzwig kamerowy - wszystko po to, by nakreci¢ film o tafcu, ktéry jest
centralnym punktem fabutly. Uzycie zurawia jako unoszacego sie oka byto dla

mnie nowym i wspaniatym doswiadczeniem.

Mucha wyszla z zupy i znowu lata?

Wtasnie. W produkcji filmowej takie zurawie kamerowe sa obecnie
wycofywane i zastepowane przez inne technologie. Ciekawe, ze teatr
przypomina o tych urzadzeniach, ktére z zewnatrz wygladaja juz jak
dinozaury. Kiedy jednak usiadzie sie za ich sterami, mozna tylko zatowac, ze
zastepuje sie je przez bezzatogowe dzwigi lub drony, ktdre oczywiscie moga
zrobi¢ wiecej i sa mniej niebezpieczne. Ma sie jednak wrazenie, ze to
oznacza $mier¢ kamerzysty. Zuraw w jaki$ sposéb oznacza narracje

autorska: unosisz sie niewazko nad rzeczami. Niestety, kiedy to



doswiadczenie nie przeptywa juz przez ciato, staje sie abstrakcyjne - lub

powierzchowne.

Jaka przyszlosc¢ czeka laczenie filmu i sceny?

Moge przewidywac tylko na podstawie mojej wlasnej drogi, a wiec takze
majac na wzgledzie zbiegi okolicznosci, ktore wielokrotnie odegraty w niej
role. Kiedy metateatr Pollescha zwraca sie ku kinu i jego historii, sprawy
zndéw moga stac sie ekscytujace. Wideo w teatrze stato sie juz czyms
naturalnym. Istnieje mozliwos$¢ ekspansji poprzez ulepszenia techniczne.
Jeszcze pracujac przy Idiocie musieliSmy nosi¢ kable i mie¢ je na oku
podczas filmowania na scenie. Dzis tacza radiowe pozwalaja na inng
swobode w tworzeniu obrazu. Albo rozdzielczos¢ obrazu w 4K, ktora jeszcze
jakis czas temu byta dostepna tylko w kinie. Przez dtugi czas zastanawiano
sie rowniez nad tym, co projektory moga zrobi¢ dla doswiadczania obrazu.
Ale to wszystko sa szczegoty techniczne. By¢é moze w dziedzinie cyfrowych
obrazow mozna sie jeszcze spodziewaé wielkich skokow. Generalnie: pewien
korpus juz istnieje, a narracje sa potencjalnie nieskonczone. Trzeba tez
powiedzie¢, ze bytoby bardzo dziwne, patrzac na rozwo6j mediow w ostatnich
dwudziestu-trzydziestu latach, gdyby nie zaistnialy one w teatrze. Staty sie
one czescia naszej rzeczywistosci, o ktorej méwienie jest wciaz zadaniem

teatru. Nie musisz kochac tej rzeczywistosci - ale musisz sie z nig zmierzy¢.

Thumaczenie: Anna R. Burzynska
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