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Na wstepie powinnam chyba uprzedzi¢, ze nie jestem najlepsza odbiorczynia
teatru Radostawa Stepnia i Konrada Hetela. Spektakle odruchowo odczytuje
w kluczu feministycznym i moja uwage przykuwaja szczegoty, ktore raczej
nie powinny wysuwac sie na pierwszy plan w obliczu stawianych na scenie
pytan o kondycje cztowieka i sens egzystencji. Stabo wchodze tez w iluzje
realistycznie budowanych postaci, a przeciez to wtasnie praca z aktorami
stoi w centrum zainteresowan i artystycznych poszukiwan tego rezysera (Bez
drzenia..., 2020). Od czasu obejrzenia spektaklu Stowacki umiera istnieje
jednak we mnie poczucie (a czasami nadzieja), ze gdzies pod tymi warstwami
niedopasowania znajduje sie poczucie humoru, ktore by¢ moze z twoércami

wspotdziele.

Faust i Prezydentki, o ktorych pisze ponizej, znaczaco réznia sie od siebie,
jesli chodzi o dramaturgie, relacje miedzy postaciami i ogdélng jakos¢
artystyczna. Decyduje o tym, jak mi sie wydaje, wybér literatury:
Prezydentki, jako rozpisany na trzy aktorki kameralny dramat z lat
dziewiecdziesiatych, jest by¢ moze blizszy mojej (i twércéw) wyobrazni,
poniewaz dostarcza wiecej punktdéw stycznosci miedzy fabulg a
rzeczywistoscia. Jednoczesnie nie da sie poming¢ faktu, ze prosto
skonstruowana fabula i swoista samowystarczalnosé¢ materii jezykowej tego
dramatu pozwalajga na drobiazgowa prace interpretacyjna przy budowaniu
sensOw i napie¢ dramaturgicznych. Faust z kolei nie dosé, ze uwazany jest za
niesceniczne opus magnum niemieckiego poety (a wiec i obwarowany presja
genialnej, uniwersalnej interpretacji), dodatkowo nastreczyt twoércom
trudnosci w, jak sadze, wyborze, adaptacji i powigzaniu ze soba watkow.
Decyzjom rezyserskim i choreograficznym nie sprzyjata takze powolna fraza

wiersza, ktora po prostu musi wybrzmiec¢, by akcja posuneta sie naprzdd.

Mezczyzna w sile wieku, doktor Faust, siedzi zgarbiony w snopie Swiatta na



strzelistym tronie-stosie (scenografia: Pawet Paciorek). To centralny punkt
sceny, ktora jest otwartym na publicznos¢ pokojem-pudetkiem. Od trzech
Scian oddzielaja go zwisajace pionowo pasy materiatu, stuzace przy okazji
jako ekran dla projekcji i pracy swiatel. Faust (Mirostaw Baka) ubrany jest w
bialg koszule (w miare toku akcji coraz bardziej rozchetstang), marynarke i
pasujace do niej czarne spodnie. Gra rozczarowanego twardziela w kryzysie,
ktéry monologuje o utraconej mtodosci. Jego zycie mineto na dazeniu do
poznania prawdy, lecz nie jest nig usatysfakcjonowany. Jawi sie jako postac
nie tyle uniwersalna, ile kiczowata. Juz w tym momencie pojawia sie pytanie:
komu dzis potrzebny jest taki Faust, bedacy symulakrum dobrze znanych juz
wizerunkow mezczyzn w kryzysie? Czyj namyst nad zyciem reprezentuje? Kto

wystucha go z empatig?

Osia spektaklu jest romans gidéwnego bohatera z , piekna i czystg”
Malgorzata (Agata Bykowska), przywotany na dwoch splatanych osiach
czasu, terazniejszosci i przesztosci. Na mocy paktu zawartego z
Mefistofelesem (Magdalena Gorzelanczyk), Faust powraca do czaséw swojej
mtodosci, a Homunculus (Robert Ciszewski), ktorego tworzy w porozumieniu
z WiedZma (Justyna Bartoszewicz) inscenizuje przed nim wspomnienia
mitosnej sielanki. Ta wkrétce, za sprawa diabta, zmienia sie w koszmar -
dziewczyna ulega manipulacjom mtodego Fausta, a pdzniej zostaje przez
niego porzucona. Oskarzona o nierzad i uwieziona, popeinia samobdjstwo,
zabierajac ze soba dziecko. Rozpacz starego Fausta, ktéremu Matgorzata
ukazuje sie w upiorno-spiewnej wizji pod koniec pierwszego aktu, wynika
jednak nie z rachunku sumienia, ale raczej z faktu, ze zostat oszukany przez
Mefistofelesa, zatem wracamy do punktu wyjsScia: mezczyzna jest
zgorzkniaty, bo nigdy w swoim zyciu nie wziat za nic odpowiedzialnosci. To
jednak moja diagnoza; intencje Stepnia i Hetela nie sa tu jasne. Réwnolegle

do tych wydarzen Faust filozofuje i potepia swoje wybory. Nie umiem



powstrzymac sie od ironii - ale naprawde zastanawiam sie, kto jest

adresatem takiego scenariusza rozwoju postaci.

Zgodzmy sie jednak, ze sylwetke Fausta trudno jest przepisac krytycznie bez
zmian w tekscie i mozna zreszta nie chcie¢ tego zrobié, skoro juz u Goethego
historia ta ujeta jest w rame przedstawienia. Dzieki niej caty Swiat sceniczny
mozna przedstawic lub przeczyta¢ w krzywym zwierciadle, powstrzymujac
procesy identyfikacji z bohaterami. U Stepnia spektakl takze rozpoczyna sie
sceng metateatralnego wyzywania publicznosci przez Kaznodzieje (Pawet
Pogorzatek) od grzesznej hototy, ktéra goni za modami. Niemniej rama ta nie
spetnia funkcji budowania efektu obcosci, uyjmowania wydarzen i postaw w
cudzystow. Konwencja teatru w teatrze jest tu przezroczystym, literackim
wstepem, w obrebie ktorego dziwnie razi niewykorzystanie przestrzeni na
autorskie (rezysera, dramaturga, aktoréw) komentarze. Fabuta zas rozgrywa

sie zupekie na serio.

Oparte na podawaniu tekstu przedstawienie zdominowane jest, co rzadko sie
zdarza, przez muzyke i Swiatta. Kompozycje autorstwa Hani Rani sa
przepiekne, nastrojowe, wyraziste - ale, wlaczone w cata tkanke spektaklu,
narzucaja scenom ton emocjonalny, przez co relacje miedzy postaciami
wydaja sie wtérne wobec dzwieku. Podobnie niejasna (o, ironio) wydata mi
sie rezyseria Swiatet autorstwa Aleksandra Prowalinskiego. Scene czesto
pograzano czesciowo w mroku, doswietlano jej niewielkie obszary, co jednak
nie wspotgrato z choreografiag Kingi Bobkowskiej, skutkiem czego aktorzy
czesto wchodzili w pole widzenia lub wychodzili z niego bez konkretnego
powodu. W grupowych scenach dezorientowato mnie punktowe oswietlenie
bohaterdw, ktorych rola ograniczata sie do stuchania dialogu innych i
odwrotnie, uciekanie w cien tych prowadzacych akcje. Proba ozywiania

wpisanej w Fausta statycznosci za pomoca muzyki (za opracowanie



dzwiekowe odpowiadat Michat Gérczynski), kostiumu (projekty Aleksandry
Harasimowicz w duzym stopniu budowaty charakterystyke postaci) i
projekcji wideo (autorstwa Natana Berkowicza) tym mocniej zwracata uwage
na brak pogtebionych relacji miedzy bohaterami oraz przeptywu energii

miedzy aktorami.

Ich bezczynna obecnosé na scenie to zreszta jeszcze inny problem, choc¢ nie
wiem, czy rezyserski, czy choreograficzny, a moze wtasnie wynikajacy z
niedopasowania pomystow. Przyktadem tego jest sekwencja, w ktérej Faust,
doszedlszy do porozumienia z Mefistofelesem, wraca w monologu na swdj
tron, z kolei niedoswietlona Gorzelanczyk bez czytelnego celu snuje sie pod
tylna Sciang, to przystajac, to spogladajac na Bake lub na swoje stopy.
Sprzeczne komunikaty wizualne i dZwiekowe oraz swego rodzaju fatsz
aktorskich cial, czesto ustawionych na scenie jakby zbyt technicznie, w
konkretnych, zafiksowanych punktach, utrudniaty mi odbidr tej historii.
Jedyna rzeczywiscie dobrze wymyslong i wyrezyserowana relacja wydata mi
sie ta miedzy obydwoma Faustami a Matgorzata. Bykowska chyba najlepiej
odnalazta sie w swoim watku, intensywnym, skondensowanym, ale stale

obecnym i sceny z jej udziatem wytwarzaly napiecie miedzy postaciami.

Faust wydaje mi sie tego rodzaju spektaklem, na ktéry trzeba natozy¢ wtasna
naktadke myslowa, usytuowac sie wobec niego z jakims osobistym
problemem, przystawi¢ mu lustro, by stat sie komunikatywny i znaczacy. Czy
to po stronie widza powinno sie znalez¢ sktadanie wszystkich elementéw w

catosc¢?

Wobec Prezydentek trudno zastosowac feministyczna podejrzliwosé, choé

kusi, by napisac, ze w sytuacji wyjsciowej dramatu trzy kobiety rozmawiajq o



tym, o czym Wernerowi Schwabowi wydawato sie, ze rozmawiaja kobiety,
kiedy sa same. Niedtuga historia realizacji Prezydentek w Polsce potwierdza
gtéwnie meska fascynacje ta sztuka, rezyserowali je bowiem m.in. Krystian
Lupa (oczywiscie), Tomasz Dutkiewicz (dwukrotnie) czy Grzegorz Wisniewski
(trzykrotnie!). Ale sam dramat znalazt sie w polskich teatrach dzieki
inicjatywie i ttumaczeniu Moniki Muskaly, na scenie zas ogladamy nie tyle
kobiety jako Inne, ale ich jezyk, ktory ,,powotuje do chwilowego istnienia
mowigce nim podmioty; podmioty czestokro¢ swiadome swojej wtornosci”
(Schwab, 1999, s. 11). Warto tez zauwazy¢, ze postacie Grety i Erny
wymyslono jako emerytki, a wiec w domysle pozbawione sa tych elementow
kobiecosci, ktore meskocentryczne narracje z roznych powodéw chca wziac
w posiadanie: cielesnej mtodosci, , dziewictwa”, atrakcyjnosci, podatnosci na
wplywy. Figura starej kobiety, cho¢ opowiadana poprzez braki lub cechy
negatywne, nosi w sobie potencjat do lokowania podmiotowych,

emancypacyjnych historii.

Przechodzac do spektaklu Stepnia, chcialabym zauwazy¢, ze tym razem
warstwa wizualna - scenografia Hetela, kostiumy Harasimowicz i Swiatta
Katarzyny Smozewskiej - tworzy bardzo zgrane trio. Akcja rozgrywa sie w
zagraconym i urzadzonym w starym stylu, nawet przytulnym salonie (inaczej
niz u Schwaba, ktéry podobny klimat pomieszczenia buduje w kuchni).
Pierwszych kilka minut spektaklu wypetia ogladanie wspolnie z Erna
(Matgorzata Kochan) dokumentu telewizyjnego o wizycie Jana Pawta II w
Niemczech w 1980 roku. Kobieta siedzi nieruchomo w fotelu przed
telewizorem, na gltowie ma futrzana czapke, ktora znalazta na $Smietniku, a
ubrana jest domowo w rozciggniety brazowy sweter z doszytymi,
opadnietymi az do brzucha piersiami. Greta (Katarzyna Tlatka), z twarza
ukryta w kepie doczepionych wtoséw, $pi na ustawionej posrodku sceny

kanapie o elegancko wygietych podtokietnikach. Po lewej stronie, na



meblosciance, wsrdd kilku rupieci, siedzi przygarbiona Maryjka (Zofia
Stafiej), zastonieta do potowy natozonym na gtowe kloszem. Otrzymujemy w
ten sposob metafore fizycznej i mentalnej stagnacji: kobiety wrosty w ten
pokéj. Zrodla $wiatla (ekran telewizora, lampki ogrodowe, imitacja blasku
ksiezyca i koloru zaréwek) sa dobrze rozplanowane, a przede wszystkim
zmieniajq sie tagodnie, bez blackoutow, wspoétgrajac z przejsSciami miedzy
scenami, co po doswiadczeniu ogladania Fausta wydaje mi sie osiggnieciem

nie tyle technicznym, ile dramaturgicznym.

Fabula sklada sie z dwéch duzych scen: najpierw nastepuje ekspozycja
bohaterek, a w ich dyskusjach pobrzmiewaja mniej lub bardziej trapigce ich
problemy - alkoholizm Herrmanna, syna Erny, wieloletnie milczenie
Hannelory, corki Grety, satysfakcja ze spotecznego ponizenia czerpana przez
Maryjke, a ponad to wszystko przebija sie rozpaczliwa samotnos¢ i duchowa
nedza. Nastepnie kobiety otwieraja wino i naprzemiennie snuja fantazje o
swoich fetyszach, czyli przetykaniu toalet gotymi rekami w imie Jezusa
Chrystusa, ognistym romansie miedzy muzykantem Fredziem i Greta,
ktédremu btogostawi suczka Lidzia, oraz opartej na bogobojnej pedanterii
relacji Erny z polskim rzeznikiem Karlem Wottila. W momencie
kulminacyjnym spektaklu opowiesci te sie spotykaja. Narastaja zakropione
alkoholem konflikty, a wszystko konczy sie (hipotetycznymi) rekoczynami
oraz (hipotetyczna) Smiercig wiekszosci bohaterow. Taki koniec wieszczy im
Maryjka, w odwecie za lata ponizenia, triumfujac nad kolezankami z powodu
zwyciesko przejetej narracji. Zamordowane w fantazji emerytki zastawiaja na
Maryjke putapke w rzeczywistosci. Dusza ja, a pdZniej postanawiaja zawlec

do piwnicy.

Tutaj dramat i spektakl najradykalniej odklejaja sie od siebie, jesli chodzi o

realizacje inscenizacyjnych pomystéw Schwaba. Pozostaja jednak w



podobnym duchu, jesli chodzi o cel dramaturgiczny. U austriackiego
dramatopisarza dotychczasowa przestrzen sceny zmienia sie w obskurny
teatrzyk, w ktérym zespot Oryginalni Odtylcowi Pocieszyciele Dusz Spiewa
publicznosci piosenke Czym Pambdg dla mnie musi byc, po czym pojawiaja
sie ,trzy fadne mtode kobiety” (s. 72), by odegrac sztuke Prezydentki. U
Stepnia i Hetela zejscie aktorek ze sceny do , piwnicy” kontynuowane jest na
ekranie telewizora. Najpierw mozna sie da¢ nabra¢ na efekt kamery live, ale
chwile pézniej nastepuje ciecie, dynamiczne zblizenie na lezaca Maryjke,
Maryjka otwiera szeroko oczy i tak rozpoczyna sie teledysk. Wszystko w nim
brzmi i wyglada jak w popie lat osiemdziesigtych: tapiry i loki aktorek,
blyszczace kombinezony, dzwony, efekty specjalne, brzmienie chorkow
skandujacych: ,Pam-bog”, choreografia, montaz i nawet ekran troche $niezy.
Ta ostatnia krotka scena, w ktdrej kicz miesza sie z glamourem, przyjemnie
wytraca z przyjetej wczesniej konwencji - cho¢ przeciez i tamtg, utkang z
kloaczno-seksualno-obrazoburczych metafor, trzeba byto oswoic¢ (pierwsze
lody wsrod krakowskiej publicznosci szczesliwie przetamaty zarty o
oszczedzaniu i gotebiach). Istnienia tej ramy nie zasygnalizowano, jak w
Fauscie, na poczatku, wiec efekt reinterpretacji spektaklu jest tu silniejszy.
Nawet jesli jednak nie chcie¢ odczytywac Prezydentek jako teatru w teatrze,
czy jako ptynnego, konstruowanego na biezaco z odpadkow jezyka odprysku
rzeczywistosci, to groteskowe, cho¢ podszyte tragizmem zakonczenie po
prostu bardzo dobrze - z punktu widzenia estetyki, lecz nie na poziomie
kontestacji patriarchalnego porzadku - réwnowazy impet gtownej czesci

przedstawienia.

Sita tej inscenizacji bez watpienia jest aktorstwo, utrzymane praktycznie caty
czas w tonie komediowo-egzaltowanym, co wymaga od aktorek bezbtednego
wyczucia dynamiki dialogéw oraz dwuznacznosci podanych w monologach.

Kochan i Tlatka kreuja swoje postacie z rozmachem, tuz przy granicy



przerysowania. Stafiej, jako fanatyczna ,durna Maryjka”, przez wiekszosc
czasu wciela sie w swoja postac bez reszty, grajac tiki nerwowe, jakanie,
Scisniecia szczeki, tarcie nadgarstkdw i niekontrolowane wybuchy emoc;ji tak
realistycznie, ze gdzies z tytu gtlowy powraca mi dyskusja wokot etycznych
aspektéw przedstawiania chordb oraz niepeilnosprawnosci w teatrze. Nie
mozna zaprzeczyc¢, ze ta rola jest technicznie znakomita i wewnetrznie
spdjna, zwlaszcza, ze Stafiej w pewnym momencie porzuca przyjety arsenat
srodkdw wyrazu, co sprawia, ze jej posta¢ wydaje sie jeszcze bardziej
mroczna. Czy jednak w Prezydentkach znalaztoby sie miejsce na bardziej
zdystansowany komunikat o stanie zdrowia bohaterki? A jesli tak, czy bytoby

to z korzyscia dla spektaklu?

Na koniec, troche na przekdr, a troche na serio, mozna zadaé co$ w rodzaju
egzystencjalnego pytania: w jakim celu mtodsi absolwenci AST siegaja dzis$
po kanonicznego Fausta oraz po coraz mniej obrazoburcze Prezydentki,
wystawiajac je tak blisko litery tekstu? Czy ma by¢ to akt oporu wobec
bardziej zaangazowanych, przez co tez ryzykowniejszych wypowiedzi
artystycznych? Celowo nie pytam o sam dobdr literatury, poniewaz ten jest
prerogatywa dyrekcji, jak rowniez bywa, odzwierciedla status osob
rezyserujacych w teatrze instytucjonalnym'. Domyslam sie, ze kwestia
uzgodnienia twérczej interpretacji wybranej sztuki takze jest czescia umowy
miedzy artystami a przedstawiciel(k)ami instytucji, zas w toku prob wiele
spraw potrafi sie skomplikowac. Byé moze w ostatecznym rachunku w
spektaklu wiecej decyzji podjetych zostaje na drodze wymuszonego
kompromisu, niz uzasadnionych (wspélnych badz nie) poszukiwan. Wtedy na
sprawe nalezy spojrzec szerzej: teatry repertuarowe (ich organizatorzy i
srodowisko) wychowuja sobie (i dla siebie) takich tworcéw, ktérzy w zamian
za X (debiut, prestiz, prace, moze niezla ptace, moze dalsza wspoiprace czy

polecenie dalej) pomoga im w podtrzymywaniu status quo. Zastanawiam sie,



na ile ta diagnoza odnosi sie jednak do Stepnia i Hetela, ktérzy, majac

doswiadczenie pracy w réznych przeciez instytucjach, w swoich projektach
stawiaja na podobny ton i rozwigzania. Nie wykluczam wiec, ze wszystko to
wyglada duzo prosciej, poniewaz twdrcy ci zdobyli juz swoja widownie - i to

jej powinnam zapytac o zdanie.
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