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,Pewnego kwietniowego popotudnia, tuz po obiedzie, maz powiedziat mi, ze
odchodzi. SprzataliSmy...” - Milena Gauer kilkakrotnie recytuje pierwszy
akapit ksiazki Eleny Ferrante Czas porzucenia, dzielac go na pojedyncze
wyrazy i zdania. Moduluje przy tym gtos, melorecytujac tekst w réznych
tonacjach. Akompaniuje jej na skrzypcach Julia Gadzina, debiutujaca na

zawodowej scenie studentka Studium Aktorskiego przy Teatrze im. Stefana



Jaracza w Olsztynie. Gauer smakuje stowa, pozwala im wybrzmiec i
rezonowac, aby zrozumie¢ ich wage i sens. Jej bohaterka przez
siedemdziesigt minut bedzie opowiadaé o kilku miesigcach swojego zycia,
tytutowym czasie porzucenia, kiedy przezyta zatamanie po odejsciu meza do

mtodszej kochanki.

Wtoska powies¢ z 2015 roku, dwa lata temu wydana po polsku, ma forme
monologu. Oprocz narratorki mozna wyrdzni¢ przynajmniej szesciu
bohaterow: jej meza, cérke i syna, kochanke meza, sasiada z dotu, Bidulke.
Weronika Szczawinska i Piotr Wawer jr swoja adaptacje rozpisali na dwie
postaci - narratorce partneruje jej cérka, wypowiadajaca kwestie obydwojga
dzieci. Grana przez Julie Gadzine postaé przez wiekszos¢ czasu przystuchuje
sie historii matki, przerywajac jej krnabrnymi uwagami. Inaczej niz w
literackim pierwowzorze, narratorka nie jest pisarka i nie wiadomo, czy
pracuje zawodowo. Bez tych biograficznych szczegétdw staje sie bardziej

pospolita, podobna do kobiet mijanych na ulicy, Everywoman.

Rezyserka za pomoca dwéch figur - cérki i Bidulki - podkresla, ze
doswiadczenia porzuconych kobiet sa do siebie podobne, a patriarchalne
tradycje dziedziczenia rél sa silnie umocowane w linii zenskiej. Narratorka
dostrzega te mechanizmy juz u kilkuletniej dziewczynki, ktdra nasladuje
matke w probach przypodobania sie mezczyznom: mizdrzy sie, maluje, aby
wygladac jak dorosta kobieta, nasladuje zachowanie rodzicielki (,tez tak
robitam z moja matka: powtarzatam jej czynnosci, zeby pozby¢ sie jej wtadzy.
Zajac jej miejsce”). Z kolei Bidulka jest postacia z okresu dziecinstwa
narratorki. Odszedt od niej maz, sasiedzi zaczeli nazywac ja Bidulka,
wreszcie z rozgoryczenia i rozpaczy popetnita samobdjstwo, osierocajac troje
dzieci. We Wtoszech w latach osiemdziesiatych kobieta, ktora nie potrafita

utrzymac przy sobie meza, mogta liczy¢ tylko na pogarde - nawet u



osmioletniej dziewczynki. Mimo ze mineto trzydziesci lat, narratorka czuje,
ze dotknely ja te same udreki co Bidulke: bezradnos¢, upokorzenie, zazdrosé
i wstyd. I nadal od zdradzonej kobiety spoteczenstwo oczekuje, ze bedzie
zachowywata sie jak wczesniej i nie pokazywata emoc;ji (,Matko, jaka to musi
by¢ meka gadac z porzucona kobieta”). A bohaterka Ferrante nie ma sity
nawet posoli¢ makaronu, odebraé dziecka ze szkoty, umy¢ sie i umalowad.
Stracila poczucie integralnosci z kobieta, ktora byta przed poznaniem meza,
ze swoim cialem i otoczeniem. Opowiesc jest psychologiczna préba

zmierzenia sie z sama z soba i wydostania sie z rozpaczy.

Scenografia Marty Szypulskiej to zbidr wydawatoby sie przypadkowych
przedmiotow stanowigcych wyposazenie gospodarstwa domowego: duzy
niebieski odkurzacz, zotta lampa podtogowa przerobiona na pulpit do nut
(kartki opieraja sie o duze klamry biurowe zaczepione na stojaku),
wycieraczka, kosz na $mieci, blat tazienkowy z umywalka, na ktorym lezy
recznik dekoracyjnie ztozony w ksztalcie tabedzia, przygotowane na niskiej
sofie siedzisko dla psa z koca z wymalowanym labradorem (okaze sie, ze to
szlafrok), z boku przewrdcona na plecy loddwka, w gtebi na szerokos¢ sceny
zastona prysznicowa. Te sprzety wyznaczajg przestrzen mieszkania
narratorki, tworzac wrazenie bataganu i obcosci. Gauer siedzi w centrum
sceny na drewnianym krzesle. Ubrana jest w wieczorowa srebrzysta suknie z
wyzywajaco gtebokim dekoltem. Gadzina w finezyjnej biatej bluzce z
odkrytym ramieniem i w toczku na koku siedzi na dzieciecym krzesetku przy

pulpicie.

Spektakl sktada sie z trzech czesci, w ktérych Gauer za pomoca réznych
srodkow wokalnych i scenicznych przedstawia studium przypadku kobiety
porzuconej. Melorecytacja i formalna zabawa stowami (ich zabarwieniem,

tonacja, znaczeniem w zestawianiu z innymi wyrazami) przechodzi u Gauer



w niekontrolowany potok stow. W ksigzce Ferrante narratorka wprost mowi,
ze jezyk, ktory wypracowata w roli zony i matki, ja zawiddt. Zazwyczaj
opanowana i wyczulona na jezykowe subtelnosci bohaterka zaczyna by¢
wulgarna (,Zniszczytes mnie, a ja mam méwic jak grzeczna zonka? [...] Jak ja
mam wyrazi¢ to, co mi robisz?”). Bohaterka obsesyjnie snuje fantazje na
temat zycia seksualnego meza i jego kochanki. Na scenie peten przeklenstw,
dosadny styl wtoskiej autorki brzmi jeszcze mocniej. Padaja stowa: ,kutas”,
»cipa”, ,rznac”, ktérych z pewna pruderia stucha olsztynska publicznos¢ (na
moim spektaklu wyszto osiem 0séb). W drugiej czesci opowies¢ skupia sie na
najbardziej traumatycznym dniu z tego okresu. W nocy narratorka odbywa z
sgsiadem nieudany stosunek, a potem zatrzaskuje sie w mieszkaniu. Telefon
nie dziala, klucz zaciat sie w zamku, cérka wymiotuje, a pies umiera z
zatrucia. Narratorka przezywa wtedy kryzys, nie potrafi sie skupic,
bezskutecznie dziata jak w malignie. Aktorka przedstawia jej zatamanie,
zmieniajac narracje na trzecioosobowa i dystansujac sie od postaci: ,Mama
idzie przez korytarz. Mama idzie przez salon. Mama zaraz cos$ zaradzi”.
Dopiero po uwadze Gadziny aktorka wraca do pierwszoosobowej formy. W
ostatniej czesci spektaklu Gauer konczy historie bohaterki juz ze spokojem i
dystansem, tonem lekko zabarwionym autoironig. Kobieta uwolnita sie
wreszcie od wewnetrznego przymusu spetniania meskich oczekiwan, a
uczucie do meza sie wyczerpato. W zakonczeniu narratorka idzie ponownie
do sasiada i rozwaza w myslach zdania, ktérymi mogtaby pogodzi¢ sie z
mezczyzng i rozpoczac z nim romans (zgodnie z fabula powiesci). W
interpretacji Szczawinskiej, Wawera i Gauer kobieta konczy jednak swoje

zwierzenia zdaniem: ,,a moze wcale tam nie posztam”.

W scenie stosunku bohaterki z sgsiadem Gauer wiacza stopa odkurzacz i w
trakcie opowiesci przesuwa koncowka od rury po piersiach i miedzy nogami,

napina sie pochylona na krzesle i dotyka po posladkach, odgrywajac seks



analny. W scenie tej widze nawiazania do dwoch wczesniejszych realizacji
Szczawinskiej i Gauer - Kamasutry. Studium przyjemnosci (Teatr
Dramatyczny w Waltbrzychu, 2011) i Ciotuni (Instytut Teatralny w
Warszawie, 2015). W pierwszej z nich aktorka grala postaé inspirowana
powiescia Colette - Klaudyne, ktora czuje sie wyzwolona seksualnie,
akceptuje swoje ciato i jest z niego dumna. W watbrzyskim spektaklu w
scenie mitosnej aktorzy wykorzystywali trzepaczki do piany, owoce, wate
cukrowa (delektowali sie nig, jedli tapczywie, ugniatali z niej kwiaty).
Przedmioty codziennego uzytku stawaly sie zabawkami erotycznymi,
niezwyklymi, sprawiajacymi wymyslna przyjemnosc. W Czasie porzucenia
bohaterka nigdy - nawet w szczesliwym okresie matzenstwa - nie osiaga
takiego poczucia afirmacji seksu i swojego ciata. Odkurzacz jest tu symbolem
meskiego cztonka, ktérym nalezy postugiwaé sie wedtug instrukcji. Ale nawet
jesli zadziata sprawnie, nie musi sprawic kobiecie przyjemnosci. W Ciotuni
Gauer pokazywata, jak z pruderia i z farsowa zgrywa zagrac¢ odczuwajaca
orgazm kobiete w teatrze w miescie do dwustu tysiecy mieszkancow.
Aktorka powtarza gesty z tamtego spektaklu: kokieteryjnie odchyla gtowe,
gra mimika, dotykajac sie rurg odkurzacza. I nawet jesli scena jest bardziej
dosadna, to nadal celowo utrzymana w ryzach konwencji, do ktorej jest
przyzwyczajona widownia z mniejszego miasta (co potwierdza Smiech
publicznosci). To ironiczny zabieg - wobec oczekiwan odbiorcéw, ale tez
meskiego spojrzenia na kobiece ciato, ktéremu kochanek nie jest w stanie

zapewnic spekienia.

Szczawinska i Gauer po raz kolejny w swojej przeszto dziesiecioletniej
wspolpracy podjely temat kobiety odkrywajacej swoja podmiotowosé. To
bardzo udana préba, taczaca w sobie zaréwno poszukiwania formalno-
jezykowe, jak i metateatralne sposoby reprezentacji kobiecej seksualnosci

oraz analize histerii jako objawu autorepresji. W pierwszych olsztynskich



spektaklach, Jackie. Smieré i ksiezniczka Elfriede Jelinek (2008), Nozach w
kurach Davida Harrowera (2010), Mojej pierwszej zjawie Stawomira Mrozka
(2011) to w jezyku szukaty odrebnego od meskich narracji gtosu kobiecego.
,Problem zaczat sie, kiedy od dziewczynki prébowalySmy przejs¢ do kobiety”
- mowi Gauer (Adamiecka-Sitek, Gauer, Szczawinska, 2015). Wraz z
odejsciem od dziewczecych bohaterek-buntowniczek artystki zaczety szukac
kobiecej wolnosci w temacie cielesnosci. Po afirmatywnej Klaudynie w
Kamasutrze sportretowaty w Czasie porzucenia kobiete w depresii,

zazdrosci, histerii. Kobiete chyba najblizsza naszej codziennosci.
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