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Solo Dominiki Wiak Misspiece jest konceptualng przestrzenia buntu,
cielesnej emancypacji i checi zmiany. Jest odnajdywaniem i odkrywaniem
przez artystke wtasnej praktyki, jezyka wypowiedzi i ruchu. Choc¢ to praca
solowa, na scenie poza tancerka znajduje sie rzezba - Ona, Wenus. I to ja

pierwsza dostrzegamy, jeszcze zanim Wiak pojawi sie na scenie.

W solo artystka inspiruje sie vibe’em i stylistyka tafica i muzyki house.
Energetyczne i precyzyjne kroki buduja transowo-klubowy klimat;
dopasowana do konwencji stylistycznej muzyka elektroniczna dopetnia

catosci. Taniec house, ktory powstat nieco pézniej niz muzyka w tym stylu,



daje ogromne mozliwosci improwizacji. Korzysta z technik innych stylow,
koncentrujac sie przede wszystkim na precyzyjnej i zywiotowej pracy stop.
Ruchy rak i tutowia sa dowolne, zalezne od osoby je realizujgcej. Podobnie
wyglada to u Wiak, jednak ruchy rak pojawiaja sie w miare rozwoju

spektaklu i zblizania sie ciata do publicznosci.

Artystce towarzyszy rzezba, owinieta czarnym, lekko btyszczacym
materiatem. Odwotanie do Wenus z Milo, rzezby poiagiej, bezrekiej kobiety
jest swego rodzaju kontrapunktem i zagadka Misspiece. Wenus, jak to
podkresla meski narrator, to ,masterpiece”, wykonane zapewne przez
artyste (cho¢ anonimowego), nie artystke. Arcydzieto. Rzezba wykonana na
potrzeby spektaklu jest dzietem mtodej artystki, co wiecej, jest zakryta, a
wiec wzrok skupia sie przede wszystkim na tym, czego nie ma, na ksztatcie i
obrysie, lustrujac, co mogtoby by¢ pod materiatem. Czy jest tam miejsce na
druga Wenus? A moze, skoro stworzyla ja kobieta, nie potrzebuje
eksponowac nagich piersi i ledwie trzymajacego sie na biodrach materiatu?
Moze najciekawsze jest to, czego nie widaé. I to, co przewrotnie, ale i

dostownie nazywamy arcydzietami.

Misspiece jest wielowymiarowa wypowiedzia o kobietach. Nie tylko o samej
artystce, ale i o kazdej kobiecie, ktéra chce, potrzebuje, probuje, musi zabraé
gtos. I taki tez jest gtos Wiak: indywidualny, cho¢ tak zbiorowy. W formie,
jaka jest solo, intymnosc¢ i odniesienia do samej siebie wybijaja sie - ale czy
na pierwszy plan, to juz takie oczywiste nie jest. Poszukiwanie gtosu w
spektaklu ruchowym, poszukiwanie go najpierw w ciele wydaje sie ciekawym
zabiegiem dramaturgicznym, szczegdlnie ze poczatkowe teksty z offu
wypowiadane czy Spiewane sa przez gtosy meskie. Tak jak muzyka w
spektaklu, ktdra zostata stworzona i zagrana przez mezczyzn. Na gtos

kobiecy, dostowny, wypowiadany tu i teraz, ogladajacy musza czeka¢ prawie



do samego konca spektaklu.

Bywa, ze mowa, stowa, gtos samodzielnie zmieniaja bieg spraw,
doprowadzajac do inkluzji, rozpoznania, ucztowieczenia, ktore cofa
skutki dehumanizacji. Bywa, ze stanowia warunek wstepny zmian
prawa, regul, rezimow - zmian przynoszacych wolnos¢ i

sprawiedliwos¢ (Solnit, 2021, s. 31).

Czym w Misspiece jest gtos? Czasem jest po prostu gtosem, mowigcym i
styszanym. Najczesciej jednak jest ucielesnionym bytem, znajdujacym sie
gdzies w srodku, wewnatrz ciata. Wiak probuje wydoby¢ swéj gtos ze
swojego ciata, a zarazem pobudzi¢ cialo do mowienia. Przez dtuzsza czesé
spektaklu artystka zwrdcona jest do publicznosci plecami, a jej gtowa skrywa
sie pod szerokim plaszczem. Wraz z delikatnym unoszeniem sie glowy, rece
takze pozwalaja sobie na minimalne ruchy. Z biegiem czasu transowy ruch
stop, jednostajny i powtarzalny, rozwija sie, przeksztalca i transformuje.
Artystka podejmuje probe zmierzenia sie z sama soba, z wlasnymi
odczuciami i refleksjami. I ta préba sie dzieli z ogladajacymi. Zaprasza nas
do swojego swiata wrazliwosci ruchowej, dzwiekowej i wrazeniowej. Cho¢
przez wiekszos¢ czasu nie widac jej twarzy, komunikacja z publicznoscia i
utrzymanie uwagi nie stanowi wyzwania dla minimalistycznej precyzji i

transowosci dziatan scenicznych.

W kontekscie gtosu, tego (nie)wypowiedzianego i (nie)wypowiadanego, Wiak
korzysta z ciala, ktore z glosem jest powiazane, a przynajmniej powinno byc.
Glos w tym aspekcie w odrdznieniu od pierwszej i poniekad ostatniej sceny

jest traktowany niedostownie, ale tez niemetaforycznie. Ciato, a za nim ruch

jest forma wypowiedzi, jest gtosem, moze mniej styszanym, a bardziej



widzianym. W swej abstrakcyjnosci taniec, tutaj inspirowany house’em,
potrafi by¢ bardzo klarowny. Linie, sposob przechodzenia, transformacje
jednego ruchu w drugi, mate gesty to tylko niektére formy komunikacji z

ogladajacymi.

Wiak to ciato, swoje ciato, odstania przed publicznoscia, powoli odnajdujac w
nim swdj gtos i to, w jaki sposéb chce go uzywac. Podejmuje konkretne
decyzje, tworzac indywidualng wypowiedz sceniczng. Ma gtos. Na naszych
oczach przeobraza nie tylko dziatania ruchowe, ale i wydobycie dZzwieku z
ciata. Jest to poprzedzone sytuacja sceniczna, w ktorej pojawia sie motyw gry
miedzy Wiak, jej ciatem, a muzyka, zapisang, utworzona i przetworzona na
potrzeby spektaklu. Gra staje sie przewrotna, gdy pomiedzy pauzami stychaé
oddech i prace ciata artystki. Cho¢ z poczatku wydaje sie, ze Wiak
dostosowuje sie tautologicznie do styszanych melodii, dZzwieku, gtosu, z
biegiem czasu okazuje sie, ze celowo sie tym bawi, sprawdzajac, na ile moze

by¢ i nie by¢ z nimi razem, obok - a moze w dialogu?

Proba upodmiotowienia gtosu, samej siebie i swojego ciata zaznacza sie w
probach wyjscia z transowosci house’u, w ktérym artystka poszukuje
wolnosci (w ruchu, ale moze dalej: w poszukiwaniu gtosu), wyjscia (z formy
ruchowej). Ucielesniony gtos potrzebuje sie wydostac nie tylko z ram
spektaklu, ale i ruchu. Ptynace po podtodze stopy Wiak buduja odrealniony
obraz ciata, swobodnie i powoli poruszajacego sie w kierunku publicznosci,
tak jakby zatapiatlo sie i wytaniato, jakby zabierato gtos i go nie wydobywato.
Jednostajny, hipnotyczny rytm muzyki i ruchéw stdp zmienia sie, gdy
pojawiaja sie ruchy rekami i gtowa (z lekko ulizanymi wtosami, wytaniajaca
sie zza plaszcza). Wciaz jednak ogladajacy nie sa w stanie dostrzec twarzy
artystki, w zwiazku z czym widza jedynie obraz poruszajacego sie ciala,

ubranego na czarno, zakrytego, pozbawionego ptci i ,kobiecego” ksztattu.



Momentami Wiak przypomina rzezbe, choc¢ staje sie w opozycji do niej
ruchomym obrazem, doskonatym przepoczwarzeniem Wenus, takim, w
ktorym zmeczenie, pot czy gtosny oddech nie sa styszalne. A juz na pewno

rece nie sg widzialne, do czasu.

Mechaniczne, powtarzalne ruchy obrazuja procesy zawtaszczania ciat, jako
tych, ktére sa uprzedmiotowiane, krytykowane, okreslane; gtosu, ktéry jest
uciszany, wyciszany i blokowany. Kiedy kompozycja choreograficzna zaczyna
sie rozpulchnia¢, artystka (od)zyskuje autonomie i rozpoczyna proces

dochodzenia do wlasnej przestrzeni, wlasnego jezyka komunikacji.

[...] choreografia uparcie podejmuje samodzielne préby
wypracowania sobie autonomii: poprzez wytwarzanie wiasnych
form, jezykow i praktyk. [...] autonomia [...] rozumiana jest tu jako
samostanowienie; jako mozliwos¢ samodzielnego decydowania o
sobie, a wiec takze mozliwos¢ zabierania gtosu, decydowania o
sposobie organizowania sie, proponowania wtasnych rozwigzan,
stanowigcych alternatywe wobec dominujacego dotad porzadku

(Choreografia: autonomie, 2019, s.1-2).

Wspomniang wyzej alternatywa dla Wiak jest zabawa forma (do)okreslona,
stalg, mozliwa do zredefiniowania, transformacji i przeobrazenia. Artystka
poszukuje wlasnego jezyka wypowiedzi, a wraz z nim ruchowego, prébuje
skomunikowac sie z publicznoscia ciatem-glosem, nie twarza. Rozwija i
przenosi na wyzszy poziom drogi komunikacji, tym samym zapewniajac
sprawczos¢ sobie i tresci Misspiece. Twarz artystki jest ,neutralna” jak
rzezba, zachowuje dystans, ktory paradoksalnie wcale sie nie pogiebia,

pozostaje wcigz taki sam. Kiedy Wiak ponownie unosi mikrofon, chodzi z nim



w koto, gtosno, przesadnie oddychajac, tak jakby ujarzmiata narzedzie
uciszania i dawania gtosu. Nastepnie zatrzymuje sie w smudze Swiatta,
rozpina ptaszcz i ktadzie sie z mikrofonem blisko gotego brzucha. Pauza.
Chwila ciszy. Z intensywnie pracujacego i falujacego ciata zostaje jedynie
unoszacy sie, oddychajacy w gore i w dét brzuch. Energia kumuluje sie w
centrum, centrum ciata i gtosu. Falujace ciato wplywa na zmysty publicznosci
i ksztattuje wizje niekonczacego sie ruchu, ruchu miedzy ciatami: artystki i
publicznosci. Miedzy tym co jednostkowe, indywidualne, osobiste, intymne, a

tym co zbiorowe, zewnetrzne, wspolne, spoteczne.

Negocjacje miedzy ciatem a gtosem tworza wypowiedzZ. Nie jest ona idealnie
spdjna, nie ma poczatku i konca, wkradaja sie w nig przypadkowe stowa i
mysli. Wymyka sie ramom i formom, konstrukcji i kompozycji. Wiak tworzy
siebie. Ustanawia nowy porzadek. Wczesniej w strumieniu ruchéw,
rozbrzmiewajacych echem tego, co przeszie. Teraz w zlewajacych sie
ciatach: zywym i nieludzkim. Artystka buduje relacje miedzy ciatami,
gtosami, muzyka. Ksztattuje czasoprzestrzen zaleznosci. Zaprasza
publicznos¢ do swojego Swiata, wspolnego Swiata, ktory moze nas dotyczyc¢.
Umocowuje sie w ciele i gtosie, urzeczywistniajac wtasna niezgode na
opresje, uciszanie i dostosowywanie do patriarchalnych form. Wyrzuca z
siebie stowa jak automat, biorac pauze na oddech czy przetkniecie sliny. W
momencie gdy ma powiedzie¢ cos, na co ma ochote, milknie, Swiatto gasnie.
I cho¢ zapewne niektdrzy spodziewaliby sie monologu, jakiego$ manifestu ze
wzrokiem wbitym w ogladajacego, Wiak decyduje sie nie komentowac, nie
patrzec. Lezec. I to jest jej manifest, to jej gtos. To gtos Onej, milczacej. To

gtos kazdej z nas, kazdego, kazdych i kazdx.

Historie ciata tworzy sie¢ opowiesci o ksztaltowaniu: ustanowienie

ciata, dla ktérego rezimy i ideologie sa zaréwno narzedziem, jak i



przedmiotem poddanstwa. Ciato jest miejscem, w ktérym ideologia
odstania sie poprzez estetyke, normy, a takze odznaczanie ptciowe i

rasowe cielesnej powtoki (Wolinska, Sandstorm, 2019, s. 344).

Misspiece to dzieto i praktyka artystki; czastka Onej, utkana siecia powiazan
miedzy strukturami cielesnego archiwum negocjacji, partyturami
emancypacji i kompozycjami zdarzen losowych, rozluzniajacych przestrzen
(wspdt)odczuwania i patrzenia. To estetyczne doznanie spdjnosci ruchu,
muzyki, kostiumu, rekwizytu (rzezba) i rezyserii Swiatet Klaudyny Schubert
(minimalistycznej, nienarzucajacej sie, acz znaczacej). Misspiece stwarza
nowe ramy dla przysztych ciat tanczacych i nietaniczacych, kobiecych i
niekobiecych. Przyglada sie potencjatowi powtarzalnosci i nieruchomosci.
Rekomponuje nude jako hipnotyczny aspekt rozpoznawania opresyjnych
wzorcow. Nie daje sie ujarzmic. A obok wciaz stoi Ona. Tak jak wczesniej

zakryta, niema, nieruchoma.
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