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Pozycjonowanie siebie w roli medrca stato sie niemalze emblematem teatru
Krystiana Lupy, wzmacnianym niemal batwochwalczym uwielbieniem
krytyki. Warto mie¢ na uwadze to rozpoznanie, prébujac zrozumie¢ to, co
zostalo zaprezentowane na scenie Teatru Powszechnego w Lodzi podczas

prapremiery Imagine.

Szesciogodzinny spektakl dzieli sie na dwie czesci, ktére w istocie sg dwoma
odrebnymi bytami scenicznymi. Juz ta niekompatybilno$é niepokoi, mimo
oczywistych wskazan odscenicznych, ze mamy do czynienia ze ,stypa” po

rewolucyjnych ideach lat szesé¢dziesiatych (w pierwszej czesci) i



narkotycznym tripem majacym by¢ poszukiwaniem odpowiedzi, jak wyjsc¢ z
tego marazmu (w drugiej czesci). W obu czesciach widz ma mozliwos¢
obserwowania wszystkich typowych dla teatru Krystiana Lupy rozwigzan
scenicznych, konstruujacych schemat rozciggnietego w czasie namystu nad
podjetym tematem. Problem polega na tym, ze tym razem pozostajemy w
dziwacznej pozycji pasywnych obserwatoréw, z zaledwie kilkoma etiudowymi
momentami zachwytu i prawdziwie emocjonalnego zaangazowania. Nadal
jest to teatr mogacy porywaé¢ malarska wizyjnoscia - emocje budza gtéwnie
wyswietlane w tle drugiej czesci postapokaliptyczne krajobrazy zniszczenia,
cho¢ ich dostownosc¢ tez bywa razaca. Pytanie, co poza tymi obrazami niesie

ten rozbudowany esej sceniczny.

Zasadniczg ideg formujaca sens tego spektaklu jest fakt, ze koncertowo
»SpierdoliliSmy” to, co zapowiadata rewolucyjna zmiana kontrkulturowa lat
szescdziesiagtych. Istotnie, 6wczesny gest sprzeciwu wobec Swiata przemocy
byt zapowiedzig zmiany ku wolnosci rozumianej jako afirmacja pokoju i
wspotistnienia w réznorodnosci. Tak pieknie sformutowany koncept miat
jednak swdj, jak sie z czasem okazalo, destrukcyjny rewers w postaci
kontrideologii gtoszonych przez rodzacych sie z tona rewolucji lideréw.
Hipisowskie komuny przeradzatly sie w sekty niszczace indywidualnosci i
hotdujace nowym ,bucom wojny”, dzialtajacym w paradygmacie wolnosci
pozyskiwanej przemoca ujednolicenia. Pierwsza czes¢ spektaklu skupia sie
wlasnie na naznaczonej resentymentem retrospekcji tego, co dokonato sie w
potowie XX wieku, gdy ludzkos¢ ztamana doswiadczeniem wojny usitowata

zdefiniowa¢ nowe, bezprzemocowe Sciezki swojej dojrzatosci.

W zagraconym squacie grupa dawnych rewolucjonistow spotyka sie na
wezwanie swojego guru. Krystian Lupa wraz zespotem przywotuje do tego

miejsca wszystkie emblematyczne nazwiska epoki: Patti Smith (Marta Zieba),



Susan Sontag (Anna Ilczuk), Timothy’ego Leary (Julian Swiezewski), Janis
Joplin (Karolina Adamczyk). Tocza sie miedzy nimi jalowe dyskusje o porazce
marzen o dojrzatosci cztowieka, wzajemne zale i resentymenty ulewaja sie
wobec swiata i samych siebie, a przystuchuje sie im Antonin (Grzegorz
Artman), dawny przywodca duchowy grupy. W zasadzie to ta postaé, czy tez
sceniczna obecnosc¢, stanowi najbardziej przejmujacy punkt zageszczenia
porazki - skulony, cichy i wycofany Antonin sni swoje marzenie w
rozedrganych postaciach dawnych przyjaciot, sam milczac. Wyswietlone w
prologu fragmenty 4.48 Sarah Kane nie pozostawiaja ztudzen co do stanu
jego umystu, ktory w kolejnych scenach spektaklu uosobi sie jako
»uszkodzona czes¢ mozgu” (Andrzej Ktak), kontynuujaca swoja ekspiacyjna

podréz w narkotycznym tripie.

W jednej z pierwszych scen spektaklu Lupa siega po wizualny cytat ze
Stalkera Andrieja Tarkowskiego, o tyle znamienny, ze tytutowym bohaterem
jest jurodiwyj, ,szaleniec chrystusowy” znajacy droge do miejsca spetiania
marzen. Taka zapowiedz ustanawia gtdwna o$ namystu w spektaklu, ktora
oscyluje wokét postaci ,nowego Chrystusa” utozsamianego z autorem
tytutowego Imagine, Johnem Lennonem. Jego swoista epifania miat by¢
wlasnie Antonin, przewodnik duchowy pokolenia hipiséw, znajacy rzekomo
sciezke do komnaty spetnienia marzen o Swiecie bez przemocy.
Problematyczne w ujeciu Lupy jest to, ze wykazujac porazke takiego
zanurzenia sie w marzeniu, formutowanym przez nowe figury Lennona-
Jezusa, jednoczesnie domaga sie jego nowych wcielen. Ta tesknota wydaje
sie w dzisiejszym swiecie niezrozumiata - potrzeba nowej duchowosci
wymaga dojrzatosci spojrzenia na wspétczesna rzeczywistosé, nie tesknego
spogladania w przesztosé. W programie do spektaklu Piotr Augustyniak
méwi 0 samotniczym marzeniu mogacym przerodzi¢ sie we wspdlnotowy

spisek w walce o0 jego realizacje. Szkoda, ze w samym spektaklu nie



wybrzmiewa w petni ten ton szukania sity do zmiany w kazdym i w kazdej, do
odnajdywania odwagi marzenia o lepszym Swiecie w samym czy samej sobie
tak, by w kolejnym kroku moéc odnalez¢ sie w intersubiektywnej wspolnocie
marzycieli. W zamian powtorzone zostaja gesty epifanii Chrystusa w postaci
Lennona (Michat Lacheta), dZwiganego w gescie ukrzyzowania przez nagie
postacie, i dla ktérego odprawiana jest swoista liturgia ze stosu nagich ciat
po obowiazkowym zazyciu komunii z pastylek LSD. Uzupekienie tej czesci
przez pelne odstuchanie dwoch teledyskéw The Beatles, Imagine i Don’t let
me down zapowiada, niestety, niewyszukany poziom neurotycznego wywodu

Antonina w czesci drugiej.

Dluzaca sie w nieskonczonos¢ druga czesc¢ spektaklu Lupy jest w gtownej
mierze potokiem strumienia Swiadomosci rezysera zapisanym w jego
dziennikach, potokiem tak betkotliwym i banalnym, Zze mozna zacza¢
zastanawiac sie, czy to aby jest na serio. Mozna przez chwile pomyslec, ze to
moze gest absurdu, sprowadzenia stowotoku do samozniszczenia w utopii
stéw nieniosacych sprawczosci, jednak pozorowane momenty autoironii sg
zbyt stabe, by uwierzyé, ze to jednak nie jest powazne wyznanie wiary w
poszukiwanie ,nowej swietosci”, w ,,przebostwienie” czlowieczenstwa.
Istotnie, jak wskazuje sam Lupa w swoim dzienniku, nie potrafi on ztapac
tresci swoich mysli w formie jezykowej. Dlaczego wobec tego zalewa swoim
stowotokiem widzéw, ktérym starcza skupienia na tym wywodzie moze na
pot godziny, mimo Zze Andrzej Ktak jest naprawde swietny w momentach
rozmowy z rezyserskim gtosem z offu? Blisko godzinna scena samowygnania
Antonina na pustyni, w niemal zupelnym zaciemnieniu, buduje swoja moc
wylacznie dzieki zmeczonemu tonowi gtosu aktora oraz jego specyficznej
cielesnosci. By¢ moze o taki rodzaj pozastownej medytacji tu idzie, w
uwolnieniu ducha od przemocowych struktur stownych i prébie poszukiwania

prawdy w afekcie, w emocji zespolenia z soba i ze swiatem. Jednak tego nie



ma w spektaklu Lupy, albo raczej jest, ale w stanie zawieszenia ku
spelieniu, tak jakby rezyser bat sie tej propozycji, twardo obstajac przy
magmie madrosci ze sztambucha. To aktor i jego cielesna obecnos¢ dzwiga

potencjat spetnienia takiego marzenia.

Druga czes¢ spektaklu obfituje ponadto w kilka scen, ktére wprawiaja
widzéw w ostupienie. W petnej Swiadomosci umownosci sytuacji
narkotycznej wizji Antonina widz zaskakiwany jest coraz bardziej
absurdalnymi ekscesami wyobrazni bohatera poszukujacego sciezek odnowy
ludzkosci. Apogeum tego kuriozalnego zapetlenia nastepuje wraz z
przylotem w ciele ogromnej ¢my dwéch obcych istot oplecionych kokonami,
ktore z trudem porozumiewaja sie z Antoninem. Psychodeliczne majaki
Antonina sprowadzaja tym razem jego marzenie do betkotu wizualnego -
ponownie, ciekawe rozpoznanie, dotyczace poszukiwania nowego
cztowieczenstwa w spotkaniu z istota nieludzka, grzeznie w infantylnych

obrazach.

Tylko jedna scena tej czesci jest istotnie wartosciowa i w petni oddajaca
koncept wyobrazni jako strategii stwarzania nowych swiatow,
kompatybilnych z tu i teraz. To moment pieciominutowego oddania sceny
kobietom na swobodna obecnos¢ i dzielenie sie swoimi myslami. Aktorki lezg
na scenie rozluznione i opowiadaja sobie swoje myslenie, nie jako postacie,
ale wlasnie jako realne kobiety. Dlatego jest to scena w najbardziej wnikliwy
i przejmujacy sposéb nawiazujaca czuly dialog z emocjami, towarzyszacymi
kazdej i kazdemu, kto jest swiadkiem dzisiejszej przemocy u naszych granic i
w naszym zyciu publicznym. To kobiety znajduja jezyk do wypowiedzenia
wspétczucia poza banatem i infantylnymi kliszami. Obietnice nowego jezyka i
nowego myslenia o $wiecie, unikajacego by¢ moze jalowosci niekonczacych

sie dysput i niosacego sprawczosc¢, daje tez postac¢ Antoniny (Marta Zieba).



Zastepuje ona neurotyczne i zanurzone w sobie istnienie Antonina bytem
kobiecym zapowiadajacym zmiane, polegajaca na faktycznie sprawczym, a
jednoczesnie empatycznym, bezinteresownym i solidarnym z wszystkim
istotami, ludzkimi i nie-ludzkimi, wyobrazaniu sobie innego swiata. Jest to
jednak propozycja nie wybrzmiewajgca na tyle intensywnie, by osadzi¢ sie w

Swiadomosci widza jako podsumowanie rozwazan w spektaklu.

Scena z kobietami wybrzmiewa tym dosadniej, gdy zestawi sie ja z absolutnie
skandalicznymi scenami odgrywania cierpienia dziejacego sie tuz obok.
Samospalenie Piotra Szczesnego czy spotkanie uchodzcéw wojennych w
schronie odegrane zostaje w manierze aktorstwa ocierajacego sie o
pornografie cierpienia. Cui bono? Co wiecej, obie sceny wydaja sie sztucznie
wprowadzone do gtéwnej osi konceptualnej spektaklu i jedyne, co po nich
pozostaje, to niesmak lub wsciektos¢ (zaleznie od wrazliwosci). Etyczna i
artystyczna niedojrzatos¢ wrecz eksploduje w tych momentach i kaze sie
zastanowi¢, czy to rzeczywiscie spektakl Krystiana Lupy, ktory przeciez
stworzyl przejmujace traktaty sceniczne w Wycince czy Wymazywaniu, a

nawet w mniej udanych Procesie czy Capri.

Do tego ostatniego spektaklu wydaje sie nawigzywac scena finatowa
Imagine, ktora jednoczesnie potwierdza wczesniejsze intuicje co do tego, ze
klucz absurdu nie jest adekwatny do rozszyfrowania konceptu tego
spektaklu. Piotr Skiba, ucharakteryzowany na cztowieka dzikiego, odgrywa
szalenczy taniec w jaskini, wykrzykujac frazy z Artauda. Jaskinia Nikogo,
odsytajgca wyobrazniowo do jaskini uwiezionego mitycznego Odysa, ma
(chyba) stanowic¢ epifanie ,Swietego powrotu” do jezyka obrazowego mitow,
o co postulowat francuski tworca. To powtdrzenie Grotta Bianca z Capri, w
ktorej nadzy aktorzy spogladali z utesknieniem na morze. Czy doprawdy taka

jest odpowiedzZ Krystiana Lupy na potrzebe dojrzatosci cztowieczenstwa w



obliczu katastrofy wartosci - by wroci¢ do stanu pierwotnego oczyszczenia z
ciezaru kultury? To odpowiedz infantylna, uragajaca powadze sytuacji, z
ktdra zmaga sie obecny Swiat, przerazliwie anachroniczna, podobnie jak
przywotywane widma kontrkultury. Dojrzewanie do wolnosci wymaga
transformacji ludzkiej kultury, zmiany paradygmatu cztowieczenstwa w
zastanych warunkach mozliwosci i w uldze realnemu cierpieniu, nie w
mrzonkach o utopii ,$wietosci ducha wydestylowanego z ciata”. Od artystow-

wizjonerow uchowaj nas swiecie.
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