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Postpandemiczna obecnosc

Marcelina Durska

SPRING Performing Arts Festival w Utrechcie, 12-21 maja 2022

SPRING Performing Arts Festival w Utrechcie jest jednym z najciekawszych
wydarzeh w Holandii przyblizajgcych nowe artystyczne dziatania z obszaru
sztuk performatywnych. Celem festiwalu jest pokazanie prac aktywnie
zaangazowanych artystéw i artystek z catego swiata, ktorzy nie boja zadawac
pytan i eksperymentowac. Utrecht jest miejscem, gdzie te odwazne
poszukiwania zostaja pokazane spotecznosci - czesé wydarzen ma takze
charakter site-specific, niektore sa koprodukowane przez festiwal lub
zapraszajg mieszkancéw do partycypacji. Tegoroczna, dziesiagta edycja
festiwalu odbyta sie pod hastem ,Are you there?”. Zadajac to pytanie
kazdemu uczestnikowi, twdrcy odpowiedzieli na zastdj w kulturze
spowodowany pandemig, a takze na popandemiczny nadmiar wydarzen i
bodzcow. Czy jestesmy fizycznie i psychicznie obecni? Czy w petni
uczestniczymy w tym, co dookota nas, budujac relacje i nawiagzujac kontakt?

Od dwunastego do dwudziestego pierwszego maja pokazano ponad



dwadziescia performanséw, spektakli, wystaw i instalacji z calego sSwiata.
Wybratam trzy realizacje, ktére w moim przekonaniu najlepiej odpowiadaty

na te pytania.

There will be light

Performans Juliana Hetzela polega na przeprowadzaniu wywiadow z
osobami, ktére chca wygrac pietnascie tysiecy euro. To nie jest loteria, ale
konkurs przypominajacy talent show, z edycjami w réznych miastach. Chetni
nie prezentuja jednak swoich umiejetnosci, ale musza przekonac jury - osoby
bezdomne - Ze to wtasnie im nalezy sie nagroda. Dzieki niej zwyciezca przez
kolejny rok bedzie mogt ,performowac zycie”, dostajac co miesigc sume
rowng podstawowemu przychodowi w Holandii i dysponowac nig zgodnie ze
swoimi pragnieniami i potrzebami. Nagroda wyptacana jest z budzetu
przeznaczonego na projekt, zatem przez caty rok ktos bedzie otrzymywat

publiczne pienigdze.

Wywiady odbywaty sie przez siedem dni, cztery godziny dziennie. Kazdego
dnia pojawialo sie dziesieciu ochotnikéw; dwudziestominutowe rozmowy
prowadzili na przemian jurorzy. Zgtosi¢ mogt sie kazdy, jedynym
ograniczeniem byt wymdg postugiwania sie jezykiem angielskim. Ostatecznie
nikt tego nie sprawdzat, a niektorzy chetni mieli problem ze zrozumieniem
pytan. Réwniez ja bytam aktywna uczestniczka performansu, chociaz tego
nie planowatam - stato sie tak z powodu nieobecnosci jednej ze zgtoszonych

0sOb.

Na poczatku zostatam poinformowana, Zze moge zakonczy¢ wywiad w
dowolnym momencie i wyjs¢, jednak rozmowa powinna przebiegaé w

spokojnej atmosferze, a pytania nie wymagaja specjalistycznej wiedzy. W



industrialnej przestrzeni zbudowano pokoj z luster weneckich, tak ze bedac
w srodku mozna byto zobaczy¢ tylko odbicia swoje i osoby przeprowadzajacej
wywiad. Podtoge wysypano piaskiem, a na nim ustawiono naprzeciwko siebie
dwa biate plastikowe krzesta. Wnetrze byto mate, duszne i nieprzyjemne,
dzwiek nie rozchodzit sie r6wnomiernie, wiec podczas wypowiedzi byto
stycha¢ echo. Moje pierwsze wrazenia byly wrecz odpychajace: siedzialtam na
niewygodnym krzesle, przez rozsypany piasek bytam pozbawiona stabilnego
podioza, przede mna byta nieznajoma osoba, ktéra miata ocenia¢ moje
odpowiedzi, podobnie jak jury za plastikowaq taflg. Miatam réwniez
swiadomos¢ obecnej za nig widowni, chociaz nie wiedziatam, jak jest liczna.
Caly czas w tle stycha¢ byto szum fal, co nawigzywato do wystroju drugiej
czesci pomieszczenia, w ktorej znalazly sie dmuchane kota, materace,
plastikowe krzesta, parasole - jak na plazy. Ludzie tam siedzacy wszystko
widzieli i styszeli dzieki mikroportom. Na poczatku zostatam poproszona o
przedstawienie sie i powiedzenie kilku stow o sobie. W pierwszej odpowiedzi
miatam wytlumaczy¢ znaczenie nadziei i powiedzie¢, czego sie boje. Pozornie
nieskomplikowane kwestie w tej sytuacji byly obarczone odpowiedzialnoscia:
miatam swiadomos¢, ze jestem stuchana i oceniana. Odniostam wrazenie, ze
prywatne przemyslenia w tym otoczeniu zyskiwaty na znaczeniu. Kolejne
pytania byty juz bardziej dopasowane do zatozen projektu - dotyczyty mojej
sytuacji finansowej, w tym najdrozszej posiadanej rzeczy, ceny kostki masta
oraz tego, czy i w jaki spos6b wygrana zmieni moje zycie i na co chciatbym
przeznaczy¢ pienigdze. Doswiadczenie obecnosci w dusznym, zamknietym
pomieszczeniu okazato sie bardzo trudne. Statam sie aktywna uczestniczka
wydarzenia, ale musiatam poddac sie zatozonej przez twérce narracji i
bralam udzial w wywiadzie, nie rozmowie. Nie mogtam zadawac pytan,
brakowato tez ptynnosci i feedbacku, towarzyszacym zwyktej konwersacji.

Jedyny moment, kiedy umozliwiono mi zadanie pytania, pojawit sie na koncu,



ale trwat zaledwie pare minut. To sprawito, ze odczuwatam ogromna presje i
dyskomfort, ale nie moge z cala pewnoscia okresli¢, czy wynikato to z
zalozen projektu, czy tez ze wzgledu na moje niezainteresowanie wygrana

inaczej rozumiatam pytania, co mogtam zaobserwowac po wyjsciu z pokoju.

Poza widzkami i widzami, ktérzy mogli swobodnie sie przemieszczac,
rozmowie przygladali sie jeszcze jurorzy - dwaj mezczyzni, ktérzy siedzieli
na wysokich krzestach jak sedziowie siatkowki lub tenisa. Rozmowy byty
ocenianie przez cztery osoby, ktére zmienialy sie przy kazdym wywiadzie.
Przed wywiadem kazdy uczestnik dowiadywat sie tylko, ze bedzie rozmawiat
z 0soba bezdomna. Niewiadoma byty tez kryteria wyboru ,the choosen one”
- najlepszego rozmdéwcy dnia i, po ostatecznym starciu, zwyciezcy catego
projektu. Zastanawialo mnie, dlaczego wsrod wybierajacych nie byto zadnej
kobiety, w jaki sposdb oni sami zostali wybrani i czy otrzymuja za to zaptate.
Nigdzie tego nie wyjasniono. Wprawdzie ostatnie kilka minut wywiadu
poswieci¢ mozna byto na wtasny manifest lub pytania do zadajacego, ale to

zdecydowanie za mato czasu, aby wyjasni¢ te kwestie.

Kiedy siadtam na , widowni” wsréd dmuchanych flamingéw i materacy,
zaczetam przystuchiwaé sie kolejnej rozmowie. Rozmowczyni zgtosita sie, aby
wygrac, wiec opowiadata swoja trudna historie. Jednak prowadzacy wywiad
w pewnym momencie sarkastycznie skomentowat jej wypowiedzi,
przypominajac, ze on sam jest osoba bezdomna. Konflikt miedzy nimi trwat
do konca wywiadu. Inaczej przebiegaty kolejne rozmowy; przewaznie
kandydaci mieli przygotowane plany, jak rozdysponowaé¢ wygrana,
konkurowali ze soba, wymyslajac rézne inicjatywy, by w ten sposéb
przekonacé jury. Niektorym nie przeszkadzata obecnos¢ widowni, ktéra, mimo
ze nieliczna, ogladata rozmowy nawet kilka dni z rzedu. Projekt miat cechy

programu rozrywkowego: kazdy na widowni mdgt przystuchiwaé sie



historiom, kibicowaé¢ swoim faworytom, porozmawiac z nimi po wywiadzie,
obserwowaé konkurencje. Nawet pytania o jego artystyczny charakter oraz
refleksje nad potencjalem zmiany w teatrze wpisywaty sie w schemat wyboru
zwyciezcy. Znaczenia pytan zadawanych przez tworce projektu, gestu
przekazania publicznych pieniedzy, tworzenia eksperymentu prawie
spoteczno-teatralnego ustepowaty walce, ale wltasnie one umozliwity
pobudzenie kreatywnosci uczestnikow i przez moment pozwolily im na
spojrzenie poza dotychczasowy horyzont. Ostatecznie jedna z tych oséb
przez kolejny rok bedzie mogta swobodnie zaspokaja¢ swoje potrzeby lub
spetnia¢ marzenia. Moje watpliwosci budzi metoda wybrana przez Hetzela,
jej wymagajacy, momentami wrecz opresyjny charakter, praktycznie
niepozwalajacy na dowiedzenie sie czegokolwiek o drugiej osobie,
momentami wciggajacy uczestnikow w gre w kapitalistyczny swiat, gdzie
liczy sie wybor jednostki, wykluczajacy gtos innych, peten dwuznacznosci,

jak rozmawianie o nadziei z osoba bezdomna.

Fuck me

Na scenie gasnie $Swiatlo, zapala sie na widowni, publicznos¢ najpierw diugo
stoi, nie wiedzac, co robi¢, p6zniej wychodzi, stychaé tylko, ze ktos biega. To
Marina Otero, tworczyni spektaklu, biega nago po scenie. Tak konczy sie
Fuck me, niezwykle prywatne, autobiograficzne przedstawienie
argentynskiej choreografki. Artystka zawarta w nim swoja historie, ale to nie
ona ja odtwarza, a pieciu tancerzy (Augusto Chiappe, Juan Francisco Lopez
Bubica, Fred Raposo, Miguel Valdivieso, Cristian Vega), ktérzy wykonuja jej
polecenia. Natomiast ona przez wiekszosé czasu siedzi z boku, przygladajac
sie im i opowiadajgc o swoim zyciu do mikrofonu. Scena jest prawie pusta,

tancerze poruszaja sie w obrebie zaznaczonego biala tasma kwadratu. Gdy w



tle zostaje wtaczone nagranie wideo, siadaja na ustawionych z boku
krzestach; odpoczywaja, widaC zmeczenie cial po intensywnym wysitku.
Artystka komentuje materiaty wideo, przedstawiajac swoje zycie i
artystyczne dziatania. Dopelniaja sie one wzajemnie: luki w rodzinnych
wspomnieniach wypetnia taniec i gra, taka jak wktadanie kostiumu
stylizowanego na mundur wojskowy, ktéry mogtby nosi¢ jej dziadek. Miedzy
tymi metodami widoczna jest zaleznos¢, ktora przenosi sie na relacje miedzy
Otero a tancerzami. Oni powtarzaja jej gesty i ruchy z poprzednich
choreografii, ktdre pokazywane sa na ekranie, jednak jej uwazne oko
obserwuje poruszajace sie ciata. Tancerze sa jej narzedziami, jej ciatem,
poniewaz ona podczas pracy nad tym przedstawieniem nie mogta tanczyc¢ z
powodu kontuzji. Tancerze zostali pozbawieni imion i na scenie nazwani sg
Pablo z przypisanym numerem od jednego do pieciu. Wspétpraca obnazyta
mechanizm wladzy, ktéra ma rezyserka i wykorzystuje ja do przesuwania
granic wykonawcdw. Hierarchia jest jawna, od poczatku tancerze
podporzadkowuja sie stowom Otero, nawet moment, kiedy moga cos
powiedzie¢ i jeden z nich problematyzuje fetyszyzacje meskiego ciata na
scenie, jest zgodny z jej zalozeniami. Zaleznos¢ miedzy Otero a tancerzami
opiera sie na patriarchalnym systemie, ale nawet to nie pozostaje bez
komentarza, kiedy na jednym z nagran bezwtadne ciato tancerki jest
przekazywane jak obiekt kolejnym performerom, tworzacym w ten sposdb
choreografie. Na nagraniu caty czas widoczne sg jej pozbawiona emocji
twarz i poruszane zewnetrzna sita cialo. Konwulsyjne ruchy sugerujace gwatt
zostaja przeniesione na scene na zywo - jeden z tancerzy w peruce na wzor
wloséw Otero poddawany jest tym samym gestom, co budzi pytania o
znaczenie ciata w teatrze: kogo widzimy na scenie, a kogo na nagraniu.
Wieloznaczny gest przypomina rowniez o potencjale mediéw, z ktérych

artystka z fatwoscia korzysta. Jedna ze scen odbywa sie praktycznie w



ciemnosci, a posrdd tanczacych ciat Otero chodzi z megafonem; w jej gtosie
stychac cierpienie i bdl. Rytmicznosc¢ tej sceny przenosi sie ostatecznie na
koncowy bieg artystki, ktory zdaje sie nie mie¢ konca, ale nawet wtedy
utrzymuje ona wtadze, juz nie tylko nad grupa tancerzy, ale takze nad

widzami, ktorzy nie wiedza, jak sie zachowac¢ po brawach.

Postcolonial spirits

Jako jedna z czesci projektu artystycznego Cosmic Wander Choy Ka Fai
przedstawia efekty badan nad szamanizmem w Azji. Artysta wyruszyl na
poszukiwania nadprzyrodzonych sit, ujawniajacych sie miedzy innymi
poprzez taniec. Poznat tradycyjne rytualy i ceremonie, co zainspirowato go
do blizszego przyjrzenia sie pieciu z nich. W Postcolonial spirits podejmuje
temat ludowego tanca dolalak z Purworejo na Jawie Srodkowej oraz jego
przemian az do teraz, kiedy stat sie trendem na TikToku. Nie jest to jedyny
kontekst, w jakim pojawiaja sie media. Na scenie Choy Ka Fai plynnie
postuguje sie nagraniami, rejestracjami tanca, a nawet prowadzi relacje live
na Instagramie. Wprowadzenie do przedstawienia rozpoczyna sie od
projekcji o historii dolalak, ktéra przeradza sie w prezentacje zespotu.
Media, ktore towarzyszyly nam w czasie lockdownodw, zostaty przeniesione
do teatru, by utatwi¢ kontakt miedzy artystami pracujacymi na dwoch
kontynentach. Obecny w Utrechcie Ka Fai wraz z tancerzem Vincentem
Riebeekiem i muzykami tacza sie z grupag w Surakarcie w Indonezji, a na
ekranie pojawia sie tancerz Andri Kurniawan. Wtasnie tak wygladata praca
nad przedstawieniem. Wykorzystanie tej metody pokazuje, jak mozna
wlaczaé do postpandemicznego teatru narzedzia wykorzystywane podczas
pandemii. Choreografie zostaty tak skonstruowane, ze artysci tworza
dwupoziomowy duet, ktory nie jest oparty na konkurencji (co jej jednak nie

wyklucza), a zmianie rol utrwalanych przez lata. Pierwsza taka choreografia



jest powtdérzeniem tanca z czarno-biatego filmu Szeherezada. W postac
niewolnika wciela sie holenderski tancerz, a Kurniawan jest gtowna
bohaterka. Kazde nagranie zostaje opatrzone komentarzem przekazanym
przez artystéw w Utrechcie, aby doprecyzowa¢ kontekst ogladanych
materiatow i choreografii. W tym przypadku film byt jednym z przyktadow

eurocentrycznego wyobrazenia kultury muzutmanskiej.

Tworcy nie zatrzymuja sie na tym, ida krok dalej, opowiadajac o prywatnej
historii Riebeeka, ktorego dziadkowie poznali sie w kolonizowanej przez
Holendréw Indonezji, gdzie zyli z dala od ojczystego kraju. Korzystali z zycia,
organizujac spotkania towarzyskie, podczas ktorych mezczyzni przebierali
sie w kobiece ubrania, wymieniajac mundury na sukienki. Riebeek przenosi
to przewrotnie na scene, wktadajac najpierw sukienke, a nastepnie kostium
tancerzy dolalak, ktorzy przechwycili gest przebierania sie i przed II wojna
Swiatowa wlaczyli do tanca kostium przypominajacy holenderski mundur.
Zostaje to wplecione w ruch i odniesione do dzisiejszego stanu tego tanca.
Jak moéwi jeden z ostatnich przedstawicieli tradycyjnego tanca, zostat on
zmieniony, by stac¢ sie atrakcja turystyczng. Obecnie na scenie wystepuja
gtéwnie kobiety, co wczesniej byto niemozliwe, tanczac w strojach

przypominajacych mundury i w pelnym makijazu.

To nie jest tylko rozprawienie sie z brutalna kolonialna historig, ktéra nadal
w Holandii jest skrywana, ale ujawnianie postkolonialnych zaleznosci
poprzez indywidualne spojrzenie i przypominanie, ze dotyczy ona tez widzéw
i widzek. W czasie przedstawienia wprost wyeksponowano uprzywilejowang
role publicznosci w Utrechcie, ktéra siedzi w wygodnych fotelach i moze
zobaczy¢ spektakl. Matka holenderskiego tancerza tez mogtaby go zobaczyé,

ale rodzice Kurniawana juz nie - w tym czasie sa w pracy na plantacji.

Dla znaczenia festiwalu niewatpliwie istotne jest to, ze czes¢ z propozycji



miata holenderska premiere w Utrechcie. Ponadto SPRING jest
koproducentem kilku wydarzen, w tym performansu w formie rowerowej
wycieczki po najszybciej rozwijajacym sie miescie w Holandii. Wpisuje sie to
w zalozenia festiwalu o zréwnowazonym dzialaniu i tgczeniu go ze stylem
zycia w Holandii. Artystkom i artystom proponowane sa rowery zamiast
transportu samochodowego i sugerowany jest transport pociagami. Istota
festiwalu jest umiejetne laczenie wspdtpracy z wieloma tworczyniami i
twércami i lokalnych gtoséw. Dlatego festiwalowa kampania promocyjna
opierala sie na skonstruowaniu wirtualnej zyjacej rzezby ze zdje¢
przestanych przez odwiedzajacych i stworzeniu wspdlnego miejsca do

dziatania.
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