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W Latwych rzeczach Anna Karasinska zaprasza do wspottworzenia spektaklu
dwie gwiazdy olsztynskiej sceny i stawia im aktorskie zadanie. Irena Telesz-
Burczyk i Milena Gauer maja po prostu by¢ - istotna jest ich obecnos¢,
prywatne cialo na scenie. W scenariuszu, wypracowanym podczas prob,
kwestie opisane s imionami aktorek, a duza czes¢ z nich, nagrana
wczesniej, pada z offu. W trakcie piecdziesieciominutowego przedstawienia,
opartego gtéwnie na aktorskich monologach, rezyserka probuje
sproblematyzowac - na podstawie doswiadczenia artystek - kategorie ciata

na scenie, zaréwno tego teatralnego, wyobrazonego (przez rezysera, w roli),



jak i prywatnego. Taka realizacja, charakterystyczna dla twérczosci Anny
Karasinskiej, ktéra bada obecnosé¢ aktorow i widzéw, w repertuarze Teatru

im. Stefana Jaracza jest wywrotowa.

Podobnie jak poprzednie spektakle rezyserki, i ten charakteryzuje prostota
formalna. Karasinska przyglada sie obecnosci (i widzialnosci) ciata na scenie
za pomoca gry swiatetl - aktorki sa czesto w cieniu, podczas gdy widownia
pozostaje caly czas oswietlona. Przedstawienie przez pierwsze dwadziescia
minut toczy sie niemal w ciemnosci. Z prawej strony, przy stabym swietle,
siedzi w sukni balowej Irena. Osiemdziesieciodwuletnia aktorka ocenia swoja
kariere przez pryzmat wlasnego ciata - ma rude wtosy, lekki garb, odstajace
uszy, ale obfity biust. To dzieki gtebokiemu dekoltowi i zgrabnym nogom
grata amantki, chociaz w swojej opinii nigdy nie byta piekna. Zastyneta
rozbierana rola w Kartotece w rezyserii Krzysztofa Rosciszewskiego (w
spektaklu nie padaja nazwiska) w Teatrze Ziemi Pomorskiej w Grudziadzu z
1973 roku, w ktorej wystgpita nago na scenie. Irena wspomina wstyd, jaki
czula wtedy i strach przed reakcja widzéw. Dzisiaj trudno jej pokazywac

ciato, z ktérego emanuje starcza bezsilnosc.

Przez pierwsze minuty przedstawienia, kiedy z gtosnikow ptynie gtos Ireny,
Milena stoi z lewej strony sceny. Pod Sciana ustawione sa rekwizyty, z
ktorymi bedzie grata - bo zazwyczaj dostaje proste zadania aktorskie,
tytutowe tatwe rzeczy. Fikusna zmiotka strzepuje kurz z kurtyny, bawi sie
chusteczka, zaktada na czarne body balowa suknie, nalewa do
porcelanowych filizanek herbate. Publicznos¢ prawie jej nie widzi, moze
tylko podejrzewac, ze aktorka odgrywa swoje olsztynskie role.
Scharakteryzuje je pozniej jako kobiete sexy, zakochana, gape, zaradna,

nieszczesliwg, w rozpaczy.

Réznica wieku miedzy aktorkami, wynoszaca ponad czterdziesci lat,



umozliwita Karasinskiej stematyzowanie, jak sposéb postrzegania kobiecego
ciala w polskim teatrze zmieniatl sie przez ostatnie pdtwiecze. Telesz w latach
siedemdziesigtych byta prekursorka scen topless w polskim teatrze
(komplementowanych przez meska widownie: ,te to kiedys zastrzela guziki z
rozporkow”). Kiedy Gauer studiowata, w szkole teatralnej eksponowanie
ciata byto juz powszechne. Sama, w przeciwienstwie do kolezanek, nie
wystapita nigdy tylko w staniku, bo jej zdaniem wyktadowcy uwazali ja za
mato zgrabng. Piersi po raz pierwszy pokazata dopiero w Olsztynie i
przylgneta do niej opinia, Ze nie ma oporéw, zeby sie rozebrac. Ironizuje, ze
kiedy gra w repertuarze eksperymentalnym, to musi sie obnazaé¢. Czasami to
trudne, ale ma to wkalkulowane w zawdéd, podobnie jak pocatunki ze

scenicznym partnerem.

Latwe rzeczy to kolejny spektakl z udziatem Gauer, w ktorym olsztynska
artystka zajmuje sie instytucjonalng krytyka sposobdw kobiecej
reprezentacji. Aktorka problematyzowata te kwestie we wszystkich
projektach wspéttworzonych z Weronika Szczawinska - na przyktad w
Ciotuni zrealizowanej w 2015 roku w Instytucie Teatralnym czy w Czasie
porzucenia, zaprezentowanym w olsztynskim teatrze w tym samym sezonie
co Latwe rzeczy. U Karasinskiej wystepuje jako przedstawicielka
intelektualnego uobecnienia ciata na scenie - w przeciwienstwie do Telesz,
dla ktérej aktorstwo zasadza sie w ciele. Rezyserka specjalnie dla Gauer
napisata dwie sceny, o ktorych z offu aktorka pokrotce opowiada. Jedna jest
0 Maszy, ktorej rece i nogi odmdwily postuszenstwa i robity, co chciaty.
Milena puentuje, ze to bajka o kims, kto nie widzi swojego ciata, wiec jego
wtlasne ciato sie na nim msci. Ta anegdota (Gauer nie gra tej sceny) peni
istotng role w koncepcji spektaklu. Masza to Milena, ktora nie lubi swojego
ciala, chociaz bez oporéw je eksponuje, ale Gauer stwierdza wczesniej, ze

wszystko, co pada ze sceny, to stowa napisane przez kogos innego,



nienalezace do aktorki (w £atwych rzeczach jako autorka scenariusza
widnieje tylko Karasinska). W innej scenie Milena mowi, ze to rezyser
decyduje, , czy widz cos rozumie, czy nic nie rozumie”. Jesli to drugie, to
aktorka musi widzowi wszystko pokazac. I Gauer prezentuje druga z
napisanych dla niej scen: jej ciato to meteoryt, ktory spadt i rozbit sie na
kawatki. ,A meteoryt no to wiadomo, to sa takie kamienie jak pumeks. I
jeden z tych kamieni to jest moje smutne serce”. Aktorka w ciemnosci
ktadzie sie skulona, przyciskajac do brzucha cos, co moze by¢ kamieniem.

Scene te powtdrzy pdzniej w pelnym Swietle.

Dyferencje miedzy tym, co sceniczne a prywatne, Karasinska buduje za
pomoca tego, co widoczne i niewidoczne (scena zaciemniona a uzycie
Swiatetl), nazywe i zaposredniczone (gtos z offu i kontakt aktorek z widzami),
teatr tradycyjny i nowoczesny. Gauer i Telesz - takze z uwagi na rdznice
wieku - majq rézne podejscie do tego, jaki powinien by¢ teatr (takie
kwalifikacje sa ostatecznie w spektaklu wysmiane). Milena odrzuca wiersz i
emocjonalne podejscie do budowania roli, Irena reprezentuje warsztat
zywego stowa, oparty na poprawnej dykcji, emisji gtosu, interpretacji wiersza
przez cialo. Starsza aktorka dobitnie méwi: ,to ciato przezyto rézne odstony,
az w koncu jest w takiej sytuacji, ze nie ma tych wszystkich postaci. Tylko
jest ono, to ciato, Irena”. Zastrzega sie jednoczesnie, ze czuje sie bez roli
bezsensownie, kiedy musi odstonié¢ siebie prywatnie. Tylko ze na scenie -
wbrew swoim skromnym, wstydliwym deklaracjom - czuje sie bardzo pewnie.
Trudno nie odnies¢ wrazenia, ze Telesz kreuje role Ireny, bawigc sie
zadaniem postawionym przez rezyserke. Nie widzialam co prawda zbyt wielu
rdl olsztynskiej seniorki, ale ze sprawdzonych zrodet styszatam o jej
temperamencie aktywnej spoteczniczki i kobiety czynu. Opanowana Telesz,
w pelnej godnosci postawie, opowiadajaca o wstydzie i definiujaca swoje

ciato jako atrybut emploi amantki, nie przypomina Ireny, ktéra méwi o sobie:



,Dawniej z czyms mogtam walczy¢, cos zmienia¢ na Swiecie. A w tej chwili
jestem bezsilna juz na starosc. Juz z tego ciala tez nie ma zadnej korzysci. Ja
juz pare razy myslatam, dobra, to ja sie podpale. [...] To sie jeszcze to moje

ciato na cos przyda”.

t.atwe rzeczy opieraja sie na subtelnej grze miedzy sceniczna prywatnoscia
aktorek a ich, jak na potrzeby spektaklu zaktadam, prawdziwym i osobistym
stosunkiem do postaci Ireny i Mileny. Telesz zastanawia sie, czy po jej
$Smierci bedzie mozna zatrudni¢ dublerke. Kto zagra to, ,Ze ja jestem mnag,
jesli to nie bede ja. Ze jestem brzydka, ruda?”. To wazne pytanie, poniewaz
zawiera sugestie, ze to za sprawa ciata wykonawczyn ten spektakl jest
unikatowy. To w ciele, a nie w deklaracjach aktorek, ze nie sa na scenie w
roli, konstytuuje sie owa prywatnosé, przetamujaca teatralny wymiar

spektaklu.

Krytyczna strategia Karasinskiej polegata na wspolnej pracy nad
scenariuszem, w ktdrym aktorki podzielity sie swoimi refleksjami na temat
ciata i jego scenicznej przydatnosci. Ocena ciata i jego roli w przekazywaniu
tresci (co czesto sprowadza sie do obsadzania rol po warunkach)
towarzyszyta obydwu artystkom od szkoty teatralnej przez dtugoletnia
praktyke zawodowa, ktora w przypadku Telesz mozna liczy¢ od konca lat
szesédziesiatych. Krytyce podlega wiec i system szkolnictwa artystycznego,
ktore klasyfikuje ciato i sankcjonuje je jako nosnik tresci erotycznych, jak i
rodzima scena obu aktorek. £atwe rzeczy maja jednak takze wymiar
wyzwalajacy. Mocnym, niehierarchicznym dziataniem jest oddanie przez
rezyserke gtosu aktorkom w scenach improwizowanych (doliczytam sie
czterech), w tym w ostatniej. W zakonczeniu na jasno oswietlonej scenie
artystki siadaja do podwieczorku: sa herbata i tort. Milena rozbiera sie do

naga, Irena pozostaje w kostiumie. Beda jes¢ ciasto (jadly kiedys nawet



kurczaka) tyle czasu, ile zapragnie Milena - ona dzisiejszego wieczoru
decyduje, kiedy konczy sie spektakl. Telesz dtubie w deserze, a Gauer je
lapczywie rekami. Urzeczywistnia swoje marzenie, ze znowu z dzieciecym
zapatem natozy sobie na talerz i zje tyle, ile chce, a nie tyle, ile by wypadato.
To, o czym rozmawiajg przy positku, jest mato istotne. Liczy sie ich obecnosc¢.

Ich ciata. Ciala, ktore istnieja na scenie na ich warunkach.
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