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Gdy w 2016 roku panstwa Europy Zachodniej - w tym Belgia - zmagaty sie z



islamskim terroryzmem, ubiegajacy sie o stanowisko prezydenta Stanow
Zjednoczonych republikanski polityk Donald Trump zszokowat swiatowa
opinie publiczng, méwiac: ,Bruksela? To niczym zycie w piekle!”. W stolicy
Belgii dwa miesigce pdzniej rozpetato sie prawdziwe piekto: 22 marca 2016
roku w wyniku trzech skoordynowanych zamachow terrorystycznych zgineto
trzydziesci pie¢ osob, a trzysta czterdziesci zostato rannych. To
traumatyczne dla mieszkancéw Brukseli zdarzenie kilka lat poZniej stato sie
tematem ostatniej czesci Catego smutku Belgii - zrealizowanej w
gandawskim NTGent trylogii Luka Percevala, w ktérej artysta, mierzac sie z
niechlubna historia swojego kraju, wyruszyt w symboliczng podréz do
belgijskiego jadra ciemnosci. Droga do niego wiedzie przez trzy kregi
piekielne, trzy dramatyczne wydarzenia w historii kraju - brutalna
kolonizacje Konga, kolaboracje duzej czesci Flandrii z nazistami i
wspomniany zamach, ale efektem tej podrozy nie jest - jak chciatby Trump -
napietnowanie Belgii i jej mieszkancow. Perceval nie rozlicza bowiem
Belgow, a raczej europejskie dziedzictwo, u ktorego fundamentow

znajdziemy antropocentryczng i patriarchalna przemoc.

Artysta na czasy uscisku

Tegoroczny program Malta Festival, ktorego gtownym wydarzeniem byta
wtasnie prezentacja catej trylogii Percevala, powstat - jak zapewniali
organizatorzy - w odpowiedzi na przemoc wspotczesnego swiata, ktorej
przejawem byt miedzy innymi kryzys humanitarny na polsko-biatoruskiej
granicy czy inwazja wojsk rosyjskich na terytorium Ukrainy. Hastem
festiwalu uczyniono wiec fraze ,Swiat w uscisku”, a - w mysl polityki
afirmatywnej Rosi Braidotti - negatywny wydzwiek uscisku starano sie
zastapi¢ tym opartym na solidarnosci, przyjazni i wsparciu. Festiwal miat by¢

wiec w zatozeniu miejscem upodmiotowienia cztowieka, a takze stwarzac



performatywne warunki do wyobrazania sobie lepszego, réwnosciowego
jutra. Kontynuujac jednak rozpoczety przed rokiem nurt programowy
,Portret Artysty”, po Milo Rau postanowiono przyjrzec sie, znanemu juz
dobrze w Polsce, Lukowi Percevalowi. Tworzony przez niego teatr - z Catym
smutkiem Belgii na czele - od wielu lat oscyluje wokot tematu uscisku, ale
tworzone przez artyste opowiesci nie projektuja wedtug mnie czutej
alternatywy, a raczej obnazaja przemocowe mechanizmy witadzy i ukazuja
Swiat w radykalnym potrzasku, Swiat bez nadziei na zmiane. Dlaczego wiec
to Perceval statl sie bohaterem tegorocznej Malty, a pelna goryczy,
momentami wstrzasajaca trylogia belgijska najwazniejsza czescia festiwalu?
Odpowiedz na to pytanie znalaztem u Jacques’a Derridy, ktory uwazat, ze nie
da sie zbadac wspdtczesnej tozsamosci spotecznej bez konfrontacji z
widmami przesztosci. Jak pisat: ,trzeba pokonaé¢ widmo, a zeby je pokonac,
trzeba je ztapac. Aby je zlapac, trzeba je zobaczyé, umiejscowic,
zidentyfikowac” (2016, s. 206). Perceval stal wiec idealnym artysta na czasy
uscisku, bo potrafi bezbtednie analizowaé¢ przemoc wspodtczesnego Swiata,
ktorej nieodlacznym elementem, jak pokazuja kolejne czesci Catego smutku
Belgii, jest krazace nad Europa widmo kolonializmu, faszyzmu i terroryzmu.
Pokazujac belgijska trylogie w Poznaniu, potraktowano ja nie tylko jako,
szczegOlnie dzi$ potrzebna, diagnoze ponurej rzeczywistosci, ale tez

pierwszy krok do wyrwania Swiata z negatywnego uscisku.

Trzy kolory Belgii: przemoc, zdrada, strach

Wspomniane wyzej widma to tematy trzech poszczegdlnych czesci Catego
smutku Belgii. Ich tytuty - Czarny: Kongo, Z6tty: Rex, Czerwony: Swieta
wojna - nawiazuja oczywiscie do belgijskich barw narodowych. Tego typu
konstrukcje przed laty zastosowat w swojej trylogii filmowej Krzysztof

Kieslowski, przy czym jego Trzy kolory przedstawiaja flage Francji, a



opowiedziane w nich historie inspirowane byty hastem Wielkiej Rewolucji
Francuskiej - wolnoscig, rownoscia, braterstwem. Skoro jednak Perceval, w
przeciwienstwie do polskiego rezysera, nie tfaczy barw narodowych z
wzniostymi wartosciami, to co dla niego znacza poszczegdlne kolory

belgijskiej flagi?

Kolor pierwszej czesci to bezposrednie odniesienie do Czarnego Ladu, a
dokladniej - jak wyczyta¢ mozemy ze zwisajacej z sufitu ogromnej mapy - do
terytorium , Afrique equatoriale”, czyli Afryki Rownikowej. To tam wtasnie
pod koniec XIX wieku wyrusza afroamerykanski misjonarz William Henry
Sheppard, ktorego teksty, dzienniki i Swiadectwa staly sie dramaturgicznym
fundamentem czarnej czesci. Sylwetke misjonarza poznajemy juz w jednej z
pierwszych scen, gdy aktorki i aktorzy, tanczac do zywiotowej muzyki na tle
wspomnianej mapy, opowiadaja o kolejnych etapach jego wyprawy. Gdy
trwajaca kilka minut opowiesé dobiega konca, a Sheppard dociera do
Wolnego (na pozér) Panstwa Kongo, radosna atmosfera znika, a
przedstawiajaca bezkresne terytorium mapa opada. Za nig znajdziemy
szereg zwisajacych z sufitu masywnych sznuréw, a posrod nich duzy stét
bilardowy. Scenografia stale wspétpracujacej z Percevalem Anette Kurz
operuje ztozona symbolika. Jesli sznury maja podkresli¢ realna przemoc w
stosunku do cztowieka (biczowanie czarnych niewolnikow), to stét bilardowy
symbolizuje tu wpisana w antropocen hegemonie biatego Europejczyka. Nie
bez powodu wiec sceny kolonialnego piekta, ktérym przewodzi krol Belgii
Leopold II - formalny posiadacz Konga - rozgrywaja sie wokot centralnie
ustawionego obiektu. W jednym z bardziej ekspresyjnych momentéw pijany
kolonizator rzuca po scenie krzestami, a jego celem sg, oczywiscie,
uciekajacy dookota stotu czarni niewolnicy. By pokaza¢ przemoc biatego
cztowieka, Perceval nieustannie gra z afektami. Innym tego przyktadem jest

scena stownego znecania sie kolonizatora nad Kongijka, ktora przerazona i



upokorzona ucieka wzrokiem od oprawcy. Powaga sytuacji zostaje stopniowo
ostabiona przez Smiejacego sie donosnie, zataczajacego pod wpltywem
alkoholu oprawce, co szybko wywotuje u widzéw usmiech. Chwila nieuwagi i
rozluznienia po stronie publicznosci zostaje przez rezysera wykorzystana do
wlaczenia jej w ponizanie kobiety. Aktor zwraca sie w tym momencie
bezposrednio do widzow, zadaje im pytania, a z czasem prosi, by powtarzali
za nim konkretne partie tekstu. Niewinnie brzmigce z poczatku okreslenia
szybko ewoluuja w rasistowskie inwektywy. Nieswiadoma wagi gestow
widownia z usmiechem wypowiada za aktorem stowa-stygmaty. Ucielesnia
tym samym kolonialne widmo, staje sie symbolicznie wspdétodpowiedzialna za
przemoc na Kongijczykach. Czarny kolor to zatem nie tylko, jak sugeruje
poczatkowa scena, odlegtly 1ad, lecz réwniez niechlubny rozdziat belgijskiego
dziedzictwa, a takze przemoc, ktora tylko czeka na ponowne

urzeczywistnienie.

76ty czes¢ panstwowej flagi Perceval skojarzyt z symbolem falszu i zdrady.
Drugi spektakl jego trylogii, oparty na sztuce pisarza i dramaturga Petera
van Kraaija, z perspektywy flamandzkiej rodziny opowiada bowiem o
popularnosci ruchéw faszystowskich w miedzywojennej Belgii i kolaboracji
duzej czesci Flandrii z nazistami podczas wojny. Znany z poprzedniej czesci
stot stuzy teraz rodzinnym naradom, w ktérych uczestnicza miedzy innymi:
Staf (Peter Seynaeve), cztonek Czarnych Brygad, jego zona Marije (Chris
Thys) oraz corka Mie (Lien Wildemeersch), cztonkini Narodowo-
Socjalistycznej Mtodziezowej Flandrii. Postacig nieobecna przy rodzinnym
stole jest syn Jef, zolnierz Legionu Flamandzkiego walczacego u boku armii
niemieckiej na froncie wschodnim, ktéry wtasnie wyruszyt na wojne. Sledzac
losy bohaterow, rezyser stara sie przede wszystkim pokazaé, ze kolaboracja

Belgéw z Niemcami nie byta wcale podbramkowa decyzja czy wstydliwym



wyborem, a raczej odzwierciedlata zaslepienie nazistowska ideologia i jej
wartosciami. Wartosci te, na czele z czystoscia rasowq, witalnoscia, sita i
szczytnym pochodzeniem, podkresla oprawa plastyczna spektaklu - kostiumy
projektu Ilse Vandenbussche oraz scenografia Anette Kurz. Aktorzy zostali
ubrani tak, by zaakcentowac ich smukte, ale witalne sylwetki, a grajaca Mie
Lien Wildemeersch ma na sobie skromng biata sukienke, ktéra podkresla jej
zgrabne kobiece ksztatty. Akcja przedstawienia toczy sie w otoczeniu
masztdw z wiszacymi na nich biatymi flagami. Choc¢ biata flaga kojarzy sie z
kapitulacja, tutaj ma raczej zaznaczy¢ czystosc i niewinnos¢ Flandrii. Flagi te
zostana wykorzystane takze w zbiorowej choreografii autorstwa Teda
Stoffera, stanowiacej spora czesc¢ spektaklu. Zsynchronizowane, powolne, ale
energiczne ruchy aktoréw w potaczeniu z dzwiekami bebnéw nabieraja
propagandowego wydzwieku. Mimo Ze zétta czes¢ opowiada o narodowej
zdradzie, Perceval nie oskarza swoich bohateréw, a nawet im wspétczuje.
Dobrze obrazuje to scena oczekiwania rodzicow na powrot syna z wojny. Staf
i Marije stoja kilkanascie minut nieruchomo na scenie. Zmieniaja sie pory
roku, syn nie wraca, a ich sylwetki przysypuje w koncu masa Sniegu.
Obrazem zastygtych, bialych postaci Perceval bez stéw oddaje cierpienie
flamandzkiej rodziny, spowodowane niewidzialna nazistowska przemoca,
ktorej doswiadczyli. Ci, ktorzy mieli jednak nieco wiecej szczescia niz Jef i z
wojny wrocili, swiadomi zdrady, wyparli sie niechlubnej kolaboracji, a nawet
zmienili nazwiska. Kolejny poziom paradoksu belgijskiej historii rezyser
pokazuje wiec w jednej z ostatnich scen spektaklu, gdy dwoch ocalatych
zomhierzy ucieka od odpowiedzialnosci, a za niemieckie swiadczenia popija
drinki na wakacjach. Kolor z6tty pojawia sie wtedy materialnie na scenie -
jest nim oslepiajace, jaskrawozétte swiatto, przy ktérym opalaja sie byli

kolaboranci.

Cho¢ czerwien trzeciej czesci to moim zdaniem aluzja do krwawego wymiaru



zamachow terrorystycznych, kolor ten nie pojawi sie ani razu na scenie.
Rezyser nie odtwarza traumatycznych dla mieszkancow Brukseli wydarzen, a
raczej, pokazujac swiat po katastrofie, tworzy studium na temat przemocy i
zadaje pytanie o przyczyny islamskiego terroryzmu w Europie. Gtéwnym
bohaterem tej czesci jest Ibrahim (Farid Bouzenad) - ojciec jednego z
zamachowcow. Siedzi on w centralnej czesci sceny na krzesle, a wokot niego
leza pozostatosci po wybuchach, w tym fragment stotu bilardowego.
Hegemonie biatego cztowieka, eksponowana w czarnej czesci obecnoscia
owego stotu, tutaj wysadzono w powietrze. Na ruinach europejskiego
dziedzictwa rozgrywa sie przestuchanie zatrzymanego. Po dtuzszej chwili
milczenia Ibrahim nie zdradza miejsca pobytu syna-zamachowca, a opowiada
wlasna tragiczna historie. Dowiadujemy sie wowczas o wojnie w ojczyste;
Syrii, wspotpracy Ibrahima z amerykanskim wojskiem, zamordowaniu jego
zony przez islamskich ekstremistow, ucieczce z synem do Belgii oraz
nieudanej asymilacji. Opowies¢ Ibrahima rozpoczyna serie monologow
innych postaci, miedzy innymi ofiar atakéw czy ich krewnych, ktére to
wyznania odzwierciedlaja strach wspotczesnych Belgéw nie tylko przed
islamskim terroryzmem, ale zmierzchem dotychczasowej dominanty
kulturowej. Afektywne wrazenia odbiorcze poteguja w tej czesci
wszechobecne ekrany. Utozone w réznych konfiguracjach telewizory, tablety,
smartfony przez caty czas trwania spektaklu wyswietlaja obrazy brukselskich
ulic. Urocze stare kamienice, porzadek miasta oraz, zaznaczona przez
obecnosc¢ zieleni, harmonia kontrastuje tu z historiami bohateréw i
zamierzenie wprowadza dodatkowy niepokdj. Perceval udowadnia, ze

belgijska czerwien to kolor nie gniewu, a strachu.



Aktorzy obecni

Opisane wyzej obrazy nie niostyby tak silnych znaczen, gdyby nie znakomici
aktorzy, ktorych Perceval uczynit politycznie obecnymi podmiotami.
Aktorstwo w trylogii belgijskiej przypomina mi, postulowana przez Diane
Taylor (2020), kategorie politycznej obecnosci typu iPresente!, ktora oznacza
nie tylko dostowna obecnos¢ artystki czy artysty, lecz takze ich ucielesniong,
etyczna, usytuowana i zaangazowana postawe. W teatrze Percevala aktorki i
aktorzy wlasciwie nie opuszczaja sceny, a tworzone przez nich postaci
generuja afektywny wydzwiek, nawet gdy nic nie méwig. W kazdym kolorze
belgijskiej trylogii to wltasnie milczenie stato sie gtownym narzedziem
wytwarzajacym znaczenia. Apogeum przemocy w czesci czarnej uwidacznia
scena, w ktérej przerazeni niewolnicy chowaja sie na stole bilardowym przed
ulewnym deszczem i swoimi oprawcami. Stoja w bezruchu, dopdki sceniczna
podioga nie wypeini sie woda. Polaczenie zywiotu i politycznej obecnosci
aktorow pojawia sie takze w czesci zottej - w opisanej juz scenie Sniezycy,
gdy cierpiacy rodzice oczekuja na powrot syna z wojny. W ostatniej,
czerwonej czesci milczenie dominuje nad akcja scenicznag, by sugestywnie
ukazac niepokoj Belgéw przed islamskim terroryzmem. Warto réwniez
dodaé, ze w Catym smutku Belgii aktorstwo nie polega na konstruowaniu
scenicznego indywiduum, a raczej tworzeniu polifonicznego kolektywu.
Pochodzacy z roznych zakatkéw Swiata, méwiacy réznymi jezykami aktorzy
dostrajaja sie do siebie nawzajem - nie tylko pod katem scenicznych
umiejetnosci, ale tez w kontekscie odmiennego zaplecza kulturowego.
Tworzac wielojezyczny chér, dopasowuja sie takze do muzyki kompozytora i
instrumentalisty Sama Gysela, ktora nie tylko buduje napiecie i poteguje
afektywny odbior, ale pozwala réznicom zaistnie¢ razem, na nowym

choreograficzno-dzwiekowym poziomie.



Odbicie lustrzane

Wielokulturowosc¢ i wielojezycznos¢ Catego smutku Belgii nie wynika jednak
tylko z wizji Percevala, ale wpisana jest w idee miejskiego teatru przysztosci,
ktorym - po objeciu dyrekcji przez Milo Raua - stat sie NTGent. Wedtug
zasad programowego manifestu, celem teatru nie jest juz reprezentowanie
rzeczywistosci, a raczej wyobrazanie sobie Swiata, ktory stymuluje zmiane, a
kazda produkcja genewskiego teatru powinna rezonowac za granica - w
przynajmniej trzech krajach. Uwazam wiec, ze prezentacja trylogii na
tegorocznej Malcie zaowocowata nie tylko spetnieniem tych zasad manifestu,
ale tez szczegélnym politycznym potencjatem i afektywna sita oddziatywania.
Pozwolita polskiemu odbiorcy przejrzeé sie w belgijskiej trylogii jak w
zwierciadle i zobaczyé, ze widma kolonializmu, faszyzmu czy terroryzmu
wpisane sa w nasze, europejskie dziedzictwo. Mnie sktonita takze do
zastanowienia sie nad lokalnym, polskim wydzwiekiem tej niechlubne;j
spuscizny. Mysle, ze tego typu refleksja to istota afektywnych resztek, ktore
trylogia po sobie pozostawia. Bo skoro Belgia jest lustrem, w ktorym sie
przegladamy, to moze warto uczyni¢ z monumentalnej opowiesci Percevala

przyczynek do zbadania cierpien i lekéw wlasnego kraju i jego mieszkancow?
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