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,Libido romantico” rodem z Felliniego

Magdalena Hasiuk

Teatr 21 w Warszawie
Libido romantico
na podstawie Ballad i romanséw Adama Mickiewicza oraz improwizacji Aktoréw i Aktorek

dramaturgia, scenariusz: Justyna Lipko-Konieczna, rezyseria: Justyna Wielgus, kostiumy i
scenografia: Wista Nicieja, muzyka: Zoi Mikhailova, wideo: Wojtek Kaniewski, swiatto:
Monika Sidor

premiera: 21 maja 2022

Widzow wchodzacych na spektakl Libido romantico wita Aleksander Orlinski.
Mezczyzna z nagim torsem i z rozbudowanym jelenim porozem kieruje do
kazdego mitosne wyznanie. Kwiatki umieszczone na rogach i korona
cierniowa - poroze wyrasta ze splecionych na czole aktora gatezi - tworza

obraz rodem ze snu.

Libido romantico to wielopietrowa kompozycja ztozona z autorskich tekstow

siddemki aktoréw Teatru 21 i ich dzialan powstatych w toku improwizacji, z



komentarzy profesora Remigiusza Kijaka (jednego z performerow), a takze
fragmentéw Ballad i romanséw Adama Mickiewicza. Temat jest wazny,
bolesny, dla wielu wstydliwy, w Polsce czesto (z reguly!) zamiatany pod
dywan. Chodzi o seksualnos¢ osob z niepelnosprawnosciami. Teatr 21 bada
go od dawna, dzielit sie nim z widzami w spektaklach i performansach:
Klauni, czyli o rodzinie, PokaZ, Ciato w ciato z Marilyn, a takze podczas
spotkan i rozmow. Nigdy dotad w tak peinej formie. Zapis doswiadczen,
potrzeb i marzen aktorow Teatru 21 zwigzanych z erotyka, bliskoscia,
mitoscig i seksem, niezrozumienie i blokowanie tych potrzeb przez
zewnetrzny swiat w przedziwny sposob rezonuje z fragmentami tekstow
Mickiewicza. Do tego stopnia, ze 0 Rybce Barbara Litynska mowi w
spektaklu: ,Mickiewicz chyba specjalnie dla Magdy [Magdaleny
Swiatkowskiej] te ballade napisal”. Dzieki fragmentom Romantycznosci,
Pierwiosnka, Switezianki, Rekawiczki, Powrotu taty widzowie nie tylko maja
mozliwos¢ odkryc szerszy kontekst dla zmagan i bélu aktorow, ale zanurzaja
sie tez w Swiecie erotyki - tajemniczym, pulsujacym doznaniami, momentami
niepokojacym, ktérego nie sposob okietznac¢, wyprzec sie, zanegowac. To
zestawienie tekstow samo w sobie przynosi nadzieje. Przypomina o
demaskatorskim, emancypacyjnym i rewolucyjnym dziataniu Ballad i
romansow Mickiewicza przed dwustu laty. Niezrozumiate i gorszace niegdys
tresci od dawna weszly do kanonu i zostaly uznane za wazne, potrzebne,

inspirujace. Oby i tak sie stato z przestaniem Libido romantico.

Niezwykle istotna jest w tym spektaklu obecnos¢ seksuologa badajacego
zycie erotyczne osob z niepelnosprawnosciami. Uwagi, komentarze, relacje z
badan rozszczelniaja narracje, wyrywaja ja z ramy wypowiedzi tylko i
wylacznie artystycznej. Wytracaja orez tym wszystkim, ktorzy chcieliby tu
dostrzec indywidualne historie artystow o niespelnionym zyciu. Dzieki

performatywnej obecnosci Kijaka, w Libido romantico nauka i sztuka tacza



sie, by wspdlnie mowié o cztowieku w jego catosci: w wymiarze biologicznym
- w tym seksualnym - indywidualnym i spotecznym. Ta catos¢ w przypadku
0s0b z niepelnosprawnosciami obejmuje te same obszary. Tyle tylko, ze
sposoéb realizacji potrzeb i marzen na kazdym z tych planow jest dla nich o
wiele trudniejszy i to przede wszystkim ze wzgledu na niska Swiadomos¢

spoteczna.

Szlagiery muzyki popularnej (Liberty Al Bano i Rominy Power, muzyka
Jamesa Hornera z filmu Titanic, I'm Your Man Leonarda Cohena, Get Sexy
Sugababes) i projekcje wideo nie tylko wzbogacaja tkanke przedstawienia.
Staja sie tez ,tworzywami tnacymi” zmieniajacymi wymiar, rytm, niekiedy
temperature i energie akcji. Innym razem tgcza sie w zaskakujace sploty, w
ktérych dziatanie aktora czy aktorki, tekst Mickiewicza, obraz filmowy i
muzyczny przebdj owocuja kompozycyjnym majstersztykiem (filmowy obraz
mezczyzny pod prysznicem, tekst Aleksandry Skotarek i fragment
Switezianki) zdolnym ukazaé wielowymiarowe dos$wiadczenie zycia,

migotliwe, widowiskowe, o bujnych formach.

Struktura spektaklu przypomina sie¢ ztozona z ogniw, ,0oczek”, w ktérej
kameralne interakcje, oddzielne sekwencje z udziatem dwdjki, rzadziej tréjki
aktoréw przechodza jedna w druga, wprowadzajac nowe tematy i konteksty.
Pod wzgledem silty scen kluczowe sa trzy monologi. Aleksandra Skotarek w
litanijnej formie wyraza cierpienie spowodowane niemozliwoscig zwiazku z
normalnym mezczyzna. ,Moje serce nie mowi tak jak moja mama” - punktuje
pelna ztosci i zalu zbuntowana aktorka. Jej mitosne niespetienie przynosi
bdl fizyczny, ktory dostownie $cina z nog. Z kolei rozmowa Magdaleny
Swiatkowskiej z dzieémi, ktérych nigdy nie urodzila, porusza w inny sposéb:
»Mam Downa. Powiedziatam sobie w gtebi, ze nie moge przyjac dzieci, ale

moim marzeniem jest przyjac je. [...] Mama jest z wami, czekatam tu na was



dtugo. To ten ogrod [...] sprawia, ze jestescie. Tutaj moge was miec.
ChodZcie do mnie. Jestem wasza mama, [...] czekatam na was...”. Monologi
aktorek tworza rownoczesnie opowiesc o sile teatru - miejsca, w ktérym w
wymiarze fizycznym moze wydarzyc¢ sie to, co gdzie indziej niemozliwe. Z
kolei ostatni monolog Remigiusza Kijaka opowiada historie ojca dorostego
syna z gleboka niepelnosprawnoscia, ktéry stoczyt zwycieska walke z
wlasnymi przesadami, by wesprze¢ syna w zaspokojeniu jego potrzeb

seksualnych.

Elementem, ktory w kompozycji spektaklu dziata na widzow w sposéb
szczegolny, sa obrazy stworzone dzieki obecnosci aktorow - oniryczne,
czasem hipnotyczne, spajajace elementy romantyczne z satyra i
surrealizmem. Przypominaja sekwencje z filméw Federica Felliniego. Takim
obrazem jest dziatanie Erosa/Kupidyna (Piotr Sakowski), ktory ubrany w
bufiaste, mocno marszczone czarne majtki, biata kryze, buty na niewielkim
obcasie, niczym z XVIII wieku, zaopatrzony w rozowe skrzydta i szczotke na
kiju porzadkuje ten Swiat i rozporzadza nim. Bywa rezyserem, obserwatorem
i komentatorem zanurzonym w tej rzeczywistosci, a réwnoczesnie jakby poza
nig. Konkretny, a zarazem jakby niedookreslony, przybiera rézne formy
(przeobrazony na chwile w hermafrodytyczna posta¢ ubrang w suknie
wieczorowa wkracza wsrod widzow). Jego sposéb ruchu, ktéry stat sie dla
Wisty Niciei inspiracja do zaprojektowania zjawiskowego kostiumu, sam w
sobie jest spektaklem. Obecnosé¢ Sakowskiego na scenie w trudny do
okreslanie, ale bardzo wyrazisty w doswiadczeniu sposéb zmienia

przestrzen, trafnie koresponduje z dziataniem erotycznej sity.

W swiecie Libido romantico wszystko ulega permanentnej transformacji.
Oniryczna posta¢ Magdaleny Swiatkowskiej, ni to kobieta, ni to syrena,

zaczyna energicznie tanczy¢ w rytm piosenki Get Sexy, wznosi¢ odwazne



okrzyki: ,Moja macica to lamparcica” i prowokacyjnie odpowiadaé¢ na
marzenia Aleksandry Skotarek - ,By¢ w zwigzku z normalnym facetem, czyli
z nikim. Nicolas Cage, Harry Potter, Pierce Brosnan, Leonardo DiCaprio,
bracia Mroczkowie, James Bond, Daniel Craig...”. Posta¢ onieSmielonego
mezczyzny grana przez Daniela Krajewskiego, w relacji z Jeleniem
(Aleksander Orlinski) odkrywa dzikos¢ mitosci zdolng sptoszy¢ nawet
zwierze. Chwile pozniej Krajewski pragnienie rzekomej mitosci tgczy z
pogrozkami i szantazem. Z kolei posta¢ Barbary Litynskiej, znajacej zycie
sceptyczki zdystansowanej wobec mitosci (,,Oni nie przyszli cie kochac, oni
przyszli cie ogladac¢” - méwi do zakochanego w widzach Jelenia) i seksu
(,Seks tez jest przektamany”) wnosi do przedstawienia temat bolu fizycznego
(,Trzeba chodzi¢, az bél minie”). Z tego doswiadczenia w potaczeniu z
doswiadczeniem niespetionej mitosci rodzi sie niezwykle interesujaca pod
wzgledem literackim scena finatowa inkrustowana wulgaryzmami, zarazem

przejmujaca i komiczna.

Waznym elementem przedstawienia jest intrygujaca, zakomponowana z
dbatoscig przestrzen, ztozona z kilku miejsc gry. Jedna z dwéch scen
wewnetrznych ustawionych w gtebi odstania arsenat erotycznych gadzetéw,
druga duzy plakat z atrakcyjnym meskim ciatem. Pomiedzy ,, mansjonami”
zawista dekoracyjna tkanina w formie anatomicznie przedstawionego serca.
,Patrz w serce” - tak mogtoby brzmie¢ jedno z przestan spektaklu. Podczas
przedstawienia serce staje sie bowiem ekranem, na ktorym wyswietlane sa
obrazy niczym senne wizje. Na zakonczenie jednego z nich Aleksandra
Skotarek, otulona w serce jak w kotdre, daremnie probuje przekroczyé rame

filmowej rzeczywistosci.

Obok kanapy umieszczonej na srodku sceny ustawiono mikrofon, do ktérego

wykonawcy oraz jeden z widzéw wypowiadaja teksty Mickiewicza. Stojace



nieopodal designerskie krzesto w ksztalcie ust intryguje wysuwanym na
wiele metrow jezykiem z rozowej 1Snigcej tkaniny. Biala elegancka wanne
otacza sztuczna trawa, ziota i olbrzymi kwiat. Mikrokosmos rodem z
Calineczki przynosi informacje, ze przyjrzenie sie pewnym tematom wymaga
wejscia w gtab. Przeciwna strona sceny taczy atrybuty kawiarni i garderoby z
eleganckimi strojami. Czes¢ aktorow nosi podobne kostiumy - wieczorowe
suknie, futro, szpilki, biata koszule, inni skérzane spodnie czy glany.
Szczegdlna dbatos¢ o materialng forme spektaklu intensyfikowata jego

sensualnos¢, a réwnoczesnie odpowiadata znaczeniu poruszanego tematu.

Wielos¢ miejsc pelni réwniez funkcje dramaturgiczng. Nie tylko informuje o
réznorodnosci swiatéw doswiadczen mitosnych, ale zacheca do ich
penetrowania. Ta, ktdra topila sie z mitosci, przechodzi do sex shopu, z kolei
ten, ktéry randkowat przy kawie, konczy na kanapie. Dodatkowa przestrzenia
jest widownia. Aktorzy przyblizaja sie do widzow (Piotr Sakowski w sukni
wieczorowej, dtugich rekawiczkach i butach na obcasach przechodzi przy ich
pomocy na szczyt schodow), ale takze zapraszaja ich na scene. Préby
nawigzania bezposrednich relacji z widzami przybieraja forme wezwania, jak
wypowiadane z podnieceniem przez Maje Kowalczyk stowa: ,Tutaj. Tutaj.
Tutaj potdz. Usta do ust przycisnij”, potaczone z gestami wskazywania piersi,
posladkow i tona. Z kolei Aleksander Orlinski, sktadajac widzom wyznanie
mitosne, prowadzi z nimi rodzaj gry: ,Moi ludzie [...], ktérzy jestescie
najblizszymi mi osobami. [...] Zakochalem sie w was od pierwszego
wejrzenia. [...] Serdecznie zapraszam, polecam, zachecam do wziecia udziatu
w zakochaniu sie we mnie jako aktorze. Czy te brawa sa wyrazem mitosci do
mnie? Tylko tyle braw? Tylko tyle mitosci?”. Aktor nie tylko prowokuje
widzow, ale wskazuje na podobienstwo miedzy teatrem i mitoscia. Istota obu
fenomenow jest przeciez doswiadczenie transformacji. Monolog Orlinskiego

skierowany do widzéw pei funkcje dialogu. ,Moge dla was zagra¢



wszystko. Moge spetni¢ wasze pragnienia. Czego pragniecie? Lubie meskich
aktorow, a wy? Moze byé Leonardo DiCaprio? Rose, Rose jestes tu?”. Dzieki
teatrowi Orlinski nie tylko staje sie Jackiem Dawsonem - postacia grana
przez DiCaprio, a Barbara Litynska jego ukochana Rose, ale ich mitos¢
uobecniona na scenie wydaje sie bardziej poruszajaca i czulsza niz w filmie

Titanic.

Réwniez Remigiusz Kijak nawigzuje bezposrednia relacje z widzami.
Zadawane im indywidualnie pytania i uzyskiwane w trakcie spektaklu
odpowiedzi stanowia jak gdyby dalszy ciag prowadzonych przez naukowca
badan z osobami z niepelnosprawnoscia intelektualna nad obrazem
normalnego mezczyzny. Odpowiedzi udzielone w czasie dwoch przedstawien,

w ktérych uczestniczytam, byly bardziej przewidywalne...

Libido romantico, jedno z najwazniejszych przedstawien granych w ostatnim
czasie na polskich scenach, stawia problem potrzeb seksualnych
postrzeganych nie tylko jako wyraz fizjologii, ale jako przejaw przynalezacej
wszystkim ludzkim istotom energii Zyciowej. Rdwniez w przypadku osob z
niepelnosprawnosciami potrzeby te nie sa dysfunkcja, ktéra nalezy
zignorowad, ukry¢ czy wyciszy¢. Podczas gdy w Polsce nadal odmawia sie
osobom z niepelnosprawnosciami prawa do zycia erotycznego, w Holandii
moga one liczy¢ na pomoc asystentéw seksualnych - dowiadujemy sie z
relacji Kijaka w przedstawieniu. Libido romantico jest nie tylko wyrazem
niezgody na sytuacje w naszym kraju, ale niezapomniana podréza po krainie
mitosci erotyczno-romantycznej. W tym spektaklu po raz kolejny Teatr 21
dowodzi, ze wszyscy nalezymy do jednego Swiata. Podobnie doswiadczamy
bélu odrzucenia, smutku w obliczu niespetlnionej mitosci, réwnie
druzgoczaca bywa niemozliwos$¢ zaznania macierzynstwa czy ojcostwa w

sytuacji, w ktorej pragnie sie narodzin dziecka, podobnie uszczesliwia



radosna bliskos¢ i odwzajemniona mitos¢.

Na koniec chce powiedzieé o pewnym paradoksie. Polega on na tym, ze w
spektaklu o seksualnosci os6b z niepetnosprawnosciami, tak precyzyjnie
skomponowanym i zagranym, nie dostrzegam niepetnosprawnosci, widze
aktorow. Ich kunszt sprawia, ze oddzielajaca nas maska spada, dostrzegam
ludzi doktadnie takich jak ja. W imie jakiego strachu miatabym odcinac ich

od zycia, ktore w nich pulsuje?
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