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Najbardziej zmienna jest przesziosc. Zagrzeb
- retrospektywa

Magdalena Rewerenda

Croatian Theatre Showcase w Zagrzebiu, 12-16 maja 2022

14 marca w Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Zagrzebiu (Muzej suvremene
umjetnosti) otwarta zostata wystawa tymczasowa (ktdéra wkrotce stanie sie
podstawa nowej ekspozycji statej) Sad Songs of War. Tytut wystawy
nawigzuje do pracy dzwiekowej litewskiego artysty Deimantasa
Narkeviciusa, powstatej w 2014 w ramach programu Manifesta 10 w Sankt
Petersburgu w odpowiedzi na pierwsze niepokoje zwigzane z agresja Rosji i
protestami na placu Niepodlegtosci w Kijowie. Wystawa w Zagrzebiu
przedstawia nawigzujace do wojny z lat dziewiec¢dziesiatych i sprzeciwiajace
sie jej prace z kolekcji MSU - wydobyte z archiwum w gescie solidarnosci z
Ukraing i w nawigzaniu do toczacego sie tam konfliktu zbrojnego

spowodowanego agresja Rosji. Przypomnienie prac artystéw i artystek



komentujacych wojne na Batkanach umieszcza chorwacka przeszios¢ w
terazniejszosci, przesuwa akcenty i rekontekstualizuje ,,smutne piesni
wojny”, ktére brzmia bolesnie aktualnie. Pamie¢ wojny, ktéra nie zdazyta
zostaC uspiona, ozywa na nowo i nie pozwala czyta¢ obecnej rzeczywistosci

poza tym kontekstem.

Jednak nie w teatrze. Repertuar zagrzebskich teatrow w maju 2022 roku,
przynajmniej ten prezentowany w trakcie showcase’u teatru chorwackiego, z
niewielkimi odstepstwami od tej reguly pokazuje wyrazna, cho¢ zaskakujaca
tendencje do odpolityczniania teatru i poszukiwania tematéw mozliwie
najbardziej uniwersalnych, takich jak rodzina, partnerstwo, tozsamosc
artysty, a takze odmiennosé czy granica miedzy zdrowiem a choroba. W
spektaklach - zaréwno dramatycznych, jak i tanecznych, w duzych teatrach
repertuarowych i kameralnych i amatorskich, u artystow i artystek
reprezentujacych rozne pokolenia - powraca watek artystycznego
indywidualizmu, wyraznego wypowiadania swojego imienia, podkreslania
wlasnej unikalnosci i szukania swojego ,ja” posrdd innych: jak gdyby na
przekér ciazacej na regionie zbiorowej traumie, opowiadanej na nowo za

sprawa wojny w Ukrainie.

»Please, like me, I really need it”

O potrzebie bezwarunkowej akceptacji - samej/samego siebie, ale tez ze
strony innych - opowiada spektakl Bi-polar b(e)Ar/E Marina Lemicia. To
taneczne solo bedace wyznaniem artysty na temat dwoistosci jego natury,
ktora utrudnia swobodne funkcjonowanie w spoteczenstwie. Rozdarty miedzy
okresami ekstrawertyzmu, gdy bryluje w towarzystwie, i introwertyzmu,
kiedy mierzy sie z lekiem i niepewnoscig, tancem opowiada o tym, jak ciato,

bedace takze jego narzedziem pracy, reaguje na rézne stany. Widzimy, jak



cialo stawia opdr, zmieniajac sie w klatke, z ktérej artysta obserwuje swiat:
pod reka, pod noga, ktore jednoczesnie sa bezpiecznym bastionem i
zdrajcami, demaskujacymi to, co w danej chwili najbardziej chciatby ukryc.
Zmaga sie z kazdym ruchem, pozostajac na scenie, gdzie nie jest w stanie
schowac sie przed ludzkimi spojrzeniami, wiec btagalnie zwraca sie do
publicznosci stowami: , Prosze, lubcie mnie, bardzo tego potrzebuje”.
Stopniowe obnazanie sie tancerza na scenie zyskuje takze wymiar
metaforyczny i odnosi sie do intymnego wyznania mogacego prowadzi¢ do
odrzucenia go przez tych, ktérzy przyszli do teatru go podziwiaé. Po chwili
jednak peten energii pojawia sie na scenie w srebrnych stringach, btyszczacy
od brokatu, tanczy salse, flamenco i bawi publicznos¢. To prawdziwa zmiana
czy dyscyplina ciata tancerza i roli aktora, ktéry w spektaklu musi by¢ w
,manii”, nawet gdy nie moze? Czy to opowies¢ o chorobie dwubiegunowe;j
(na co probuje wskazywac¢ skomplikowany i wieloznaczny tytul) w kontekscie
pracy w teatrze, czy aspirujaca do uniwersalizmu, troche powierzchowna
refleksja o naturalnym dla kazdego cztowieka istnieniu réznych aspektéw

0sobowosci?

Spektakl nie daje odpowiedzi, ale wyraZnie wyznacza linie chorwackich
artystow i artystek, ktérzy i ktére domagaja sie gtosu jako jednostki -
uksztattowane przez rzeczywistos¢ spoteczno-polityczng, ale jednoczesnie
indywidualizujace sie z niej przez niepowtarzalny zestaw uwarunkowan. W
chorwackich spektaklach tanecznych widaé to szczegolnie wyraznie. Oprocz
solo Lemicia watek ten powraca na przyktad w On pink-tinted future Any
Kreitmeyer, ktora (réwniez w pracy solowej) opowiada o adaptacji jako
strategii przystosowawczej ciata reagujacego na pojawiajace sie w jego
orbicie obiekty, przeszkody i nieplanowane sytuacje. Ciggta negocjacja
mozliwosci i indywidualnych predyspozycji ciata z rzeczywistoscia

zewnetrzng wyznacza zmieniajaca sie w czasie tozsamos¢ (performujacej)



jednostki.

Dbatos¢ o styszalnos¢ upodmiotowionego gtosu wydaje sie takze jednym z
podstawowych celéw tanecznego show Decadance, bedacego kolazem
fragmentow choreografii Ohada Naharina. Zespét baletowy Teatru
Narodowego w Zagrzebiu dziata jak perfekcyjnie naoliwiona maszyna, w
ktorej warsztat i zgranie grupy skutkuja profesjonalnym i hipnotyzujacym
widowiskiem. Z tego monolitycznego chdru zostaja jednak wydobyte
indywidualnosci, ktore poznajemy z imienia, nazwiska i historii, jaka
doprowadzita kazda z osob do miejsca, w ktoérym je spotykamy. I tak tez
taneczne fragmenty przerywane sa mowionymi wstawkami na temat
tozsamosci, poczucia kazdej z osob, kim jest w odniesieniu do
wykonywanego zawodu i wtasnej cielesnosci w kontekscie komplekséw,
pochodzenia etnicznego, orientacji seksualnej czy skomplikowanych historii
rodzinnych. Tancerze powtarzajg swoje imiona kilkakrotnie, pokazujac, ze
jednos¢ grupy wytworzona jest z konkretnych jednostek, uksztaltowanych
zarowno przez niepowtarzalne opowiesci, jak i wspdlne doswiadczenia.
Moéwig o potrzebie bycia zauwazonymi i zaakceptowanymi - jako podmioty, a

nie elementy odpersonifikowanej struktury.

Frida (grana przez fenomenalna Amande Prenkaj), bohaterka spektaklu Mata
Frida rezyserki Anicy Tomi¢ i dramaturzki Jeleny Kovacic teatru dla dzieci
Zar Ptica, o te akceptacje prosi w sposob tak bezposredni jak Lemi¢ w swoim
tanecznym solo. Znakomity spektakl, byé moze najciekawszy i
najodwazniejszy ze wszystkich propozycji Zagrzebia, skierowany do mtodej
widowni, jest fantazja na temat dziecinstwa meksykanskiej malarki Fridy
Kahlo. Prenkaj nie probuje , podgrywac” niepetnosprawnosci kulejacej Fridy
- w zamian pokazuje Swiat z perspektywy wyobrazni dziewczynki: jej

strachu, wstydu, ale i energii i pasji oraz wewnetrznej niezgody na



wykluczajaca normatywizacje. Nawet jesli bezposredni morat ptynacy ze
spektaklu - ze pomimo choroby i przeciwnosci Fridzie udato sie znalez¢
szczesScie i zapisac sie na kartach historii - wydaje sie uproszczony i nie
uwzglednia cieni poZniejszego zycia artystki, a odrealniajace przeniesienie w
Swiat wyobrazni dziewczynki jest ostatecznie unikiem pozwalajacym na
niezmierzenie sie z problemem dzieciecej niepetnosprawnosci, to samo
przedstawienie podejmuje kwestie wazne dla ksztattowania wrazliwosci
dzieci i mtodziezy: koniecznos¢ empatii oraz rewidowania stereotypow

dotyczacych rél spotecznych, plci czy spektrum zdrowia i choroby.

To gtos wazny: nie dosé, ze dociera do najmtodszych osdb, uczac je, ze teatr
moze, a nawet powinien podejmowac tematy trudne, to jeszcze przedstawia
wrazliwg i silng zarazem postac kobieca (czy raczej - dziewczynska),
wpisujac sie w pozyteczna tendencje do ustanawiania, alternatywnego wobec
meskocentrycznych wzorcow, podmiotu mowiacego w teatrze. W kontekscie
uwrazliwiania najmtodszych i ksztattowania ich spojrzenia na swiat nigdy
dos¢ powtarzania, ze kazdy jest inny, a dziewczynki moga gra¢ w pitke -
niech te spostrzezenia stana sie dla dzieci banatami. Potwierdzajac dobra
kondycje chorwackiego teatru dla najmtodszych, kolorowy i zabawny
spektakl o Fridzie zawiera wazny projekt polityczny w sensie interwencji w
sfere publiczng. W koncu rzecz rozbija sie o dyskusje na temat przemocowej
walki o dominacje, ktdérej thumienie moze stanowi¢ podwaliny pod budowe

nowego Swiata - a teatr powinien testowaé zasady jego funkcjonowania.

Smutna piesn o wojnie

Dziwi zatem nieco neutralnosé¢ i zachowawczos$¢ wiekszosci ,dorostych”



propozycji repertuarowych stolicy Chorwacji - od teatru narodowego po
mate sceny alternatywne. Z perspektywy miedzynarodowej wymiany
teatralnej uniwersalnos¢ watkdw ma niekwestionowane plusy - tematy nie sa
hermetyczne, wiec beda zrozumiate takze poza Batkanami. Nadal dziwi
jednak, cho¢by chwilowa, dominacja tych kwestii w miescie, gdzie Oliver
Frlji¢ zrealizowat gtosny spektakl Nienawidze prawdy (Teatar &TD, 2011).
Zreszta nie tylko osoba skandalisty Frljicia pozwala spodziewac sie w
repertuarach wiekszej liczby spektakli naktuwajacych czute punkty
chorwackiego spoteczenstwa, bo politycznos¢ nowego teatru
postjugostowianskiego ma catkiem solidng tradycje'. Mimo to moze
nieprzypadkowo rezyser Klgtwy dtugo byl enfant terrible takze w swoich
stronach i moze dlatego takze tam jego dobieranie sie do lokalnych traum i
resentymentéw bylto tak bolesne. Jak sie okazuje, na co dzien niekoniecznie

sg one problematyzowane w teatrze.

Biografije ptica (Biografie ptakow) Niny Bajsi¢, czyli niezalezny kameralny
spektakl, w ktorym aktor Silvio Mumelas monologuje do towarzyszacego mu
muzyka o koniecznosci przywrocenia poezji do teatru, czy nawet dobrze
zagrany rodzinny dramat obyczajowy Ivora Martinicia Dobro je dok umiremo
po redu (Wszystko jest w porzgdku, dopoki umieramy we wlasciwej
kolejnosci, ktorego przektad wkrétce ukaze sie w ,Dialogu”) w rezyserii
Aleksandara Svabicia ze $wietnego skadinad i progresywnego Teatru
Mtodych (ZKM) wydaja sie ignorowac pozateatralng rzeczywistos¢, budujac
w teatrze autonomiczny mikroswiat. Teatr nie jest tu - jak sugeruje
wyjatkowy na tym tle Eichmann w Jerozolimie w rezyserii Jerneja Lorenciego

- sala sagdowa dla dawnych zbrodni i terazniejszych rozliczen z przesztoscia.

To mocny spektakl zrealizowany w najprawdopodobniej najciekawszym

zagrzebskim teatrze, czyli Zagrebacko kazaliSte mladih (ZKM): instytucji



nowoczesnej, zaangazowanej, o wyrazistym profilu programowym. W duchu
spektakli Frljicia podejmuje refleksje nie tyle nad tekstem Hannah Arendt,
ile nad jego wspotczesna recepcja w perspektywie historii wojny na
Batkanach, jak rowniez w szerszym kontekscie zagrozen zwiazanych z
nacjonalizmem. L.aczac lokalne traumatyczne historie (nie tylko te dotyczace
nazistowskiego zbrodniarza Andriji Artukovicia, ale i autobiograficznych
mikrohistorii aktoréw i aktorek) z ogolniejszym namystem nad poktosiem
historii XX wieku w Europie, zespot aktorski relacjonuje proces pracy nad
spektaklem i wlasne doswiadczenia zwigzane z budowaniem mapy
kontekstow przygotowanej przez rezysera na potrzeby przedstawienia:
lektura Arendt czy ogladaniem Shoah Lanzmanna. Aktorzy i aktorki dokonuja
na scenie narracyjnej, minimalistycznej i symbolicznej rekonstrukcji procesu
Eichmanna, a doktadniej utrwalonych narracji na jego temat, tworzac
kolejne, dystansujace zaposredniczenie. Ono jednak paradoksalnie
sugestywnie prowokuje - znowu, a wcigz jakby na temat - namyst nad
politycznoscia narracji i teatralnoscia tragedii. Lorenci nie pozwala przykryc
ptaszczem uniwersalizmu niewygodnych prawd - takze tych, ktérych,
powtarzajac za Frljiciem, nienawidzimy - co w kontekscie powrotu wojny do
Europy, wlasnie w miejscu, ktore doswiadczyto jej stosunkowo niedawno,

wydaje sie szczegdlne wazne.

Niebieska drabina

Program tegorocznego showcase’u, zaproponowany przez instytut teatralny
Hrvatski ITI Centar, nie jest jednak do konca reprezentatywny dla tego, co
dzieje sie obecnie w teatrach w Chorwacji. Zaréwno programy
wczesniejszych edycji - obejmujace tez przedstawienia spoza stolicy,
spektakle podejmujace tematyke najnowszej historii regionu, np. Hotel

Zagorje (angielski tytut Hotel Tito) o wojnie lat dziewiecdziesigtych w



rezyserii Anicy Tomic¢ czy cykl nawiazujacy do formuly teatru stosowanego,
miedzy innymi z monodramem Lampedusa Beach Niny Violi¢ poswieconym
kryzysowi uchodzczemu - jak i propozycje spoza programu prezentacji
zawieraja spektakle takich progresywnych i zaangazowanych artystow jak
choéby Oliver Frlji¢, Borut Separovié czy Dora Ruzdjak Podolski. Na dobér
propozycji programowych wptyneta takze wciaz trwajaca pandemia, ktora
musiata zweryfikowac¢ plany premierowe teatrow, a takze zmusita
organizatorki do odwotania gtdwnego wydarzenia showcase’u, czyli
planowanego na dwa wieczory spektaklu Bracia Karamazow w rezyserii
Frljicia w Teatrze Mtodych. Premiera odbyta sie niemal w dniu wybuchu
wojny w Ukrainie, spektakl nawiazuje do tych wydarzen i jego prezentacja
miata szanse stanowi¢ istotny krytyczny kontrapunkt dla pozostatych
propozycji. Poza tym mocno zaangazowana w sprawy spoteczno-polityczne
grupa BadCompany (do ktorej nalezata miedzy innymi Ana Kreitmeyer)
zakonczyta niedawno dziatalnos¢, a Miejski Teatr Dramatyczny im. B. Gavelli

utracit swoja siedzibe w wyniku trzesienia ziemi.

Tym samym decyzje programowe podyktowane byly réznymi czynnikami -
nie tylko koncepcyjnymi. To wiecej niz zrozumiate. Jednoczesnie ta
programowa cisza showcase’u wydaje sie znaczaca: z jednej strony budzi
sprzeciw - no bo czu¢ przez skére, ze nie jest to moment na
przemieszczajgce sie w prozni dywagacje o tozsamosci artysty; z drugiej zas
wybrzmiewa jako echo swiezych traum, ktére sie rekontekstualizuja -
odradzaja nie w ramach empatii, solidarnosci i wspotczucia, ale z wcigz
zywej pamieci. Chwilowe, troche przypadkowe milczenie zadziornego,
zaangazowanego teatru chorwackiego bez stow opowiada o zywotnosci tej
pamieci i wskazuje na moment, w ktérym przesztos¢ zmienia sie na naszych
oczach. Uniwersalizujace, ,milczace” narracje teatralne Zagrzebia staja sie

niebieska drabing na czarno-biatym zdjeciu.



Réwnolegle do Sad Songs of War w MSU pokazywana byta wystawa
Retrospektywa poswiecona tworczosci chorwackiego artysty Gorkiego
Zuveli. Jedna z jego prac, zatytulowana Najbardziej zmienna jest przesztosé
(1975), jest czarno-biata fotografig miejskiej, opustoszatej ulicy. Jedynym
kolorowym elementem jest domalowana niebieska farba drabina oparta o
mur. Barwny akcent ostentacyjnie nie pasuje do kadru, drazni, nie pozwala
oderwac od niego wzroku. Budzi dysonans, dajac zarazem nadzieje, ktéra nie
jest w stanie uspi¢ wrazenia niepokoju ptynacego z kadru. Niebieska drabina
prowokuje spojrzenie z nowym rodzajem swiadomosci na ciagle zmieniajaca
sie przesztos¢. Majowe spektakle zagrzebskiego showcase’u przypominaja
wtasnie niebieska drabine - kwiatek do kozucha na wyrazistej teatralne;
mapie Chorwacji i problematyzuja jednoczesnie pozycje artystek i artystéw:
ustawiajgcych to spojrzenie na przesztosc¢ i przysztos¢ w odniesieniu do

wtasnych, indywidualnych opowiesci, traum i ciat.
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