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Bo za nasza Polske ida w boj!

Marta Brys

Teatr Zydowski w Warszawie
Berek

rezyseria: Maja Kleczewska, dramaturgia: Lukasz Chotkowski, scenariusz sceniczny: Lukasz
Chotkowski, Maja Kleczewska; scenografia: Zbigniew Libera, kostiumy: Konrad Parol,
muzyka: Cezary Duchnowski, choreografia: Kaya Kotodziejczyk, przygotowanie wokalne:
Teresa Wronska, premiera: 7 grudnia 2019

Berek Mai Kleczewskiej i Lukasza Chotkowskiego jest niczym wejscie w sam
srodek czarnej plamy historii. Zderzenie z faktami nie tyle wypartymi, ile
uznanymi za nieistotne i niepotrzebne w polskiej narracji historycznej. Berek
nie jest spektaklem o koniecznosci przywrocenia pamieci, opowiada bowiem
o zdarzeniach i ludziach, o ktorych nikt pamietaé za bardzo nie chciat.
Wychodzac od postaci Berka Joselewicza, oficera Legionéw Polskich, ktéry
zgingt w bitwie z Austriakami pod Kockiem w 1805 roku, twércy opowiadaja

o Zydach uczestniczacych w walkach o niepodlegtos$é Polski - od insurekcji



kosciuszkowskiej, przez pierwsza wojne swiatowa, po powstanie w getcie
warszawskim. Kleczewska i Chotkowski nie uruchamiaja jednak w Berku
perspektywy pamieciowej melancholii, nie dgza do konfrontacji, nikogo nie
atakuja, jak to robili w Dybuku i Malowanym ptaku. Konstruuja alternatywny
panteon postaci, pod adresem ktérych nalezatoby wznosié¢ okrzyk ,Czesc¢ i
chwata bohaterom!”. Cho¢ ci, ktérzy tak ochoczo robia to na co dzien,

polskimi bohaterami Berka byliby co najmniej skonsternowani.

Na scenariusz spektaklu sktadaja sie przede wszystkim dokumenty -
przemowy zydowskich przywodcow wojskowych, rabindw nawotujacych
Zydéw, by staneli w obronie polskiej niepodlegtosci, Apel Polegtych z 19
kwietnia 2013 roku, odezwa Zydéw Legionistéw do mtodziezy zydowskiej z
1915 roku oraz odezwa Icchaka Cukiermana do obroncow warszawskiego
getta z 1944 roku, polskie i zydowskie piesni patriotyczne, a takze fragmenty
Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego oraz Powrotu Odysa Stanistawa
Wyspianskiego. Chotkowski utozyt z nich rodzaj partytury pozbawionej
spdjnej narracji, bez podziatu na konkretne role i postaci. Impulsy inicjujace

kolejne sceny sa przed widzem ukryte.

Spektakl rozpoczyna sie juz przy szatni, gdzie do widzéw przemawia Barbara
Szeliga ubrana w wojskowy mundur. Niczym muzealna przewodniczka,
spokojnym gtosem opowiada o losach Berka Joselewicza - skad pochodzit,
gdzie sie ksztatcil, w jaki sposob trafit do armii. Nastepnie przechodzi do
gtéwnej sali, jasnej, niezbyt przestronnej, o biatych scianach i kolumnach.
Tutaj i w holu wisza repliki obrazéw, niewielkie fotografie zydowskich
oddzialéw polskiego wojska, portrety cztonkéw Zydowskiej Organizacji
Bojowej, rabindw Wojska Polskiego. W dwdch wnekach na stojakach
prezentowane sg wojskowe mundury z tatesami. Na podtodze - czerwona

wykladzina, na sSrodku duzy drewniany prostokat z kamiennym



obramowaniem. Przypomina to muzeum, galerie sztuki, elegancka izbe
pamieci. Aktorzy (Marcin Btaszak, Henryk Rajfer, Rafat Rutowicz, Piotr
Sierecki, Jerzy Walczak, Marek Weglarski) i aktorki (Ewa Dabrowska, Kaya
Kotodziejczyk, Joanna Przybylowska, Barbara Szeliga, Teresa Wronczyk)
gromadza sie przed obrazem Smiercé Berka Joselewicza pod Kockiem
Henryka Pilatiego, a Wanda Siemaszko opowiada im o okolicznosciach
zdarzenia uwiecznionego na ptétnie. Widzowie poczatkowo niepewnie
podchodza, zeby zobaczy¢ dzieto z bliska, z czasem przemieszczaja sie po
sali coraz swobodniej, chodza za aktorami, siadaja na podtodze i pod

kolumnami.

Kleczewska juz od poczatku spektaklu nie pozwala widzowi przywiazywac sie
do prostych interpretacji i nieustannie myli tropy - sugestia, jakoby akcja
dziata sie w muzeum, szybko przestaje obowigzywaé, podobnie jak postac
Joselewicza przestaje by¢ figura kluczowa. Rezyserka konsekwentnie pilnuje,
aby nic, co dzieje sie w Berku, nie poddawato sie prostej kategoryzacji, lecz
byto ptynne, niedookreslone - miejsce, status aktorow, sens poszczegolnych
scen. Mezczyzni ubrani sa w mundury z réznych epok, kobiety - w balowe
suknie, prawie wszyscy maja pobielone twarze. Opowiesé o zydowskim
duchu bojowym w szeregach polskiej armii skonstruowana jest z suchych
faktow przeplatanych patriotycznymi piesniami. W wygtaszanych przez
aktorow i aktorki tekstach stowa ,patriotyzm”, ,,wolnosc¢”, ,niepodlegtos¢”,
,ojczyzna”, ,,obowiazek” wybrzmiewaja obok ,zydowski” i ,Zydzi”. Panorama
przyktadow zydowskiego zaangazowania zbrojnego pozwala uswiadomic
sobie, ze nie byto ono marginalne czy epizodyczne, ze jest wazna, a przede
wszystkim nieodlaczna czesciag polskiej historii. Tym, co pozwala wybrzmie¢
odrebnosci zydowskiej kultury, jest jezyk jidysz. Aktorzy spiewaja po polsku
Szarq piechote, za chwile, juz w jidysz, Piesni bojownikdw getta

warszawskiego. Najwieksze wrazenie robia jednak ttumaczenia: w jidysz



Spiewana jest Rota oraz Mazurek Dgbrowskiego, ktory z przejeciem
wykonuje Wanda Siemaszko, stojac wraz z Jerzym Walczakiem na chodniku,

poza galeria. Stucha jej publicznos¢ w srodku i na zewnatrz.

Fundamentalna w Berku jest przestrzen, zaanektowana i zaaranzowana
przez Zbigniewa Libere. Spektakl grany jest w sali koncertowej przy Nowym
Swiecie 63, na skrzyzowaniu z ulica Swietokrzyska, w samym centrum
Warszawy. Nie ma tu podziatu na scene i widownie; pod jedna ze Scian w
szeregu siedzi orkiestra deta, za nia na niewielkim podescie stoi fortepian.
Aktorzy przemieszczaja sie miedzy widzami, czasem widzowie sami
decyduja, kogo chca stuchac¢ (w trakcie monologu Walczaka z Powrotu Odysa
Marek Weglarski w holu opowiada o zdarzeniach z czaséw Zagtady). Na
dtuzszej $cianie, od ulicy Swietokrzyskiej, znajduja sie wysokie okna, z
ktorych Libera zdjat zastony. Spektakl grany jest w pelnym swietle, dzieki
czemu przykuwa uwage przechodniéw, ktorzy zatrzymuja sie, robia zdjecia i
filmiki, a tym samym staja sie druga widownia i wazna czescia
przedstawienia. Korowdd umundurowanych mezczyzn, bladych kobiet w
balowych sukniach i Zyda w czarnym plaszczu, talesie i chasydzkiej czapie
jest brutalnym wdarciem sie w uliczna monotonie; dezorientuje, intryguje i
niepokoi. Jakby rytuaty upamietniania, w ukryciu powtarzane przez grupe
zmartych, toczyly sie tutaj od zawsze, a teraz zostaly gwattownie ujawnione,

wystawione na widok.

O ile zydowska bojowos¢ stawiana jest w Berku na réwni z polskim duchem
niepodlegtosciowym, o tyle okazuje sie nie do konca adekwatna w opowiesci
0 Zagtadzie i jej ofiarach. Pod koniec spektaklu Jerzy Walczak recytuje list
otwarty Simchy Kazika Rotema, ostatniego zyjacego bojownika
warszawskiego getta, do Andrzeja Dudy z 2018 roku. Rotem wyrazat w nim

zdziwienie aprobowanym przez prezydenta ksztattem polityki historycznej, a



takze sprzeciwial sie zréwnywaniu cierpienia Polakéw i Zydéw w czasie II

wojny Swiatowej:

Czytalem przemodwienie, ktére Pan wygtosit podczas uroczystosci
75. rocznicy powstania w getcie warszawskim. Poczutem sie
sfrustrowany, rozczarowany, a nawet zdumiony uporczywa
nieznajomoscia najistotniejszej réznicy miedzy cierpieniem narodu
polskiego w wyniku nazistowskiej okupacji, cierpieniem, ktérego nie
lekcewaze, a systematycznym unicestwieniem moich braci i sidstr,
polskich Zydéw, przez niemiecka, nazistowska machine zagtady, a
takze ignorowaniem faktu, ze mieli w tym udziat liczni

przedstawiciele narodu polskiego'.

Rotem zakonczyl swdj list retorycznym pytaniem: ,Czyzby Pan, Panie
Prezydencie, obecny przywddco narodu polskiego, chciat by¢é wspolnikiem w
przeksztalcaniu tej niepojetej ignorancji w «nowa prawde historyczng», ktéra
bedzie przekazywana nastepnym pokoleniom?”. Walczak stoi przed widzami,
patrzy w podtoge, mowi gtosem mocnym i stanowczym, a powracajaca w
liscie fraza ,ja, Symcha Kazik Rotem” wybrzmiewa w jego ustach niemal
oskarzycielsko. Po przemowieniu aktorzy przypinaja mu do munduru medale,
podaja biato-czerwona szarfe, otulaja go polska flaga, a nastepnie sadzaja na
ramionach jak bohatera i kilka razy przemierzaja z nim galerie. Ale Walczak
nie triumfuje, siedzi nieruchomo, ma pusty wzrok. Ich gest wydaje sie

nieporadny, niestosowny, jakby wykonywany bezrefleksyjnie.

Kleczewska oparta swdj spektakl przede wszystkim na ruchu aktoréw - Kaya
Kotodziejczyk, autorka choreografii w Berku, brawurowo prowadzi zespdt od

indywidualnego rozproszenia po sceny zbiorowe z prostymi uktadami i



precyzyjnymi gestami. W jednej ze scen, kiedy aktorzy i aktorki kroczg w
kolumnie, Kotodziejczyk miota sie miedzy nimi, przecina droge,
kontrapunktuje marszowy krok. Niemal caly czas pozostaje na uboczu tej
wspolnoty, czasem dotacza do niej w uktadach zbiorowych, by za chwile
znow oderwac sie i podda¢ wlasnemu ruchowi. W scenie z Powrotu Odysa
Kotodziejczyk opuszcza galerie w biatej kurtce puchowej, spodniach i czapce.
To syrena, ktora widzi Odys, ruchliwa, zagubiona, biega miedzy
przechodniami, przechodzi na druga strone ulicy, zaglada w podwérko,
wspina sie na sciany budynkéw, dezorientuje przechodniow. Ruch w Berku
jest w bardzo nieoczywisty sposdb kompatybilny z niesamowita muzyka
Cezarego Duchnowskiego, ktéry stworzyt mroczne tto dla marszowych
utworow, zaburzyt znane melodie, przeciagajac dZzwieki, zmieniajac tonacje,
podbijajac orkiestrowe brzmienie. Aranzacje Duchnowskiego niepokoja, ale i
wytwarzaja taki patos i napiecie, jakby niemal kazda scena Berka byta scena

kulminacyjna.

W Berku bardzo czytelne sa odwotania do Kantorowskiego Teatru Smierci.
Rezyserka aranzuje rodzaj seansu na granicy ,spotkania z zywymi i
umartymi”, ktére Kantor zapowiadal w prologu do Nigdy tu juz nie powroce,
z kolei Szara piechota przywotuje skojarzenia z Wielopole, Wielopole. Nie
bez znaczenia jest rowniez udziat Jerzego Walczaka, aktora od poczatku
towarzyszacego pracy Kleczewskiej w Teatrze Zydowskim. W prologu
Dybuka wygtaszal on wspomniany monolog Kantora z Nigdy..., pdzniej
powtdrzyt go w Malowanym ptaku, w ktérym zagrat Jerzego Kosinskiego. W
jednej ze scen aktor wypowiada monolog Odysa o powrocie do ojczyzny z III
aktu dramatu Wyspianskiego. Ten sam, ktory Kantor odczytywat w Nigdy...,
siedzgc z Odysem przy stole. Walczak staje naprzeciw jednego z okien i
patrzac na przechodniow, mdéwi o rozczarowaniu powrotem do ojczyzny,

utraconej mtodosci, winie, zalu i braku wybaczenia. Powrdcit do ojczyzny,



ktéra chce wybidrczo pamieta¢ o swojej przesztosci. Méwi powoli, ze
smutkiem, jakby jego Odys godzit sie z zastana sytuacja; nie przeszkadza mu
zamieszanie wokot niego ani to, ze publicznosé zza szyby go nie styszy.
Elementy Historii (pisanej wielka litera) Kantor wykorzystywat do
konstruowania opowiesci autobiograficznej. Kleczewska otwiera narracje
Berka na watek biograficzny, aby opowies¢ o przesztosci na chwile stata sie
prywatna, intymna, a przez to blizsza widzom; w finale spektaklu oddaje gtos
charyzmatycznemu Henrykowi Rajferowi. Aktor staje na srodku sali i
opowiada o swoim dziecinstwie w Warszawie, zydowskiej rodzinie i jej
powojennych losach, zydowskim zyciu w PRL-u, o 1968 roku, pogrzebie
matki, gdy spotkat sie z ojcem, ktéry - jak sie okazuje - byt szeregowym
zolierzem polskiej armii. W czasie jego opowiesci Kotodziejczyk krazy wsrdd
widzow i zacheca, by podeszli z nig do $ciany, na ktdérej wisza zdjecia; jest
tam réwniez oryginalna ksigzeczka wojskowa Szymona Rajfera.
Rozpoczawszy od historii romantycznego bohatera z szabla i na koniu, Berek
konczy sie historig o konkretnym, zwyczajnym cztowieku. Tym bardziej dziwi

konsekwencja, z jaka polskiej historii udato sie o takich ludziach milczec.

Berek wcigga niezwykla intensywnoscia obecnosci aktorow. Fizycznie sa
bardzo blisko, cho¢ maja nieobecne spojrzenie, caly czas wpatruja sie w dal,
jakby nikogo nie zauwazali, skupieni na choreografii i Spiewie. Niewielka
przestrzen zdecydowanie utrudnia dystans, do tego stopnia, ze czasem, gdy
aktorzy przemierzaja sale, widzowie musza usuwac sie im z drogi. Innym
razem aktorzy podchodza bardzo blisko, patrza pojedynczym osobom
gteboko w oczy, biora ich za rece i wraz z widzami formuja kolumne, ktéra
kroczy w rytm Roty. Berek jest czyms wiecej niz tylko spektaklem; jest
zdarzeniem, ktére wdziera sie w tkanke miasta i bezkompromisowo narusza
ja, drazni, zaburza. Zdarzeniem krétkim, ale bardzo intensywnym, granym

przez aktorow w niezwyktym napieciu. I cho¢ dzieje sie w nim symultanicznie



tak wiele na roznych poziomach - tekstu, ruchu, muzyki, sytuacji - ani na

chwile nie rozprasza uwagi widza, ale pochtania go bez reszty.

For English version please see
below: https://thetheatretimes.com/for-our-poland-they-go-into-battle-berek-a

t-the-ester-rachel-and-ida-kaminska-jewish-theater-warsaw/
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