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Battyckie interakcje

Ada Ruszkiewicz

Baltic Dance Platform w Tallinie, 19-21 maja 2022

Battycka Platforma Tanca (Baltic Dance Platform) to inicjatywa trzech
instytucji: estonskiej Soltumatu Tantsu Lava/STL, Litewskiego Centrum
Informacji o Tancu (Lithuanian Dance Information Centre) i L.otewskiego
Centrum Informacji o Tancu (Latvian Dance Information Centre). Jej celem
jest promowanie battyckiej sceny tanca wspotczesnego (zaréwno lokalnie, jak
i za granica), oraz poszukiwanie i inicjowanie nowych mozliwosci wymiany
doswiadczen. Powstanie Platformy wynikato z niedostatecznej reprezentacji
spektakli z krajow battyckich na scenie europejskiej oraz braku
(instytucjonalnej) kooperacji pomiedzy Litwa, Lotwa i Estonia. Wspotpraca
pomiedzy organizacjami reprezentujgcymi poszczegolne kraje z zatozenia ma
przyniesc lepsze efekty niz samodzielna dziatalno$¢ kazdej z nich. Gtownym
wydarzeniem Platformy jest odbywajacy sie co dwa lata showcase - za
kazdym razem w innym z krajéw partnerskich. Jego pierwsza, pilotazowa
edycja odbyta sie w 2019 roku w Wilnie jako cze$¢ miedzynarodowego

festiwalu New Baltic Dance. Tegoroczna edycje (odbywajaca sie z rocznym



opOZnieniem, spowodowanym pandemig), tym razem juz w peini niezalezna,
zorganizowano pod koniec maja w Tallinie. W programie znalazlo sie
dziewie¢ spektakli, szesnascie autoprezentacji, trzy warsztaty i dwa

wydarzenia towarzyszace.

Wart wspomnienia wydaje mi sie sposob selekcji zaproszonych artystek,
ktora odbywata sie dwuetapowo. Pierwszy etap zorganizowany byt na
poziomie krajowym - w kazdym z krajow trzyosobowe jury z nadestanych
zgtoszen wybierato maksymalnie dziesie¢ spektakli, dziesie¢ prezentacji i
trzy warsztaty. W drugim etapie piecioosobowe miedzynarodowe jury
decydowalo o tym, ktdre projekty ostatecznie znajda sie w programie
festiwalu. W efekcie spektakle prezentowane w ramach Battyckiej Platformy
Tanca tylez odzwierciedlaly realia sceny tanca wspotczesnego w
poszczegolnych krajach, co zainteresowania zagranicznych , ekspertek”.
Biorac pod uwage fakt, ze docelowa grupa odbiorcéw byta w duzej mierze
publicznos¢ miedzynarodowa, na jury mozna spojrze¢ niejako jak na grupe
testowq, przefiltrowujaca battyckie propozycje pod katem atrakcyjnych
formatéw i tematow zrozumiatych bez znajomosci lokalnego kontekstu.
Dokonana z takiej perspektywy selekcja teoretycznie mogtaby zwiekszy¢
zainteresowanie zagranicznych partnerek, producentek i innych
przedstawicielek branzy. Szczegdlny nacisk potozono bowiem na sieciujacy i
marketingowy potencjat showcase’u, umozliwienie lokalnym twdrczyniom
nawigzania miedzynarodowej wspotpracy, zdobycia wsparcia
producenckiego czy zaproszenh na festiwale. Wskazuje na to nie tylko format
samego wydarzenia, ale takze fakt, ze w jego ramach sfinansowano pobyt
ponad stu przedstawicielek zagranicznych instytucji zwiazanych z sztukami

performatywnymi.

Takie podejscie wybrzmiewato szczegdlnie mocno podczas pitching sessions



- serii prezentacji, w trakcie ktorych wybrane artystki miaty dziesie¢ minut
na opowiedzenie o swojej praktyce i przedstawienie spektakli oraz kolejne
dziesieC na rozmowe z publicznoscia. Padajace z widowni pytania skupiaty
sie przede wszystkim na wymaganiach technicznych (rozmiarze sceny,
liczbie miejsc na widowni, elastycznosci pod wzgledem lokalizacji), jasno
wskazujagc na motywacje wiekszosci uczestnikdw i uczestniczek Platformy.
Zreszta czesc artystek wyprzedzita ewentualne komentarze, wtaczajac te
informacje do prezentacji. Dla mnie duzo ciekawsze byto jednak to, co
wytaniato sie nieco na marginesie i co dotyczyto ich sposobow pracy,
warunkow produkcyjnych, dotychczasowych wspétprac, edukac;ji,
zainteresowan czy ambicji. Tym bardziej ze tego typu narracje nie miaty
mozliwosci pojawic¢ sie w przypadku spektakli, pozbawionych komentarza
(nie liczac krotkich opisow dostepnych na stronie internetowej i w katalogu
festiwalowym). Dopiero te, dos¢ skrétowe informacje, w potaczeniu z
ogladanymi przedstawieniami (lub, w przypadku prezentacji, ich
fragmentami), umozliwialy lepsze zrozumienie charakteru sceny tanca

wspotczesnego w krajach battyckich.

Tu oczywiscie pojawia sie watpliwos¢, czy zasadne jest zestawienie ze sobg
spektakli z Litwy, Lotwy i Estonii i méwienie o jednej wspdlnej scenie
(czasami wydaje sie bowiem, ze poszczegolne artystki nie taczy nic poza
bliskoscig geograficzng, a i to - jesli weZzmiemy pod uwage miejsca ich
zamieszkania czy miejsca produkcji spektakli - nie zawsze jest prawda), oraz
czy spektakle wlaczone do programu Platformy mozna uznac za
reprezentacyjne dla poszczegdlnych krajow'. Mysle jednak, ze samo
pokazanie tych spektakli w ramach jednego wydarzenia jest wystarczajacym
powodem do przyjrzenia sie temu, jak poszczegélne spektakle ze soba
dialoguja (czy to na zasadzie podobienstw, czy kontrastu). W tym kontekscie

punktem wyjscia jest wiec pytanie nie o to, jaka jest specyfika sceny tanca w



krajach battyckich, ale o to, jaki jej obraz wytania sie z Battyckiej Platformy
Tanca. Czy mozna mowic o jakiejs dominujacej estetyce, powtarzajacych sie
tematach lub formach? W jakich kategoriach mysli sie o tancu i czemu stuzy

taniec w festiwalowych spektaklach i prezentacjach?

Taniec jako nosnik znaczen

Cho¢ na pierwszy rzut oka tematy prezentowanych przedstawien wydawaty
sie réznorodne (mimo ze powtdrzyt sie na przyktad temat rodzicielstwa, a
takze odwotania do estetyki i motywdéw basniowych), wielu z nich
towarzyszyly podobne inspiracje. Punktem wyjscia wielokrotnie stawaty sie
wlasne doswiadczenia, nierzadko te zwigzane z tancem (mtodsze pokolenie
poddawato weryfikacji swoja edukacje, starsze - swoja kariere i pozycje). To,
co wydato mi sie jednak dos¢ zaskakujace, to ilos¢ materiatu tekstowego
pojawiajaca sie w spektaklach. Moim celem nie jest bynajmniej préba
rozliczania, ile byto (lub ile powinno bylo by¢) tanca w tancu, czy tez
postulowanie wprowadzenia sztywnych podziatdéw gatunkowych, raczej
dostrzezenie, jak silny byt wptyw teatru dramatycznego na prezentowane
spektakle. I nie chodzi tu wylacznie o obecnosé¢ tekstu, ale rowniez o sposob
budowania narracji, myslenie o ruchu przez pryzmat tekstu - jako czegos, co
mozna zdekodowac, co stuzy zilustrowaniu opowiadanej historii. I tak w
lotewskim Very good minutes choreografia opierata sie na serii interakcji
pomiedzy dwdjka tancerzy (Elina Gedina, Rudolfs Gedins) i stanowita
pantomimiczng inscenizacje tradycyjnie pojmowanej dynamiki w relacji
damsko-meskiej. Zreszta znaczacy jest juz sam opis spektaklu, ktory okresla
go jako rozmowe bez uzycia stéw’. Z kolei ogladajac Dance for an object and
child (litewskie przedstawienie poswiecone tematowi rodzicielstwa) mozna

byto odnies¢ wrazenie, ze funkcja tanca sprowadzata sie niemal wyltacznie do



bycia przerywnikiem pomiedzy kolejnymi monologami i dialogami.
Choreografia wywodzita sie bezposrednio z tekstu. Przyktadowo, taniec
oparty na kotyszacym ruchu ramion (a w koncu i catego ciata), taczyt sie z
poprzedzajaca go rozmowa o usypianiu dziecka. Nieco inaczej wygladata
relacja pomiedzy tancem i tekstem w solowym spektaklu estonskiego
tancerza i choreografa Marta Kangro. Jego forma przypominata wyktad
performatywny (bedacy jednoczesnie artystyczna retrospektywa), w ktorym
obie warstwy (stowna i ruchowa) nieustannie ze soba dialogowaty,
uzupetniajac sie i komentujac wzajemnie. Ten pozorny brak autonomicznosci
tanca (istniejacego w silnej relacji do tekstu) z pewnoscia wynika czesciowo
z uwarunkowan instytucjonalnych. W Lotwie nie ma osobnej sceny dla
projektow choreograficznych, nie ma tez organizacji, ktora mogtaby
produkcyjnie wspierac realizacje przedstawien (wspottworzace Battycka
Platforme Tanca Lotewskie Centrum Informacji o Tancu petni przede
wszystkim funkcje informacyjne i popularyzatorskie i nie dysponuje ani
wlasna przestrzenia, ani budzetem). Do dyspozycji pozostaja wiec gtéwnie
instytucje teatralne, w ktorych dominuje model teatru dramatycznego.
Posrednio z takim uktadem wiaze sie jeszcze jedna kwestia, czyli
przyzwyczajenia widowni. W tym kontekscie praktyka wtaczania tekstu do
spektaklu (przede wszystkim w formie stownego komentarza) mogtaby
wynikac¢ z préby zminimalizowania abstrakcyjnosci ruchu, zbudowania dla
niego dodatkowego kontekstu, wzmocnienia przekazu i uczynienia
przedstawienia bardziej klarownym, przez co dostepnym szerszej

publicznosci.

Taniec jako forma dialogu z publicznoscia

Uwaznos$¢ na widzke, potrzeba bycia zrozumiang taczyta sie z refleksja nad

statusem publicznosci, nad charakterem relacji taczacej ja z performerkami i



nad wspolnotowoscia doswiadczenia. Refleksja ta przejawiata sie nie tyle w
probie aktywizacji publicznosci (cho¢ pojawily sie oczywiscie przyktady
spektakli partycypacyjnych, takich jak estonski supersocial Siima Toniste i
Utive-Lydi Toompere), ile w tematyzowaniu jej obecnosci i samego aktu
patrzenia, miedzy innymi poprzez stwarzanie mozliwosci wyboru (a takze
zmiany) perspektywy. Najczesciej odbywato sie to poprzez poszukiwanie
alternatywnych (cho¢ niekoniecznie eksperymentalnych) rozwiazan dla
tradycyjnego uktadu przestrzennego: przearanzowanie sceny i widowni (przy
jednoczesnym utrzymaniu podziatu na aktywna scene i pasywna widownie)
lub umozliwienie widzkom swobodnego poruszania sie po przestrzeni gry.
Cho¢ na poziomie formalnym relacja z publicznoscia ksztaltowana byta za
pomoca podobnych metod, za kazdym razem byta ona rozumiana w nieco
inny sposob i stuzyta czemus innemu. Cztonkinie estonskiego kolektywu The
Biofilm Sisters w przearanzowaniu przestrzeni widziaty potencjat krytyczny i
polityczny, wynikajacy z ujawnienia braku neutralnosci spojrzenia. Wedtug
nich to, co i jak widzimy, zalezne jest od miejsca, z ktérego sie patrzy, a
pokazanie tego mechanizmu w ramach spektaklu moze utatwi¢ dostrzezenie
go w kontekscie pozateatralnym (w odniesieniu do formutowanych opinii,
pogladow politycznych itp.). Tego typu krytycznego namystu pozbawiony byt
z kolei spektakl-instalacja Olmeulmad: Sanctum textum* (kolejnego
estonskiego kolektywu, Olmeulmad). Przestrzenia dziatania byt w tym
przypadku podswietlony szescian stanowigcy podwyzszenie dla czterech,
splatanych w uscisku (ale pozostajacych w ciggtym ruchu) performerek,
wokot ktorego mogta przemieszczac sie publicznosc (co ciekawe, wiekszosé
0s0b zdecydowala sie pozosta¢ w jednym miejscu, korzystajac z
porozstawianych dookota taboretow). Sposéb aranzacji przestrzeni, cho¢
wydawat sie podyktowany przede wszystkim wzgledami estetycznymi,

jednoczesnie uruchamiat inne strategie odbioru, blizsze tym muzealnym niz



teatralnym. Do sztuk wizualnych i zwiazanych z nimi przyzwyczajen
percepcyjnych odwotywat sie takze litewski tancerz i choreograf Dovydas
Strimaitis, ktéry swoje zainteresowania rozciggnietymi w czasie
powtorzeniami ttumaczyt miedzy innymi ich potencjalnym oddzialywaniem
na publicznos¢, mowiac, ze wobec monotonnosci choreografii do zmiany

dochodzi nie w samym ruchu, ale w spojrzeniu na ten ruch’.

Taniec jako narzedzie pracy spolecznej

Festiwalowe pitching sessions ujawnily jeszcze jeden, dos¢ istotny w
powyzszym kontekscie aspekt, a mianowicie potencjat wykorzystywania
praktyk tanecznych i choreograficznych do dziatan pozateatralnych. Tego
typu podejscie szczegdlnie czesto pojawiato sie w prezentacjach totewskich
choreografek i tancerek, ktére opowiadajac o swoich praktykach
artystycznych odwotywaty sie do doswiadczen pracy z lokalnymi
spotecznosciami (kolektyw LAUKKU, Kristine Brinina) i pracy z mtodzieza
(Agate Bankava) - czy to w formie spotkan warsztatowych, czy w ramach
pracy nad spektaklami (nierzadko o charakterze partycypacyjnym). W
przypadku litewskich artystek spoteczne zaangazowanie tgczyto sie z
zainteresowaniem kultura protestu i formatem badan artystycznych: Agniete
Lisickinaité opowiadata o swoim projekcie i spektaklu partycypacyjnym
HANDS UP, w ktorym sprawdzala i eksplorowata krytyczny potencjat gestu
uniesionych ramion (w réznych kontekstach i przestrzeniach), Vilma
Pitrinaité prezentowata fragmenty researchu RBL poswieconego figurze
buntownika/buntowniczki. Z nieco innego porzadku byly spektakle dos¢
klasyczne w formie, jednak odwotujace sie do spotecznie waznych tematdéw i
majace ambicje, by swoim oddzialywaniem wykroczy¢ poza teatr:

przedstawienie Routine of fear Jany Jacuki rozpoczeto w Lotwie dyskusje



poswiecona przemocy domowej (po raz pierwszy na tak duza skale)*, THEO
litewskiego tancerza i choreografa Lukasa Karvelisa miat z kolei na celu
wprowadzenie do przestrzeni publicznej (dostownie - jako spektakl site-

specific, grany na przystankach autobusowych) tematu uzaleznien.

Mowienie i myslenie o Battyckiej Platformie Tafnca w kategoriach
generalizujacych, cho¢ kuszace i w jakims stopniu nieuniknione, oczywiscie z
gory skazane jest na porazke. Za kazdym ogolnikowym stwierdzeniem
podaza bowiem: ,nie liczac...”, ,z wyjatkiem...”. Do tego dochodzi poczucie,
ze decyzja o tym, o ktorych spektaklach i prezentacjach wspomnie¢, jest
kolejnym etapem selekcji (po tych dokonanych przez jury) i paradoksalnie
jeszcze bardziej zaweza mozliwos¢ zrozumienia specyfiki sceny tanca
wspotczesnego w krajach battyckich. W materiatach towarzyszacych
Platformie, przede wszystkim w wywiadach z jej organizatorkami,
kilkakrotnie padato pytanie o program i o probe jego charakterystyki.
Padajaca odpowiedz ,réznorodny” za kazdym razem wydawata mi sie nieco
rozczarowujaca, sprawiata wrazenia péjscia na latwizne. Teraz jednak
najchetniej sama uzytabym tego okreslenia. Ciekawa w tym kontekscie
wydaje mi sie refleksja Inty Balode (reprezentantki Lotewskiego Centrum
Informacji o Tancu), ktéra zwracajac uwage na estetyczne roznice pomiedzy
spektaklami z poszczegdlnych krajéw, zastanawiala sie nad tym, czy jest to
oznaka, czy tez raczej powdd braku interakcji i wspotpracy
miedzynarodowej’. Prawdopodobnie obie odpowiedzi sa poprawne, pojawia
sie wiec kolejne pytanie - na ile Battycka Platforma Tanca ma szanse to

zmieni¢? To jednak pokaza dopiero jej kolejne edycje.
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Przypisy

1. Przy czym kwestia potencjalnej reprezentatywnosci wymagataby osobnej definicji i
rozwiniecia.

2. W oryginale: ,The production is intended as a bodily conversation without words between
a woman and a man”, https://balticdance.org/very-good-minutes/ [dostep: 27 VIII 2022].

3. Kategorie powtdrzen, wytrzymatosci oraz ekstremalnego czasu trwania spektakli jako
gléwne obszary artystycznych zainteresowan pojawiaty sie zaskakujaco czesto, miedzy
innymi w prezentacji Gody Zukauskaité (Estonia) czy spektaklu Anny-Mariji Adomaityté
(Litwa). Ta fascynacja formalnymi aspektami choreografii wybrzmiewata w trakcie Platformy
na tyle mocno, ze - cho¢ niebezposrednio zwigzana z omawianymi przeze mnie tematami -
wydaje mi sie warta odnotowania.

4. Pokrewnym projektem, wspéttworzonym przez Jacuke, byto prezentowane w zesztym roku
w Warszawie Muzeum Dowodow Rzeczowych, majace rowniez internetowa wersje:
https://www.evidencemuseum.com/ [dostep: 27 VIII 2022].

5. W oryginale: ,Surprisingly (or not) the aesthetics in each country is quite different and
that is a sign that the fields have not been much interaction, or this is why they cannot
really interact?” - The Baltic dance field: developing, active and alive, z Ina LoCmele, Inta
Balode, Triinu Aron i Gintaré Masteikaité rozmawia Marie Pullerits,
https://balticdance.org/the-baltic-dance-fielddeveloping-active-and-alive/ [dostep: 28 VIII
2022].

Zrodto: https://didaskalia.pl/artykul/baltyckie-interakcje



