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Wszystko jest polityczne - nie jest to stwierdzenie ani nowe, ani odkrywcze,
zwlaszcza w odniesieniu do sztuki. Warto jednak regularnie powtarzaé
(zar6wno sobie samym, jak i innym) to zdawatoby sie wyswiechtane
zawolanie, bywa ono bowiem czesto otrzezwiajace - pomaga zachowacé
higiene poznawcza i nie traci¢ z oczu wszechobecnego uwiktania tego, co

prywatne, w to, co publiczne. Niewazne, jak bardzo bedziemy odwracac



wzrok, jak gteboko wejdziemy w pozornie nienaznaczone swiatopogladowo
role i jak gteboko przekonamy samych siebie o wtasnej neutralnosci, od
upolitycznionego tu i teraz nie ma koniec koncow ucieczki. Mniej wiecej
takie mysli towarzyszyty mi zaraz po spektaklu Wojtka Rodaka w TR
Warszawa. Nie dlatego, ze jego obejrzenie zbiegto sie niemal doktadnie z
ogtoszeniem protestu zespotu teatru przeciw dyrekcji. I nie tylko nawet
dlatego, ze tekst Michela Marca Boucharda zogniskowany na tematyce
gejowskiej wystawiony zostat w Polsce AD 2022. Tom na wsi wywotuje
refleksje o politycznosci na gtebszym poziomie, zaréwno bezposrednio
poprzez sama swoja tresc, jak i jej obudowanie inscenizacyjnymi

kontekstami.

Adaptowany przez Wojtka Rodaka i Szymona Adamczaka tekst Boucharda
opowiada o wkroczeniu obcego w pouktadany, zyjacy swoja rutyna swiat i
jego konfrontacji z zastana, niebezpieczna rzeczywistoscia. Obcym jest
tytutowy Tom, owym Swiatem - rodzinna miejscowos¢ jego tragicznie
zmartego partnera. Chtopak przybywa, by wzia¢ udzial w pogrzebie
najblizszej mu osoby i rodzinnej zatobie. Na miejscu odkrywa jednak, ze
rodzina ukochanego bynajmniej nie wie ani kim on jest, ani tez, ze zmarty byt
gejem. Oczekiwali raczej odwiedzin Sary, z ktéra rzekomo byt zwigzany. Tom
wchodzi wiec w role ,kolegi”, brnac w kltamstwa na temat zar6wno partnera,
jak i samego siebie. Stopniowo wokdt przebywajacego w otoczeniu krow,
dojarek i wiejskiego bezczasu Toma nawarstwiaja sie kolejne poziomy
osaczenia, a on sam zmuszony jest graé¢ z gospodarzami w dziwaczna gre,
stajac sie jakby substytutem osoby, ktorej nigdy tak naprawde nie byto, ktéra
zostawita ten swiat za plecami. Ambiwalentne zazytosci Toma z matka
zmartego, jego starszym bratem Francisem, z niezrecznych interakcji z
cudzymi krewnymi przeradzaja sie w mgtawice ktamstw, niedopowiedzen,

mrocznych tajemnic i przemocy, budujac perwersyjne, oblepiajace gtéwnego



bohatera wiezienie.

Glowny ciezar dramaturgii Toma na wsi spoczywa na rozbudowanych
dialogach i interakcjach miedzy postaciami, ktére ruchem i rekwizytami
przeobrazaja statycznie zaaranzowana scene w kolejne miejsca akcji:
kuchnie, podworze, stodote. Najwiecej dzieje sie miedzy Tomem i Francisem
- to ich sceny, w ktérych jednos$¢ czasu i miejsca przelamywana jest
onirycznymi refleksjami, napedzaja psychologiczno-seksualna energie
spektaklu, to w nich przedstawione zostaje najbardziej bezposrednio
przenikanie heteronormatywnej przemocy i emocjonalnego uzaleznienia,
ktdére paralizuja Toma. Na taki efekt pracuje eksploatowanie przez tworcow
zestawienia raczej miekkiej, zmystowej fizycznosci Mateusza Gérskiego
(Tom) z proletariacka twardoscia i drapieznoscia Jacka Belera (Francis). Tak
obsadzonym aktorom udaje sie odda¢ wpisang w relacje bohaterow
mieszanke grozby, odrazy i wzajemnego magnetyzmu. Zderzenie -
metaforyczne i dostowne - ich pochodzacych z réznych porzadkdéw ciat
uwiarygadnia fundamentalng konfrontacje dwdch swiatow i wpisana w to
spotkanie dysproporcje sily, stanowiaca dla jednej ze stron fizyczne
zagrozenie. Rodak eksploruje psychologiczne meandry obopolnego strachu -
homofobicznego leku przed odmiennoscia oraz strachu homoseksualnego
»ja” przed normatywnym porzadkiem, pokazujac zmagania wewnetrzne
obydwu, ale tez nie dajac nam zapomnie¢ o istniejacej pomiedzy Tomem a

Francisem asymetrii pozycji sity.

Do dos¢ wiernie przenoszonego na scene tekstu Boucharda Rodak dodaje
obszerne cytaty z raportu Cala sita, jakq czerpie na zycie. Swiadectwa,
relacje, pamietniki osob LGBTQ+ w Polsce (wyd. Karakter 2022), odczytane
przez aktorow w emocjonalnej kulminacji. W potaczeniu z zamieszczonymi w

programie fragmentami tekstéw na temat homoseksualnosci i homofobii,



ustawia to zaangazowany wydZzwiek spektaklu jako zogniskowanego na
krytyke spotecznej opresji wobec odmiennosci od heteronormy. Taka oprawa
dopowiada do historii Toma dosadne konteksty, ktore chocby w ekranizacji
autorstwa Xaviera Dolana (2013) pozostawaly raczej w sferze aluzji. Rodak
odwazniej wskazuje, ze przemoc dotyka nie jakichs hipotetycznych ludzi
gdzies daleko, ale prawdziwe osoby obok nas. Wplatajac w spektakl
sSwiadectwa prawdziwych oséb dotknietych przemoca, rezyser czyni z fabuty
spektaklu reprezentacje szerszego problemu, nadajac mu uniwersalny
wydzwiek, przy jednoczesnym mocnym zakorzenieniu w spotecznym tu i

teraz.

To przetamanie, mocno sprowadzajace Toma na wsi do lokalnego i biezacego
kontekstu, nie do konca synchronizuje sie z zachowawczym pozostawieniem
Bouchardowskiego umiejscowienia akcji w kanadyjskim Quebecu. Rodak nie
decyduje sie, by zmieni¢ Toma na Tomka, Francisa na Franka, a oryginalng
dychotomie miedzy dwujezycznym Montrealem a francuskojezycznag
prowincja zastapié¢ opozycja Warszawy i polskiej wsi. Padajace ze sceny
nawigzania do spotecznych realiéw bliskich autorowi tekstu, ale juz mniej
twdércom spektaklu i jego polskim widzom, podobnie jak obco brzmiace
imiona, wypadaja raczej sztucznie, wprowadzajac niepotrzebny chaos na
poziomie odbioru historii, ktéra stoi jakby w rozkroku miedzy
zaangazowanym profilem a konwencjonalna interpretacja zachodniego
tekstu. Razi to zwlaszcza w zestawieniu ze stricte lokalnymi inklinacjami
wprowadzanymi przez cytaty z Catej sity... - umiejscowienie akcji ,tam” i
sprofilowanie wobec jej ,tu” sprawia wrazenie do$s¢ mechanicznego taczenia
dwdch elementow, ktére cho¢ pokrewne, sg jednak dosy¢ rdzne i ktore

nalezatoby dopiero potaczy¢ w spdjniejsza catosc.

Réwnoczesnie zachowanie kanadyjskiego kontekstu kulturowego i tworzona



przez niego sztucznos¢ stuzy za bezpiecznik dla catej inscenizacji,
rozbrajajac pojawiajgce sie w jej obrebie stereotypizacje. Widziana oczami
»geja z duzego miasta” prowincja jest, cytujac luzno, brudna, brutalna i
odpychajaca, rdwnoczesnie necac fantazmatem sielskosci i spokoju, w czym
realizuje sie istniejacy przede wszystkim w mieszczanskich wyobrazeniach
dualizm wiejskosci. Podobnie sama posta¢ Toma pociggnieta jest miejscami
nieco przerysowana kreska (Gorski podgrywa od czasu do czasu figure
zmanierowanego, ,przegietego geja”), w opozycji do personifikujacego
wizerunek chtopaka z marginesu Belera. W tym elemencie zreszta
najbardziej rzuca sie w oczy kontrast inscenizacji Rodaka i filmowej wersji
Dolana - tam zaréwno grany przez rezysera Tom, jak i Francis (Pierre-Yves
Cardinal) sa w gruncie rzeczy dos¢ podobni fizycznie. W innym ubraniu
Francis gtadko wtopitby sie w tlum w montrealskim klubie i na tym opierata
sie w duzej mierze rodzaca sie miedzy mezczyznami wiez, co podkreslato u
Dolana arbitralno$¢ miejsc w spotecznej uktadance i konwencjonalnos¢
opresji. W wersji Rodaka dwa Swiaty - miasto i prowincja, mieszczuch i
farmer, gej i homofob - sa mocno rozdzielone wizualnie, somatycznie,
postawione naprzeciw siebie jako antytezy. Relacja Toma i Francisa opiera
sie zas raczej na mrocznej fascynacji innoscia niz na poczuciu bliskosci.
Rodak idzie wiec w kierunku wyrazistej stylizacji, rysujac prowincje jako
konserwatywnie wroga wobec odmiennosci przestrzen, w ktérej bohater
konfrontuje sie z mrocznym id. Wies jednak nie jest polska, a kanadyjska,
mimo ze wybrzmiewaja w niej polskie swiadectwa ofiar przemocy. Powstata
w ten sposdéb niespdjnosc zdejmuje ze spektaklu ciezar dostownosci i
wytwarza interesujace zawieszenie Toma na wsi miedzy opowiescia o
spotecznym konkrecie a proba budowania uniwersalnego obrazu

doswiadczenia przemocy ze wzgledu na seksualnosc.

Mozna tu dostrzec analogie pomiedzy droga gtdéwnego bohatera i samego



rezysera. Tak jak pierwszy nie moze uciec od tabu swojej tozsamosci, koniec
koncéw bedac przez nia warunkowany nawet w pozornie neutralnym
sSwiatopogladowo doswiadczeniu zatoby, tak Wojtek Rodak na poziomie
jezyka teatru balansuje pomiedzy uniwersalizujaca reprezentacja problemu
homofobii a przetwarzajacymi stereotypy konwencjami przedstawiania
homoseksualnosci, meskosci i prowincji. Ostatecznie Tom na wsi jest
opowiescia o niemozliwosci ucieczki od kontekstow i nieuchronnym wdarciu
sie politycznosci do zycia. Spektakl Rodaka pokazuje, jak intymnos¢, mysli i
cielesnos¢ staja sie kwestiami publicznymi, wlaczanymi w gre konwencji,
norm i pozoréw i poddawanymi przekrojowej spotecznej ocenie. Kazdy
element rzeczywistosci, kazda perspektywa i kazda tozsamosc¢ jest
ostatecznie powiazana z calg siecia spoteczno-politycznych zaleznosci,

niezaleznie od tego, jak bardzo by chciec sie od nich zdystansowac.
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