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| Grzegorzewski

Grzegorzewski i Beuys. Awangardowa
matematyka

Antonina Grzegorzewska

Jeden z twércow awangardowego ruchu artystycznego Fluxus, Koreanczyk
Nam June Paik, chciat sie wyzwoli¢ z zachodniej manii perfekcji. Uznat, ze
zadowolenie z dzieta tylko w siedemdziesieciu procentach moze chronic¢
przed owa obsesja. Bardzo powolnym ruchem unosit nad gtowa skrzypce i

jednym gwattownym gestem tamat je na kawaftki.

Pozornie wydaje sie, ze Jerzego Grzegorzewskiego w pracy artystycznej
interesowato wylacznie owo zostawione przez Paika trzydziesci procent. I ze
zmagat sie z nimi w duchu napietnowanego przez Paika perfekcjonizmu. I ze
balansowat na linii wysokiego napiecia owych pieciu, a niekiedy trzech,
dwdch punktow procentowych dzielacych go od satysfakcji. Taka teza
chciatam poczatkowo zacza¢ moja wypowiedz. Jednak rozroznienie perfekcji
i znalezionej w zmudzie formy, oddzielenie ich statusu, uznanie, ze

znaleziona forma nie jest, nie musi i przynajmniej niekiedy nie powinna by¢



perfekcyjna doprowadzito mnie do rachunku Paika.

Intuicja Paika, klasyfikujaca manie perfekcji jako cos podejrzanego i w
gruncie rzeczy odlegtego sztuce, wcale nie jest chybiona. Gdy Grzegorzewski
w czasie prob odrzucat kolejne swe rozwigzania scen, wzbudzajac w
obserwatorach zdziwienie, uznawali je bowiem za wysoce atrakcyjne,

wpisywat sie niejako w matematyke awangardowa.

Matematyka awangardowa przenosi porzadek stu procent w swiat sukcesu
pozornego. Stynne ,za dobrze”, jakim Grzegorzewski czesto kwitowat swoje
odrzucane pomysty, wigzato sie z poczuciem, ze nie nalezy ulega¢ terrorowi
etui stuprocentowo dopasowanego do przedmiotu. Takie widzenie sztuki
koresponduje z zalozeniami estetyki japonskiej, w ktorej doskonatosé i
perfekcja doskonatego wykonczenia sg deprecjonowane jako nieinteresujace.
Donald Keene pisze wprost, ze japonskie odrzucenie regularnosci i perfekcji
wigze sie z faktem, iz ,,doskonatos¢, jak jakas nienaruszalna sfera, jest
odpychajaca dla wyobrazni, bo nie pozostawia miejsca na jej przenikniecie”
(2001, t. 1, s. 54). Przechodzac na grunt europejski, przeciwstawny
japonskiemu duchowi: Juliusz Goncourt w swoim dzienniku przytacza stowa
konserwatywnego krytyka swoich czaséw: ,Widzicie, teatr powinien by¢ jak
2+ 2 =4" (1988, s. 23). I dalej: ,Doprawdy mtodzi przyjaciele, nie trzeba
przesadzac z sumieniem!” (tamze). Przywolanie w tym miejscu sumienia jako
kategorii powigzanej z matematycznym rachunkiem, artystyczne sumienie i
jego ciagte kotatanie w zetknieciu z pewnymi komplikacjami, nazwijmy je,
wyzszego rzedu, ktérych nie nalezy pomingé¢ (cho¢ dla wielu dylematy tego

pietra sa niezauwazalne i niezrozumiate) jest bardzo istotne, kluczowe.

Artystyczne sumienie to kategoria do ciagtego odzyskiwania. Rachunek 2 + 2
= 4, czyli oczywistos¢ matematyki klasycznej, w rasowym artyscie musi

spowodowaé wyrzut sumienia wtasnie. Artysta, prawdziwy artysta - w moim



referacie jego reprezentantem jest Grzegorzewski - z sumieniem zmaga sie,
chce mie¢ czyste sumienie. Pozostaje w kregu matematyki bezwzglednie
dreczacej, wyciaga pierwiastki, szuka iksow. Porusza sie w kregu
kryptografii. Reasumujac, podstawa matematyki awangardowej bytby
skomplikowany X lezacy u podstaw pracy. X rozpracowany czesto dopiero w
nocy, na trzeciej generalnej. I, co wiecej, X ruchomy, ujawniajacy nowe
oblicza w ciggu procesu tworczego. Oprécz awangardowej matematyki, w
ktorej kategoria, jak juz padto wczesniej, jest sumienie, istnieje takze
awangardowa fizyka, w ktorej udane pie¢ minut rozciagga sie w
nieskonczonos¢. Dywagacje na probach stolikowych trwajace od dziesiatej do
czternastej, cztery kragte godziny sa jedynie ztudzeniami, czesto
kabotynskimi i narcystycznymi. To zderzenie réznego funkcjonowania czasu,
skuteczna kompresja minut, ktora rezyser umiat osiagnac¢, ewokowaty
idiotyczne teorie o stracie czasu na jego probach - jakby potrzeba
bezpieczenstwa artystycznego miata miescic¢ sie w rozrzedzonym gledzeniu,
a nie w kondensacji wynikajacej z napiecia dlugotrwatej mysli, wpatrywaniu
sie w nierozwigzywalny X ze zmarszczonym czotem. Ten swiat konkretu
minut i pozoru godzin to wlasnie jest teatr kompletnie réznych definicji czasu

artystycznego.

Na premierach Grzegorzewskiego obecnos¢ recenzentéw operujacych
matematyka prostego rachunku byta absolutnym zgrzytem, matematycznym
wtasnie. Im wiecej czasu mija, tym bardziej sobie to uswiadamiam.
Siedemdziesigt procent Paika to matematyka, do ktorej dochodzi sie niejako
przez ucho igielne i trase te pokonuje waska tylko grupa artystow i krytykow.
W jakims sensie to tego mechanizmu nieprzystawania matematyk i Sciany, do
ktérej musza dochodzi¢ niektorzy krytycy, stykajacy sie z dzietem sztuki dla
nich niezrozumialym, tego qui pro quo, do ktérego w szczytowej formie

doszto po premierze Onego. Drugiego Powrotu Odysa dotyczyt performans



Josepha Beuysa, ktory przez trzy godziny thumaczyt martwemu zajacowi
zatozenia sztuki na przyktadzie obrazow znajdujacych sie w galerii w
Dusseldorfie. Dodajmy od razu, ze zajac nie wyciagnat z tej zmudnej lekcji

zadnych korzysci.

W moim wystapieniu matematyczny wstep miat na celu przeciggniecie nici
miedzy ruchem Fluxus a Grzegorzewskim. Podzieli¢ sie za$ chce silnymi
powinowactwami, jakie znajduje miedzy kanonicznymi pracami
najwazniejszego obok Paika artysty Fluxusu, Josepha Beuysa, a ostatnim
spektaklem Grzegorzewskiego On. Drugi Powrot Odysa. Chce podkreslic, ze
to pewne wspdlne pH nie dotyczy poza tym ani koncepcji sztuki Beuysa, ani
wielu jego dziatan, np. dydaktycznych. Powinowactwo to odnajduje na
poczatku drogi Beuysa, w samym micie zatozycielskim jego twérczosci i
jednoczesnie w artystycznym pozegnaniu Grzegorzewskiego, ktore spetnia
wszystkie warunki mitu-testamentu. Odwotuje sie ono do dziecinstwa, do

poczatku, operuje powidokami z catego artystycznego oeuvre.

W 1996 roku Zacheta pokazata dwie réwnolegte wystawy dotyczace Fluxusu,
a gtéwnie zaprezentowata bezprecedensowy transport, jaki zorganizowat
Beuys w 1981 roku w darze dla Muzeum Sztuki w Lodzi, dar Scisle zwiazany

z jego fascynacja ,Solidarnoscia”.

Pare stéw o Josephie Beuysie - w formie cytatéw ze strony Muzeum Sztuki w
F.odzi: ,W latach 1947-1952 Beuys studiowat rzezbe w Kunstakademie w
Diisseldorfie. Jego spuscizna artystyczna jest dos¢ hermetyczna dla widza,
ktory nie zna jego idei. Dla samego artysty wazny byt nie tyle obiekt, ktory
stworzyt, ile mysl, ktora do powstania tego obiektu doprowadzita. Beuys

opatrywat swe dzieta objasnieniami, aby staly sie bardziej czytelne i



zrozumiate. W latach 60. wspéttworzyt miedzynarodowy ruch Fluxus,
podejmujac szereg akcji z pogranicza réznych dziedzin artystycznych. Razem
z Heinrichem Bollem napisat Manifest Wolnego Miedzynarodowego
Uniwersytetu Tworczosci i Badan Interdyscyplinarnych - FIU (1972).
Prowadzit r6wniez wyktady, akcje artystyczne, happeningi, zatozyt Partie
Zielonych, dziatat na Documenta w Kassel. Beuys zaktadat, ze spoteczenstwo
moze sie zmieniaC poprzez sztuke w powolnym procesie ewolucji,
prowadzacym do zniesienia barier politycznych i narodowych, zaniechania

wojen, poszanowania natury” (https://zasoby.msl.org.pl/martists/view/421).

Wydaje sie, ze zero, ale to absolutne zero punktéw stycznych z
Grzegorzewskim. Jednak nota z muzeum pomija kwestie zasadnicza, ktora
otwiera to zaskakujgce pole. Ot6z Beuys w latach II wojny Swiatowej byt
wcielony do Luftwaffe jako pilot i uczestniczyt w wielu akcjach. Podczas
jednej z wojennych misji w 1944 roku jego mysliwiec zostaje zestrzelony nad
Krymem. Beuys cudem przezywa ten wypadek, doznaje potwornych obrazen
czaszki i z racji jej znieksztatcen do konca zycia nosi bogartowski kapelusz,
co juz jest pewnym zalazkiem nici wiazacej go z Grzegorzewskim. Kapelusz
staje sie emblematem okreslajacym postac artysty, peti identyczna funkcje
jak brak nogi i reki Strzeminskiego. Zagrzebanego w Sniegu Beuysa znajduja
miejscowi Tatarzy i przez dtuzszy czas ratuja go od Smierci z odmrozen i
wyziebienia za pomoca toju i stoniny oraz owijajac go w filcowe koce. To te
wlasnie materialy stana sie pézniej tkanka rozpoznawcza kanonicznych prac

Beuysa.

Moja teza jest, ze Odys z Drugiego Powrotu Odysa Grzegorzewskiego to
Beuys zagrzebany w krymskim $niegu. To niekiedy Beuys a rebours, ale
nadal dajacy sie wydestylowac jako figura, punkt odniesienia, dla samego

Grzegorzewskiego nieuswiadomiony. Beuys zafascynowany byt zjawiskiem



zdublowanej tozsamosci, figura sobowtora. Wiele jego instalacji sktada sie z
podwdjnej ilosci jakiegos elementu, czego przyktadem jest np. podwdjne
t6zko do sekcji zwtok w instalacji Pokaz swojq rane z 1974 roku. Stot do
sekcji zwtok petni wazng funkcje takze w Onym. Drugim Powrocie Odysa,

jest to jednak stot pojedynczy, rzec by mozna, osobisty.

Tezy swojej bede dowodzié¢ z pomoca pierwotnego scenariusza Drugiego
Powrotu Odysa , pisanego przez Grzegorzewskiego recznie na kartkach A4 i
ztozonego nastepnie w Teatrze Narodowym. Pomoze mi rowniez zywa
pamiec¢ samego spektaklu i fakt, ze po wielu latach przybiera on we

wspomnieniach cos na ksztatt bryty lodu.
Oto pierwszy fragment scenariusza Drugiego Powrotu Odysa:

,Ostatnie dni wojny.

Stychac jeszcze serie karabinow maszynowych.

Zima. Snieg” (2014, t. 2, s. 127).
A wiec wojna, zima oraz $Snieg otwartyby moje rozwazania.

W 1894 roku Austriak Hans Horbiger zaczal pracowac nad swoja
pseudonaukows ,teorig lodowa” i rozwijat ja mniej wiecej do 1945 roku, z
poparciem nazistow z Hitlerem na czele. Trudno powiedzie¢, czy Beuys, w
koncu Niemiec w stuzbie czynnej niemieckiej armii, znat te teorie. Mnie
jednak ona zachwycita, zaktada bowiem, ze 16d jest podstawowa substancja
wszystkich proceséw zachodzacych w kosmosie. Nie mam watpliwosci, ze 16d
jest podstawowa substancja taczaca Beuysa i Odysa, Beuysa i tekst

Grzegorzewskiego, w ktorym obraz ,lezacych oblodzonych Zomierzy,



siedmiu, szesciu Niemcow i jednego Rosjanina” ( 2014, t. 2, s. 163) - to cytat
z notatek do Drugiego Powrotu Odysa - powraca w kolejnych jego
wariantach i jest kierunkiem otwierajacym wyobraznie w strone pewnego

zahibernowania - Beuysowskiego zagrzebania w sniegu.

Potrzeba jednak czegos jeszcze, jakiegos dodatkowego wspdlnego planu,
pola, innego niz tylko awangardowa matematyka czy teoria lodowa,
metarzeczywistosci, w ktorej Beuys i Odys mogliby sie spotkac¢ jako swoje
alter ego. Bytaby to KURACJA jako czas wyjatkowy, wyrwany normalnemu
trybowi, czas zakldcenia i zawieszenia zarazem, czas w duzej mierze
decydujacy o dalszym zyciu lub - Smierci. U Grzegorzewskiego w ostatnim

przedstawieniu kuracjuszem jest nie tylko Odys, ale i On.

Wprawdzie stan kuracjuszowania Grzegorzewski interpretowat raczej w
Mannowskim duchu katastrofizmu, z Iwanem Ilijczem jako powidokiem,
podczas gdy Beuys, zafascynowany Celtami i szamanizmem, stworzyt wtasna,
z gruntu nieeuropejska legende kuracjusza w rekach plemiennego rytuatu,
blizszemu raczej magii i znachorstwu niz medycynie, a jednak
skuteczniejszemu. W obu przypadkach liczy sie stan zawieszenia oraz zimno,

z ktorego nie sposob wyjs¢ o wlasnych sitach...

,Snieg, $nieg. Smier¢ przystapita do dzialania.

Lod. Grad. Deszcz” (2014, t. 2, s. 127).

Tymi stowami konczy sie najwazniejsza sekwencja autorska scenariusza

Drugiego Powrotu Odysa.

Odys/Malajkat jest figura MARZNACA. Oblodzony samochdd i $niegowa



gorka, o ktora oparte sa sanki, jasno méwig o zimnie. Jest to zimno, ktore w
jednym z opisOw przyrody Nietzsche nazywa wyzutym z mitosci (za: Cirlot,
2000, s. 475). Sniegowa goérka mogtaby by¢ Czarodziejska Géra, skoro Odys
zanosi sie suchotniczym kaszlem. Susan Sontag w Chorobie jako metaforze
przytacza fragment z Goddecka, ktory pisze o gruzlicy i definiuje ja jako
pragnienie powolnej Smierci. ,,Pozadanie musi umrze¢, pozadanie
symbolizowanych przez oddech przyptywow i odptywow, szczytowan i
odprezen erotycznej mitosci. Razem z pozadaniem umierajg ptuca... umiera
ciato” (2016, s. 25).

Stowa: ,Zabitem wszystko. Wszystko odepchnatem” Odysa staja sie wiec
deklaracja dobrowolnej $mierci. Beuys zas przezyt swe powtdérne narodziny,
zwigzane z decyzjq o zajeciu sie sztuka, ktéra podobno podjal, zdrowiejac
wsrdd krymskich Tatarow. Wszystkie jego dziatania tworcze charakteryzuje
pewna witalnos¢ czlowieka, ktéry przezyt katharsis. W czasie kuracji jego
mysl, inaczej niz - tu cytat ze spektaklu Grzegorzewskiego - , przekleta mysl”
Odysa, nie cigzyta wiec ku nihilistycznej i skrajnie egocentrycznej w gruncie

rzeczy beznadziei.

Wszystko odepchnatem... Ojczyzna Odysa okazuje sie wiec stan miedzy
zachorowaniem a ewentualnym, tu odrzucanym, wyzdrowieniem, choroba z
zimna, $mieré wieszczona na dachu oblodzonego samochodu. Swist wiatru
przeszywajacy zbyt lekki prochowiec. I, jak zwykle u Grzegorzewskiego,
funkcje terapeutyczna, te, nazwijmy ja w korespondencji z Beuysem, terapie
cieptem, pelnia nie obce plemie i jego metody, a kobiety w sukniach z gotymi

plecami.

Tu mnie nie znajdzie nikt.

Tu mnie nie znajdzie nikt (Grzegorzewski, 2014, t. 2, s. 83).



To mogtlyby by¢ stowa Beuysa.

Beuysa znajduja Tatarzy, Odysa kobiety, ktére wylegaja na scene po jego

pierwszym samotnym monologu.

Beuys, lezacy wiele godzin w $niegu, po owym krymskim epizodzie

obsesyjnie interesowat sie materiatami o wlasciwosciach rozgrzewajacych,
ktore uratowaty mu zycie, przywrocily ciepte krazenie. Najstynniejsza jego
instalacja to krzesto z gigantycznym kawatem stoniny, a takze fortepian w

filcowym pokrowcu.

Tym, czym u Beuysa jest stonina, ttuszcz i filc, nosniki ciepta, materialy je
kumulujace i przekazujace, zyciodajne, u Grzegorzewskiego w Onym. Drugim
Powrocie Odysa staje sie po prostu ogien. Ogien ogrzewajacy zgrabiate rece,
ogien wojennej pozogi, ogien, w ktorym ptona obrazy awangardy. Ogien,
ktory nie przebija sie przez ostatecznie triumfujace zimno, ogien o
charakterze lokalnym. W pierwszej czesci spektaklu, monologu Onego,
materiatem rozgrzewajacym bytby alkohol, ktéry grzeje Onego w
nieogrzewanym mieszkaniu. Alkohol jest w koficu woda ognista. Mozna wiec
stwierdzi¢, ze nosniki ciepta u Grzegorzewskiego, inaczej niz u Beuysa, sa
nosnikami rezygnacji i kazdy z nich taczy sie z porazka. Ostatecznie i tak

prowadza do kostnicy.

Frapujaca Beuysa cate zycie kwestia magazynowania i przewodzenia energii,
w przypadku Grzegorzewskiego materializuje sie w postaci tej konferencji
naukowej, ktora czymze jest, jak nie uwolnieniem czegos, co Grzegorzewski
kiedys jakos zmagazynowat. Jestesmy dzis przewodnikami, nazwijmy to

metaforycznie, pradu Grzegorzewskiego, jego nosnikami.

Mowilam przed chwilg o kuracji jako hasle tagczacym Beuysa i Odysa. Teraz



przywota¢ chce KLAUSTROFOBIE. U Beuysa wigze sie ona takze z filcem,
tym razem zwinietym w bele, gdyz wiaze sie z wyttumieniem wszystkiego, co
na zewnatrz. Od wyizolowanego pomieszczenia, posrodku ktorego stoi
fortepian, przejdzmy do spektaklu Grzegorzewskiego, w ktérym miara
klaustrofobii sa dwie ramy tdzka Sciskajace Onego, metalowe zastawki

tworzgce ciasng szczeline, a takze corka wciaz obecna jak cien.

Odys zas jest pozbawiony cienia. Nihilistyczny bezkres, w ktérym tkwi,
bezkres dmacego wiatru tworzy wrazenie klaustrofobii wynikajacej z

poczucia coraz bardziej zaciskajacych sie kleszczy smierci.

Jedna z kanonicznych akcji Beuysa z 1974 roku polegata na tym, ze zamknat
sie on na pare dni w pomieszczeniu z kojotem. Jako corka moge stwierdzic
bez watpienia, ze w mieszkaniu mego ojca na Mazowieckiej niewidzialny
kojot grasowat bez opamietania. I tak jak w akcji Beuysa byt figura tesknoty
za Natura prébujaca sie realizowaé¢ w klaustrofobicznych ramach, w
ciasnocie, z ciggta Swiadomoscia, ze natura ujawni sie przez ziemie, w ktorej

przyjdzie nam spoczaé.

Kolejny fragment z notatek do Drugiego Powrotu Odysa: ,Niebo zapala sie
od tysiecy zyrandoli. Maja utatwi¢ bombardowanie. Warkot samolotow, serie
z karabinow. Z prawej kulisy chytkiem wychodzi-wyczotguje sie duzy
mezczyzna. Ciggnie ze soba linki od spadochronu. Zostat zrzucony jako
dywersant” (Grzegorzewski, 2014, t. 2, s. 163). Jak juz wspominatam,
utrzymuje, ze dywersantem tym jest Beuys zestrzelony nad Krymem, czyli

Odys Grzegorzewskiego.

Filc zolierskiego stroju, u Beuysa kompletu zmienionego w osobista ikone



bez zolierskich epoletéw, zestawu sautée, u Grzegorzewskiego jest
materiatem wrogich mundurow, obcych i ztowrogich. Munduréw, w ktore
ubrani sa zotnierze-zalotnicy. Ten filc jest wiec juz raczej zotierski,
farbowany, staje sie suknem przyporzadkowanym wrogiej armii. Pojawia sie,
bedac obok sniegu, zimy i wojny kolejnym punktem stycznym miedzy
Beuysem a Odysem, lecz tym razem jest figura ich dzielaca, pomostem
tragicznym, platforma réznicy. Mozna przeciez otrzasnac sie z romantyzmu i
uzna¢ Niemca Beuysa za okupanta, spacyfikowanego zrzadzeniem losu
agresora, wprowadzonego w mdj dyskurs tylnymi drzwiami. Zestawienie,
sczepienie z nim Odysa Grzegorzewskiego byloby aberracyjne z punktu
widzenia kategorii narodowosci. Jednak wewnetrzny konflikt bohatera
przedstawienia Grzegorzewskiego - uscisk z depresja, wydaje sie dawac
asumpt do zderzenia zestrzelonego Niemca z figura Odysa-Polaka, konceptu
zanurzonego w konflikcie tragicznym. Fakt zestrzelenia w krymskie
$niegowe zaspy daje jednak Beuysowi nowa tozsamos¢ wiasnie kogos w
rodzaju dywersanta, tozsamosc¢ legendy bez Scistego osadzenia w
narodowosci, artysty, ktéry pracuje nad generalnym zniesieniem wszelkich
granic w ramach sztuki, ktéra niejako dekretem swojej idei chce otworzy¢
dla kazdego i z kazdego chetnego zrobic artyste ponad historycznymi
uwarunkowaniami. Jednak osadzenie Drugiego Powrotu Odysa w
okupowanej przez Niemcoéw Polsce otwiera pytanie, czy Odys i Beuys
mogliby by¢ nie tylko sobowtorami, lecz w niektérych aspektach przeciwnie,
figurami antynomicznymi. Odys artysta, samotny i wyobcowany, rozumiejacy
egzystencjalno-artystyczna komplikacje i trud wykluwania sie mysli,
zanurzony w rozpaczy i bezradnosci, oraz Beuys, wprzezony w kolektywne
projekty, otoczony ludzmi, dajacy duza role spontanicznosci tworczej,
dziatajacy na styku aktywizmu spotecznego i polityki - Odys i Beuys to

przedstawiciele juz nie tyle matematyki awangardowej, ile dwdch jej



odlamoéw. Odys reprezentuje matematyke z rozwigzaniem niemozliwym,

Beuys zas swoje rozwiazania nosi na transparentach.

Wojna, zima, Snieg, zimno, zolnierze.

Ostatnie dni wojny.

Stychac jeszcze serie karabinow maszynowych.

Zima. Snieg.

Otowiane niebo.

W $niegu leza zabici zomhierze.

Siedmiu. Oblodzone ciala.

Pod przezroczysta warstwa lodu wida¢ mundury:

Szes¢ niemieckich, jeden rosyjski.

W gtebi ptonacy wrak czotgu.

Z lewej kulisy stycha¢ wykrzykiwane stowa.

Wychodza uciekinierzy: ojciec, matka i dwojka dzieci.

Matka niesie walizke.



Edgar, Gracjanna, chtopiec szes¢ lat Jerzyk

i dziesie¢ dziewczynka Isia.

Ciagna dzieciece sanki.

W sankach mezczyzna w srednim wieku - Vladzio,

kaleka bez nogi, bez reki, bez oka (2014, t. 2, s. 127).

Sanki tacza szczegdlnie Beuysa i Odysa, Beuysa i Grzegorzewskiego. Sa
dzietem rzemiosta, symbolem zimy, ale i drogi. Bachelard interpretuje t6dz
jako odzyskana kotyske, matczyne tono. U Grzegorzewskiego to sanki, tak jak
w Obywatelu Kane Orsona Wellesa, sa symbolem dziecinstwa. W spektaklu
On. Drugi Powrét Odysa sa to sanki oparte o sniegowa gorke, te same, ktore
graty w Studium o Hamlecie (byly swigtecznym prezentem przyniesionym
rodzinie Wyspianskich przez starego aktora granego przez Igora
Przegrodzkiego, stad maja przyczepione bombki, co poteguje wrazenie
wspomnienia Swiat Bozego Narodzenia w rodzinnym domu). U Beuysa sanki
sa wehikutem ocalenia. W jego fantastycznej instalacji Sfora z 1969 roku do
kazdych sanek przywiazany jest podreczny zestaw ratunkowy: latarka,
zwiniety filcowy koc, a takze kawatek ttuszczu. Odys ze spektaklu

Grzegorzewskiego ma swdj wlasny zestaw ratunkowy.

Jednak jego plecak z menazka zostaje rzucony na sanie projektu
Grzegorzewskiego i podkresli¢ nalezy fakt, ze jest w nich jakby caty stos
takich ratunkowych zestawow. U Orsona Wellesa sanki ptong, a u
Grzegorzewskiego stoja zamrozone, oparte w pionie o $niegowa gorke,

odtworzone potem jako sanki dorostego, sanki jako trumna czekajaca na



ciato. To, co u Grzegorzewskiego jest juz na amen zamrozone, martwe,
bezpowrotnie stracone i niemozliwe do odzyskania, u Beuysa jest pojazdem
przekazujacym nosniki ciepta, figura ratunku. Sanki sa zywotna sfora, jedna

z bardziej witalnych i rzec mozna nawet triumfalnych instalacji

W spektaklu On. Drugi Powrot Odysa niewielkie czarne proste pianino jest

medium, na ktérym jednym palcem odgrywa sie Warszawianke.

Litwin George Maciunas wraz z Beuysem i Paikiem jest zalozycielem ruchu
Fluxus. Jego muzyczny performans, utwor polegajacy na wbijaniu gwozdzi w
pianino, nalezy do najbardziej znanych. Uwazam, ze koresponduje ze scena
ze spektaklu Grzegorzewskiego. Wybijanie melodii jednym palcem na pianoli
jest wlasciwie tym samym, co wbijanie gwozdzi w klawisze instrumentu. U
Maciunasa gwozdzie sa skrzyzowaniem tortury z pogwatceniem zasad

kultury zachodniej, u Grzegorzewskiego sa muzyka zgrabiatej z zimna dioni.

Muzyczna matematyka mieszczanska bytaby ta od koncertéw w eleganckich
salach. Awangardowa zas jest muzyka plynaca ze schrondéw, czy, jak w
Drugim Powrocie Odysa, z bombardowanego miasta. Jednak wiaze je zapis
na pieciolinii. Wazne, zeby urywata sie w momencie, gdy pragniemy jej dalej

stuchac.

Tekst zostat przedstawiony na konferencji naukowej Grzegorzewski.
Wrazliwos¢. Wyobraznia, poswieconej osobie i tworczosci Jerzego
Grzegorzewskiego. Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w

Warszawie, 16-17 maja 2022 roku.
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