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Magnetofon szpulowy, kosz motocyklowy i
inne bambetle. Jak opisac chaos, ktorego nie
widac?

Ola Bratkowska

Jak duzo uwagi poswiecamy temu, co widzimy? Jak duzo szczegotéw
zapamietujemy? Czy z zamknietymi oczami bylibySmy w stanie opisa¢ wyglad
sypialni lub widok z okna? Cho¢ codziennie mijamy te same przedmioty, cho¢
codziennie przebywamy w tych samych pomieszczeniach, to ubranie tego w
stowa byloby wyzwaniem. Tworzenie audiodeskrypcji do rejestracji spektaklu
Giacomo Joyce' w rezyserii Jerzego Grzegorzewskiego byto wiasnie jak
opisywanie takiego widoku z okna. Z tg réznica, Ze na szybie, przez ktora
patrze, sa smugi, za oknem noc, a ulice prébuje rozswietli¢c samotna latarnia,

ktdrej zarowka poczatkowo miga, zeby w pewnym momencie zgasnac.

Definicji audiodeskrypcji jest wiele, ale mowigc najprosciej, to
przedstawienie tresci wizualnych srodkami jezykowymi (zob. Chmiel, Mazur,

2014). To technika umozliwiajgca osobom z niepetnosprawnoscia wzroku



wiekszy dostep do filmow, seriali, spektakli, wystaw, a nawet widowisk
sportowych. To ustuga wspierajaca komunikacje. Ustuga catkiem nowa,
poniewaz za jej oficjalne poczatki uznaje sie rok 1981, gdy w Waszyngtonie
zagrano spektakl z opisem dla osob niewidomych. Od tamtej pory
audiodeskrypcja stawata sie coraz popularniejsza, coraz powszechniejsza, az
w 2006 roku dotarta do Polski, zastepujac wykorzystywane dotychczas
tyflofilmy. W przeciwienstwie do audiodeskrypcji bazowaty one na
stopklatkach, co oznacza, ze nie mozna byto ogladaé¢ materiatéw
audiowizualnych w czasie rzeczywistym. Dlatego ten postep z jednej strony
umozliwit osobom z niepelnosprawnoscia wzroku odbieranie filmow w
sposéb bardziej zblizony do odbioru 0séb widzacych, ale z drugiej utrudnit
zadanie twércom opisow, ktorzy musieli nauczy¢ sie miesci¢ w okreslonym

czasie, oraz lektorom, ktérzy te teksty musieli na czas przeczytad.

Mowigc juz catkiem powaznie, przez ostatnie szesnascie lat polska kultura
stala sie dostepniejsza, poniewaz audiodeskrypcje zagoscilty w telewizji,
teatrach, kinach, muzeach, a nawet na platformach streamingowych.
Fundacje i stowarzyszenia organizuja warsztaty i kursy z tworzenia, czytania
i konsultowania audiodeskrypcji, wiec ludzi zajmujacych sie nig wciagz
przybywa. Jednoczesnie sa oni coraz bardziej potrzebni, poniewaz kolejne
instytucje kultury troszcza sie o to, zeby ich dzialania mogty dotrze¢ do jak
najwiekszej liczby odbiorcéw, a zwlaszcza zeby nie byly wykluczajace dla
zadnej z grup. Jednoczesnie nie jest to troska wynikajaca jedynie z zapisow
prawnych (Ustawa...), ale z rzeczywistej potrzeby - osoby z
niepelnosprawnoscia wzroku chca brac¢ udzial w wydarzeniach kulturalnych,
ogladac spektakle i filmy - Swiadczy¢ moze o tym chociazby Internetowy
Klub Filmowy Oséb Niewidomych ,Pociag”’ czy coroczny Festiwal Kultury i
Sztuki dla Oséb Niewidomych’.



Oczywiscie nie trzeba konczy¢ specjalnych kurséw, aby sprawic, zeby swiat
stat sie bardziej przystepny, a przez to przynajmniej odrobine lepszy. Sama
bratam udziat w tylko jednych warsztatach®, ale tworzenie audiodeskrypcji
byto dla mnie czyms naturalnym za sprawa mojej mamy, tyflopedagozki. Od
dziecka miatam stycznos¢ z osobami z niepetnosprawnoscia wzroku i dos¢
szybko zaczetam udzielac sie jako wolontariuszka. Poczatkowo bytly to
warsztaty teatralne dla niewidomych dzieci, pdézniej festiwale dla dorostych
odbiorcow. Kontakt z audiodeskrypcja oraz kontakt z tymi ludzmi sprawit, ze
ja tez chcialam pisac¢, pokazywac Swiat swoimi oczami. Metoda préb i btedow
zaczelam od zdjec, potem pojawily sie pierwsze filmy, serial, a teraz dopiero
teatr i sztuki wizualne. Kazda kolejna audiodeskrypcja (czy to odstuchana,
czy napisana) jest rozwijajaca, a kazdy feedback od odbiorcéw jest
wartosciowy, wiec przynajmniej z mojego punktu widzenia ten sposéb nauki
wydaje sie bardziej efektywny od jakichkolwiek kurséw teoretycznych.
Dlatego kazdy moze sprébowac¢ swoich sit w tworzeniu audiodeskrypcji lub

opisow tekstowych. Wystarczy pamieta¢ o kilku zasadach.

Przede wszystkim nalezy opisywac tylko to, co wida¢ - bez domystéw i
przypuszczen. Trzeba tez unika¢ interpretowania, czyli wyciggania wtasnych
wnioskdw i odczytywania gestéw. Ostatnig wazna zasadg, ktora obowigzuje
na dobra sprawe tylko przy opisywaniu utworéw audiowizualnych, jest
koniecznos$é dopasowania audiodeskrypcji w taki sposéb, aby nie nachodzita
na dialogi, nie zagtuszata ich. Poza tym istnieja zasady, a moze raczej dobre
praktyki, ktore roznia sie w zaleznosci od fundacji, stowarzyszenia,
organizacji czy nawet osoby zajmujacej sie tworzeniem audiodeskrypcji.
Wsrod nich najczesciej spotykatam sie z koniecznoscia pisania tylko w czasie
terazniejszym, preferowaniem kroétkich zdan, a nawet ich réwnowaznikéw,
stosowaniem imiestowéw, pomijaniem dzwiekow, ktore tatwo rozpoznac. A

do tego dochodza jeszcze osobiste preferencje odbiorcéw - niektorzy lubig,



gdy méwi sie o kolorach, inni nie lubig audiodeskrypcji ,, przegadanych” i
licza na krétkie, konkretne opisy, a jeszcze innym zalezy na lekkosci,
poetyckosci stéw. Bez watpienia trudno sie w tym rozeznac i jeszcze trudniej
to wszystko wprowadzi¢ w zycie. Szczegdlnie ze audiodeskrypcje nie sa
czyms$ mechanicznym, co mozna zrobi¢ w tylko jeden wtasciwy sposob.
Dlatego jako praktyczka staram sie miec te wszystkie zasady i sugestie z tytu
glowy, ale jednoczesnie wychodze z zatozenia, Ze czasem, w trosce o jasnosc
i wiarygodnos¢é przekazu, wrecz trzeba je nagiac. Z takim samym podejsciem

zaczelam zajmowac sie Giacomo Joyce.

Pomagatam dziatowi promocji Teatru Collegium Nobilium w opisywaniu
niektérych zdjec¢ trafiajacych na strone internetowa, gdy ustyszatam, ze
podczas konferencji organizowanej w Akademii Teatralnej bedzie pokaz
rejestracji spektaklu. Od razu zgtositam sie do organizatoréw z pytaniem, czy
nie mysleli o dostosowaniu nagrania do potrzeb oséb z niepelnosprawnoscia
wzroku. Pytajac, nie myslatam o pracy dla siebie - w koncu w dziale promoc;ji
zajmowatam sie jedynie zdjeciami, a tworzenie audiodeskrypcji spektakli
zlecane bylo zewnetrznym podmiotom. Okazato sie jednak, ze jest to nie
tylko dobry pomyst, ale rowniez Swietny temat na referat, dlatego mniej
wiecej dwa miesigce przed majowa konferencja zabratam sie do pisania. Od
poczatku wiedziatam, ze praca z Grzegorzewskim bedzie catkowicie inna od
moich dotychczasowych audiodeskrypcji. Nie dlatego, ze do tej pory
zajmowatam sie kinem - w koncu teatrologiczne wyksztatcenie powinno
sprawic, ze opisywanie spektakli bedzie dla mnie znacznie tatwiejsze’ - ale
poniewaz po zajeciach na temat rezysera i wystuchaniu wspomnien
wspolpracujacych z nim aktoréw miatam swiadomos¢, ze w tym teatrze nic
nie jest proste. Nic nie jest dostowne. Nic nie jest przypadkowe. Z tego
powodu musiatam zabrac sie do pisania inaczej - po raz pierwszy obejrzatam

nagranie kilka razy, zanim napisalam choéby jedno stowo. Zazwyczaj staram



sie tego nie robi¢. Nie z lenistwa czy proby skrdcenia catego procesu, ale z
checi uchwycenia pierwszego wrazenia, pierwszego spojrzenia na dany
utwor. Tu, mimo dysponowania nagraniem z tylko jednej kamery, miatam
Swiadomosc, ze pierwsze wrazenie bedzie zwodnicze - ogladajac kilka
miesiecy wczesniej nagranie La Boheme® Grzegorzewskiego, czutam sie
bardzo zagubiona w przestrzeni i nawet omawianie spektaklu na zajeciach
nie odpowiedziato na wszystkie pytania, nie rozwiato wszystkich watpliwosci.
Cho¢ naturalnie jako audiodeskryptorka powinnam przejmowac sie jedynie
opisywaniem wszystkiego tak, jak jest to widoczne, chciatam unikna¢
sytuacji, w ktorej sama sobie zaprzeczam, powielam jakis$ btad lub pomijam
istotny szczegoét. Dlatego przez pierwsze tygodnie jedynie patrzytam,
patrzytam i patrzytam. Po patrzeniu przyszta pora na pierwsze notatki i
rysunki, ktére pomagaly odnalez¢ sie w foyer Teatru Narodowego, gdzie
spektakl byt grany, wsrod marmurow, ziota, porozstawianych przedmiotow i

poruszajacych sie jak w transie bohaterdéw.

Majac taka baze, musiatam odpowiedzie¢ sobie na kilka pytan, z ktérych
chyba najwazniejszym byto to, co wlasciwie robie. Z jednej strony bez
watpienia mam do czynienia z teatrem, z drugiej bez watpienia miatam przed
soba film. Poniewaz rejestracja spektaklu byta na pograniczu tych dwéch
kategorii, postanowitam je potaczy¢. Teatr dat mi przyzwolenie na lamanie
jednej z gtownych zasad, czyli pisania tylko o tym, co widaé - wiedzialam, ze
niewielka publiczno$¢ zgromadzona na zamknietych pokazach’ widziala
znacznie wiecej ode mnie (pomijajac juz staba jako$¢ nagrania). Dlatego tez
czasem upraszczatam niektore rzeczy, opisujac nie tylko to, co uchwycita
kamera, ale rowniez to, co musiata widzie¢ osoba siedzaca kilka miejsc dalej.
Film z kolei pozwolil mi zawrzeé namiastke atmosfery w teatrze, czyli
oczekiwanie na spektakl, nerwowe poprawianie ubran, a przede wszystkim

oklaski oraz reakcje publicznosci, obsady i samego rezysera.



Nastepna wazng kwestig byto to, dla kogo wtasciwie pisze. Patrzac
realistycznie, nie mogtam oczekiwaé, ze audiodeskrypcja trafi do fanow
Grzegorzewskiego lub przynajmniej oséb znajacych jego tworczosc¢ -
Giacomo Joyce miat by¢ pierwszym spektaklem tego rezysera dostosowanym
do potrzeb 0s6b z niepetnosprawnoscia wzroku. Jednoczesnie trudno mowic
o Giacomo jako bycie oderwanym od pozostatych spektakli: od ich
charakterystycznej plastycznosci, tematow, ktore poruszaty, kontekstéw. Nie
chcac nikomu narzucaé¢ wlasnych interpretacji, musiatam wzigé w nawias
wszystko, czego do tej pory sie o Grzegorzewskim dowiedziatam i wszystko,
co zobaczytam w jego spektaklach. Moim gtownym zadaniem byto

opisywanie tego, co widze, najprosciej jak tylko umiem.

Uswiadomienie sobie, kto bedzie odbiorca audiodeskrypcji, miato rowniez
duzy wplyw na wybor osoby do konsultacji - poczatkowo rozwazatam kogos
zwigzanego z teatrem Grzegorzewskiego. Moze niekoniecznie aktora lub
aktorke wystepujacych w Giacomo, ale kogos, kto wiedziat, jak
Grzegorzewski pracowal, a przede wszystkim - jak patrzyl na swoje
spektakle. Cho¢ wspdtpraca z kims takim zdecydowanie wniostaby duzo do
audiodeskrypcji, to batam sie putapki opisywania czegos, czego tak na dobra
sprawe nie widac: dodatkowej, troche tajemnej wiedzy, anegdot czy wizji
rezysera. Dlatego zdecydowalam sie wybrac¢ osobe, ktéra nigdy w zyciu nie
widziata ani jednego spektaklu Grzegorzewskiego, a nawet o nim nie
styszata. Stwierdzitam, ze jesli ktos taki dzieki mojej audiodeskrypcji bedzie
mogt sobie wyobrazi¢, co sie dzieje na ekranie, uznam moja prace za sukces.
Jesli dodatkowo zrozumie, o co w tym wszystkim chodzi, bedzie to sukces
mojej konsultantki. Gdy wiedziatam, co i dla kogo robie, mogtam zaczac
kolejny etap pracy, czyli tworzenie audiodeskrypcji. Etap najtrudniejszy i
najzmudniejszy, poniewaz polega na cigglym przewijaniu nagrania,

przyblizaniu, powtarzaniu tych samych krotkich kwestii, aby mie¢ pewnosc,



ze wszystko brzmi tak, jak powinno, a lektor lub lektorka beda w stanie
zmiesci¢ sie w wyznaczonym czasie. Etap, na ktérym musiatam podjac¢ kilka

trudnych decyzji, a pierwsza z nich byto juz samo nazwanie postaci.

Przez cate siedemdziesigt jeden minut nagrania w spektaklu pada tylko jedno
imie - Amalia. Oznacza to, ze calg reszte musialam sobie dopowiedzieé¢ sama,
bazujac na tekscie Joyce’a oraz szczatkowych materiatach dotyczacych
spektaklu. Cho¢ z pomoca przyszio Archiwum Jerzego Grzegorzewskiego
wraz z lista postaci, to zdecydowanie nie rozwigzato problemu - w koncu Jan
Monczka i Jerzy Radziwitowicz jednoczesnie graja Joyce’a, Anna Ulas jest
poczatkowo Odaliska, a nastepnie Matka, a Przyjaciotka Amalii oraz
Przyjaciel Przyjaciétki Amalii nie sa chwytliwymi, tatwymi do wymowienia
nazwami. Dlatego zdecydowatam sie na zawarcie pewnych wyjasnien we
wstepie do audiodeskrypcji oraz uproszczen w samym skrypcie, m.in. pojawit

sie Pierwszy i Drugi Joyce, Przyjaciétka i Przyjaciel.

Brak imion oznaczat niestety rowniez utrudnienia w odbiorze. Nie wiedzac,
kim sg i do kogo zwracaja sie kolejne postaci, musiatam zadbaé o to, aby
audiodeskrypcja jak najczesciej przypominata, kto aktualnie znajduje sie na
scenie, a czasem nawet wskazywata, kto wypowiada dang kwestie, poniewaz

gtosy aktorow (z nielicznymi wyjatkami) raczej nie byty charakterystyczne.

Kolejnym problemem byta wszechobecna cisza. Cisza, ktéra cieszy kazdego
audiodeskryptora, poniewaz to jest czas, kiedy mozemy btyszczeé. Nie
musimy dopasowywac sie do dialogow, nikt nam nie przerywa. Mozemy albo
skrupulatnie oddac to, co sie dzieje bez stéw lub nadrobic¢ opisem bardzie;j
dynamicznych fragmentow, ktore sa tuz przed nami. Ciszy w Giacomo jest
bardzo duzo, ale nie mogtam jej wykorzystac. To cisza, ktéra musi
wybrzmieé, wiec niemalze kazda dtuzsza pauza oznaczata szukanie

rownowagi miedzy komunikatem audiodeskrypcji a pozostawieniem widzom



mozliwosci wstuchania sie w milczenie postaci.

Szukanie rownowagi, kompromisu byto tak na dobra sprawe tematem
przewodnim catej mojej pracy. Nie tylko musiatam negocjowac z cisza, ale
rowniez z tempem spektaklu. Diugie pauzy przerywaty krétkie, dynamiczne
sekwencje. Tak dynamiczne i jednoczesnie tak ztozone, zZe opisanie ich w
czasie rzeczywistym jest praktycznie niemozliwe. Przyktadem moze by¢
fragment, w ktorym Pierwszy Joyce podchodzi do kontuaru. Ktadzie obie
dlonie na jego blacie, a nastepnie unosi swoje ciato na rekach. Unosi je w
taki sposob, ze nogi znajduja sie wysoko nad gtowa. I cho¢ ten opis wydaje
mi sie w miare czytelny, dobrze oddajacy to, co sie w tamtym momencie
dziato na ekranie, to na powiedzenie tych trzech zdan sa jedynie 0,633
sekundy. Czas, w ktérym realnie mozna wypowiedzie¢ najwyzej jedno, nie za
dtugie stowo. Czy w takim razie mozna to jakos skrécié, nie ujmujac opisowi
czytelnosci? Czy opisywany ruch jest bardzo istotny dla dalszego biegu
fabuty? Te dwa pytania powracaly niemal w kazdej scenie, a ja za kazdym

razem nie mialam na nie jasnej odpowiedzi.

Jedynym problemem, z ktérym miatam do czynienia czesciej niz z kwestia
czytelnosci przekazu i istotnoscig dziatan scenicznych, byta jakos¢ nagrania.
Jakos¢, ktéra nawet jak na 2001 rok byta naprawde niska. Oczywiscie mam
swiadomosé, ze ta rejestracja byta robocza i nikt nie spodziewat sie, ze
kiedys jakas audiodeskryptorka bedzie poszukiwata wsrod pikseli
zaginionych surdynek, ktére, przynajmniej wedtug Barbary Sieroslawski
(2008) powinny sie znalezé we foyer. Surdynki to naturalnie niejedyne
tajemnicze przedmioty - sztuka byto chociazby okreslenie owocu, ktory
zjadat jeden z Joyce’ow, co robitam czesciowo po kolorze, czesciowo po
dZzwiekach, jakie aktor wydawat podczas wgryzania sie. Czasem wystarczyto

jedynie mocno przyblizy¢ ekran, a czasem potrzeba byto przypadku.



Szczegdlnie trudna do opisania byta kilkunastosekundowa scena z Ojcem.
Robit kilka krokow, po czym zdejmowat marynarke, podwijat rekaw biatej
koszuli i odwracat sie do stojacej za nim Amalii. Brat z trzymanej przez nia
srebrnej tacy dluga zapatke, a nastepnie wykonywat ruch, ktéry wygladat,
jakby przypalat sobie wewnetrzna czesc¢ lewego tokcia. Na koniec odktadat
zapatke na tace i z wysunietym przed siebie ramieniem odchodzit. To byto
cos, czego nigdy wczesniej nie widziatam, ale ceremonialny charakter,
staranne ruchy sugerowaty, ze mam do czynienia z jakims rytuatem.
Zaczetam przeszukiwac internet, potem siegnetam po antropologiczne
ksigzki, a nawet zaczelam wypytywac cztonkow rodziny, czy nie istnieja
przypadkiem jakies staropolskie, wiejskie obrzedy podpalania koszuli lub
lokcia. Gdy internet, ksiazki i rodzina zawiodtly, pozostato mi jedynie opisaé
ten fragment tak, jak go widze. Przez kilka tygodni rozpoczynatam i
konczytam prace nad audiodeskrypcja tej sceny, majac nadzieje, ze znajde
wreszcie stowa, ktore nie zabrzmia tak, jakbym sobie to wszystko wymyslita.
Przewijatam ja kilkadziesiat razy, az przypadkiem komputer sie zaciat. Zaciat
sie dostownie na chwile, dlatego zatrzymatam nagranie utamek sekundy
poéZniej, niz miatam to w zwyczaju. Ten utamek sekundy pozwolit mi
zauwazyc¢, ze to nie staropolskie, wiejskie obrzedy, a zwyczajne szklane

banki. Banki, ktore w swietle reflektorow stawaty sie niemal niewidoczne.

Podobne problemy byly z dZwiekiem - niejednokrotnie okazywato sie, ze
fragment ciszy, ktéry postanowitam wykorzystaé do audiodeskrypc;ji, tak
naprawde byt nie cisza, a monologiem Jerzego Radziwitowicza, ktérego
praktycznie nie byto stycha¢, gdy aktor znajdowat sie z prawej strony
przestrzeni scenicznej. Dodatkowo jakos$¢ obrazu sprawiala, ze nie zawsze
byto widaé ruchy warg, dlatego w celu unikniecia takich pomyltek nie tylko
sztucznie zwiekszatam gtosnosc sciezki dZzwiekowej nagrania, ale zaczetam

pracowaé wylacznie w stuchawkach. Co prawda wcigz nie bytam w stanie



rozrozni¢ niektorych stéw, ale przynajmniej miatam pewnosé, ze
przygotowane przeze mnie teksty nie nachodza na kwestie aktorow i nie

utrudniaja i tak wymagajacego duzego skupienia odbioru.

Po tygodniach pracy oraz kilku dniach trudnych konsultacji tekst byt gotowy
do przeczytania. Zazwyczaj w tym momencie konczyta sie moja rola, ale
Giacomo Joyce od poczatku byt zadaniem wyjatkowym, dlatego po raz
pierwszy mogtam by¢ réwniez przy nagrywaniu. Patrzenie i stuchanie, jak
wszystko zaczyna uktadac sie w catos¢, byto niezwykle stresujace, ale
jednoczesnie niezwykle potrzebne - nie wiem, czemu to byto dla mnie tak
duzym zaskoczeniem, ale zauwazytam, ze lektorzy w przeciwienstwie do
mnie nie wyrzucajq z siebie stéw z predkoscia, ktorej nie powstydziliby sie
raperzy, ani nie znaja kolejnych kwestii na pamiec. Po tylu przelotkach
naturalne byto, ze bede w stanie w Srodku nocy odspiewac z Monczka , 0czy
me zawodza w mroku mita” czy wyrecytowaé sekwencje opisujaca scene
niemego kina. Uswiadomito mi to, ze tworzac audiodeskrypcje, musze mysleé
nie tylko o jej odbiorcach, ale réwniez o osobach czytajacych, co oznacza
robienie wiekszych zakladek, dawanie czasu na reakcje czy dzielenie tekstu

na mniejsze czesci.

Magdalena Kekenmeister® nie tylko przeczytala caly tekst audiodeskrypcii,
ale przede wszystkim nadata mu zycie. Jesli chodzi o audiodeskrypcje filmow,
seriali czy spektakli, uwaza sie, ze gtos lektora lub lektorki nie powinien
odrywa¢ uwagi widza od fabuly, a wrecz wtapiac sie w Sciezke dzwiekowa
(zob. Chmiel, Mazur, 2014). Nie oznacza to, ze narracja ma by¢ monotonna,
a nawet postuluje sie, aby sposéb czytania byt inny w zaleznosci od tego, z
jakim utworem mamy do czynienia - na przyktad thrillery i dramaty
psychologiczne moga by¢ czytane bardziej mrocznie, podczas gdy w

przypadku komedii zezwala sie na lzejszy ton. Giacomo Joyce zdecydowanie



nie jest ani thrillerem, ani komedig. Myslac o przymiotniku, ktory w jakis
sposéb opisywatby charakter spektaklu i byt punktem wyjscia do szukania
sposobu czytania, przyszto mi do gtowy stowo ,transowy”. Postanowitam
jednak nie dawac lektorce sugestii, poniewaz batam sie, ze wtedy jej gtos

zaginie tak, jak zagineli bohaterowie Giacomo w bezowej scenerii.

Efekt koncowy byt zdecydowanie inny, niz sie tego spodziewatam - choé
aktorka, dla ktorej byto to bodajze drugie zetkniecie z nagrywaniem
audiodeskrypcji, starata sie utrzymywaé neutralny ton, to czasami stychac
byto, jak przezywa fabute wraz z postaciami na ekranie. Stychac¢ byto
przejecie, stychac bylo rozbawienie. I mimo ze moze nie byla to najbardziej
poprawna audiodeskrypcja, to zdecydowanie wprowadzata nowa
perspektywe, a nawet zaryzykuje stwierdzeniem, ze tworzyta iluzje.
Wprawdzie moge méwic jedynie o swoich wrazeniach, ale czasem czulam sie
tak, jakby Magdalena siedziata wsréd widocznej na nagraniu publicznosci

zamknietego pokazu i na biezgco opowiadata mi, co widzi.

Gdybym miata jakos podsumowac te kilka tygodni spedzonych z
Grzegorzewskim, powiedziatabym, ze praca nad Giacomo to przede
wszystkim frustracja. Ciagle powtarzanie, przewijanie i powiekszanie, aby
wcigz nie mie¢ pewnosci, co sie widzi i styszy. Ciagte powtarzanie,
przewijanie i powiekszanie, aby koniec konnicéw dojs¢ do wniosku, ze i tak nie

ma czasu, aby o czym$ wspomniec.

To réwniez nowa wiedza. Nie tylko, jesli chodzi o samo tworzenie
audiodeskrypcji: rozwijanie stownictwa, nauke radzenia sobie z trudnymi
fragmentami i pisanie z mysla o lektorach. Podczas prac nad kazdym nowym
utworem staje sie specjalistka w jakiej$ dziedzinie. Wataha® sprawila, ze
znam kazdy niuans mundurow Strazy Granicznej. Dzieki Kazdy ma swaoje

lato" wiem doktadnie, z jakich elementéw buduje sie mosty, a przez Gran



Torino'' zmienitam sie w ekspertke od azjatyckiej kuchni. Giacomo otworzyt
przede mna Swiat przedmiotéw - czasem pekniagcych catkiem nowe funkcje,
na przyktad sztaluga wykorzystywana w tancu, czasem pozostawianych niby
od niechcenia na srodku, jak stara, czerwona pralka Electrolux W58.
Szczegdblnie zapamietatam jednak ekspresy kolbowe - choé¢ kawy w takim
ekspresie nie zrobie, to doskonale wiem, jak jest zbudowany. A w koncu

nigdy nie wiadomo, kiedy taka wiedza sie przyda.

Ta praca byla tez troche innym spojrzeniem na teatr. Patrzeniem na chaos
tych porozstawianych przedmiotdéw i proba uporzadkowania go. Proba
opisania go w taki sposdb, ktéry bedzie zrozumiatly dla oséb z
niepelnosprawnoscia wzroku. Préba skupienia sie na detalach, przy
jednoczesnym patrzeniu na catosc¢. Proba, ktora mimo swojej rzeczowosci
przekazuje, co jako audiodeskryptorka widze w spektaklu w sposéb inny, niz

mogtabym to zrobi¢ w recenzji czy tekscie krytycznym.

Giacomo to tez przywigzanie. Kazdy opisywany utwor staje sie czescig mnie,
jakkolwiek absurdalnie by to brzmiato. I cho¢ pisaniu towarzyszyta karuzela
emocji - od pierwszego podekscytowania, gdy zaczynatam pracowac, przez
wielka nienawis¢, gdy kolejny raz widziatam, jak Radziwitowicz zaciaga
dzwignie, po jakas$ dziwna czutos¢, gdy caly proces sie skonczyt. No bo jak tu

sie nie przywiazaé?

Tekst zostat przedstawiony na konferencji naukowej Grzegorzewski.
Wrazliwos¢. Wyobraznia, poswieconej osobie i twdrczosci Jerzego
Grzegorzewskiego. Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w

Warszawie, 16-17 maja 2022 roku.
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