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Trwaj w ruchu, badz

Pamela Bosak

Krakowski Festiwal Tanca , Tu i teraz w nieskonczonosc¢”, Krakowskie Centrum
Choreograficzne, 1-7 sierpnia 2022

W sierpniu 2022 roku odbyta sie druga edycja Krakowskiego Festiwalu
Tanca pod hastem ,Tu i teraz w nieskonczonos¢”, organizowanego przez
Krakowskie Centrum Choreograficzne. W programie festiwalu oprocz
spektakli organizatorki zaproponowaty liczne wydarzenia towarzyszace.
Wsrod nich wystawe fotografii z pierwszej edycji KFT autorstwa Klaudyny
Schubert, spotkania online ,Nieskonczone ciato” z Wojciechem Klimczykiem,
warsztaty grupy krytycznej z Hanna Raszewska-Kursg, warsztaty ruchowe
dla poczatkujacych i Srednio zaawansowanych, w tym poranne warsztaty
plenerowe i gaga oraz Visual Ambient Jam Session, obejmujgce ambient jam
w improwizacji Pawta Pruskiego i live photo session realizowane na zywo
przez Klaudyne Schubert. W programie gtéwnym znalazly sie trzy premiery:
projektu z seniorami w ramach Grantow Wyszehradzkich, ktory realizowany

byt réwnolegle w trzech krajach z ré6znymi grupami, rezydencji



Krakowskiego Centrum Choreograficznego oraz spektaklu Wojciecha

Klimczyka i Marty Wotowiec.

Reprodukcja, imitacja, konfabulacja

Festiwal rozpoczat spektakl The Lion’s Den' w choreografii i wykonaniu
Johany Pockovej i Sabiny Bockovej. Z poczatku wszystko wydaje sie state i
rytmiczne, cho¢ tancerki wykonuja synchroniczne ruchy kazda po swojemu.
Z czasem w energicznych i mocno powtarzalnych gestach zaczynamy
rozpoznawac znane z publicznych wystapien politykéw gestykulacje. A potem
rytm zostaje przerwany. Ciata poruszaja sie juz w slow motion. Artystki
oddalaja sie od widzéw z powidokami wczesniejszych gestow, spowolnionymi
minami na wczesniej niezwykle ekspresyjnych twarzach. Nadal po dwdch
stronach, w kontakcie bardziej z publicznoscia niz ze soba nawzajem,
artystki ktada sie na podtodze, skulone, zmeczone, ciezko oddychajace.
Rozpoczyna sie scena, w ktorej swiatto, dym i gtos odgrywaja gtéwna role i
staja sie pelnoprawnymi performerami The Lion’s Den. Po chwili ciszy i
spokoju artystki wilgczaja megafony i zaczynaja sSpiewac¢ I Want You Badly,
podnoszac sie z podtogi. DZzwieki wydobywajace sie z megafonu sa
skrzekliwe, chrzeszczace, przestaja brzmie¢ jak ludzkie gtosy. Pojawia sie
swoisty trdjgtos, do ktérego dotacza muzyk, od poczatku towarzyszacy
tancerkom. Przesterowana komputerowo i na zywo muzyka tworzy gtebie.
Stowa utworu powtarzaja sie, catos¢ nabiera powagi, atmosfera z kazda
minutag staje sie coraz bardziej gesta. Za gestos¢ w tej scenie odpowiada
takze dym zastaniajacy czesc przestrzeni scenicznej i bedacy niemym
performerem tej sceny. Rozptywajacy sie w powietrzu dym wspétgra z
muzyka i Spiewem, w Swietle wyglada jakby tanczyt, kteby wiruja nad
gtowami artystek i uktadaja sie w niecodzienne ksztalty, tworzac kolejny

wymiar spektaklu. Z kazda kolejna scena robi sie coraz ,ciezej” i tak



pozostanie juz do konca. Dym opada, gdy artystki wstaja z podtogi. W
kolejnej i przedostatniej scenie stajg przed publicznoscia blisko siebie,
chwytaja sie za szyje, pozostajac w mocnym uscisku. Nie do konca wiadomo,
ktora reka jest czyja - performerki tworza kolejna iluzje, zaczepiaja sie
dtonmi, stukaja po ramieniu, dotykaja po gtowie. Wracaja na chwile do
gestow z poczatku spektaklu, przyspieszaja je, przechodza z jednego w
drugi. Precyzyjne i szybkie zmiany wytwarzaja swoiste napiecie;
intensywnosc¢ pracy twarzy i emocji obu artystek mocno odbija sie na
atmosferze spektaklu i odbiorze emocjonalnym ruchowej narracji. Tancerki
przemieszczaja sie na tyt sceny i zaczynaja poruszac sie po catej przestrzeni.
Idealnie wypracowane podskoki, struktura pracy nég i stop przywodzi na
mysl znana scene z Jeziora tabedziego. Na koncu, kiedy stang jedna za
druga, co jakis czas powtarzajac przetworzone z poczatku gesty i miny,
zostanie juz tylko dZzwiek, sSpiew, gtos. Smuga swiatta i brzmienie. Obraz.
Wszystko sie wyciszy i uspokoi. Na to czekaliSmy i to nas wzrusza. Po prawie
pieédziesieciu minutach chcemy odetchna¢. Wydobyte z publicznych
wystapien gesty politykow i 0sob z telewizji zostaja zreprodukowane i
wyolbrzymione, zagrane i zatanczone do muzyki, bez stéw, zapetlone, jeszcze
bardziej ,hatasliwe”. Bez kontekstu i glosu wydaja sie Smieszne i ghupie,
niepotrzebne. Artystki wywarzaja przestrzen podziatéw i manipulacii,
jednoczesnie same bedac podatne na wyplywy z zewnatrz, chocby muzyka,
ale i publicznosci. Rozpoznajemy swiat, do ktorego nas zapraszaja, i
wchodzimy do swiata wyselekcjonowanych gestéw. By¢é moze rodzaj
niepewnosci (co dalej?) potaczony z ironiczna i sarkastyczna wymowa
spektaklu pozwala nam krytycznie spojrzec na istniejgce w mediach i znane z
politycznego Swiata manipulacje. W spektaklu manipulacja odbywa sie na
poziomie nastroju i tadunku emocjonalnego scen. Artystki zmieniajg w

trakcie trwania The Lion’s Den swoje role. Nie zawsze sa liderkami sytuaciji,



czasem staja sie jej ofiarami. Bawia sie ,postawa przywodcy”, ubrane w
garnitury, z wlosami ulizanymi do tytu badaja granice miedzy meska a
kobieca energia. Czy sa razem? Czy przeciw sobie? OdpowiedzZ by¢ moze jest

pomiedzy gestami.
Zyjcie dlugo i szczesliwie

Drugiego dnia festiwalu odbyta sie premiera The voice of seniors’, w
koncepcji i choreografii Barbary Bujakowskiej i Karola Miekiny, z muzyka
F.ukasza Laxy’ego (ktdry towarzyszy seniorom na scenie). W projekcie wzieto
udziat osiem seniorek i dwoch senioréw. Spektakl powstal w ramach Lifelong
Art in V4 countries, miedzynarodowej inicjatywy (wspotpraca OFF
Foundation - Hodworks company w Budapeszcie, Divadlo na cucky w
Otomuncu i Krakowskiego Centrum Choreograficznego), ktorej celem byto
odkrycie ,nowych form zaangazowania senioréw w aktywnosci artystyczne i

pogtebienie dialogu miedzypokoleniowego”’

. Krakowscy seniorzy wraz z
rezyserka skupili sie na pracy z gtosem i ruchem. Prawie godzinny spektakl

zakonczyly owacje na stojaco i wspdlny taniec artystow i publicznosci.

Barbara Bujakowska to artystka postugujaca sie od lat indywidualnym
jezykiem. W The voice of seniors nie mogto zabraknaé charakterystycznego
dla niej poczucia humoru, struktury dramaturgicznej ztozonej z
pojedynczych, domknietych scen i nagran wideo, a takze kolorowych
kostiumow. Pojawily sie tez tragikomiczne teksty i wyrazista, przesadzona

gra aktorska.

Po dwdch stronach sceny na ustawionych pod Sciana krzestach siedza
seniorzy. Przechodza z jednej strony na druga, siadaja po przeciwnej, az na

scenie zostaje jedno z nich, oswietlone reflektorem. W ten sposéb poznajemy



kazdego z performerdw. Za ich plecami wyswietlane sa filmy, na ktorych w
codziennych ubraniach, bez makijazu dokanczaja zdania zaczynajace sie od:
,Lubie”, ,Nie lubie”, ,Przyjemnos¢ sprawia mi”. Te i inne odpowiedzi

zawarte w projekcjach beda towarzyszyty catemu spektaklowi.

Spektakl sktada sie ze scen, ktére taczy temat starosci i szczescia. Rezyserka
wraz z artystami probuje przemodelowac stereotyp bycia emerytem.
Wypowiedzi sa szczere, proste i odwazne, niektére zaskakujace i zabawne,
inne smutne i cierpkie. Dotycza tesknoty za tym, co byto, a czego juz nie ma;
zalu, ze czegos sie nie zrobito, ze sie czegos bato - ale i radosci z zycia, z
wnukdéw czy codziennego wyprowadzania psa. Sa docenieniem codziennosci:
ciszy i spokoju, czasu na czytanie ulubionych ksiazek, ale tez wyrazem
strachu przed samotnoscia i potrzeby bliskosci i samoakceptacji. Wszystkie
odpowiedzi przektadaja sie bezposrednio na scene. Jedna z pierwszych jest
wspolny taniec, w ktérym kobieta ubrana na czerwono staje sie dyrygentka
prostej choreografii wykonywanej przez pozostatych. Potem liderzy zmieniaja
sie, nastepuje kilka zabawnych przepychanek, po czym dyrygentka , ginie” od
udawanego strzatu z banana, a za nig kolejno upadaja inni. W kolejnej czesci
spektaklu pojawiaja sie takze solowe wystepy: tance, Spiewy, recytowanie
wierszy, opowiadanie historii, a nawet zabawa popularnym lip sync. Ruch,
przemieszczanie sie po scenie i ustawienie w przestrzeni stajg sie
operatywna strategia choreograficzng, w ktorej prostota i wyrazistosé
odgrywaja gtdwna role. Szczegdlnie w kontekscie szczescia, do ktorego daza
seniorzy, i bliskosci, ktérej pragna i potrzebuja. Wspolne silent disco czy
wolny taniec-przytulaniec wprowadzaja atmosfere ciepta i czutosci,
wzajemnego wsparcia i zabawy. Kiedy na koncu seniorzy wyjda do
publicznosci, wciagajac ja do tanca, nikt nie odmowi i wszyscy zakoncza
spektakl wspdélnym beztroskim szalenstwem, trzymajac sie za rece. Czy to

jest recepta na szczescie? Odpowiedz na to pytanie tworcy spektaklu



pozostawiaja kazdemu ogladajacemu.
Fan fiction: co by bylo gdyby?

Entschuldigung! Café Miiller to groteskowy kabaret, cos wiecej niz taniec.
To historia z zycia, forma rozrywki z gorzkimi wstawkami. To perfekcja
gestow, pracy z rekwizytem, czasu i estetyki swiatel. To Smiech, zale i

wspomnienia, marzenia i fantazje.

Café Miiller Piny Bausch to krotki spektakl z udziatem szesSciorga aktoréw, w
ktérym gtéwna role odgrywaja upadki, chodzenie, przemieszczanie sie
miedzy kawiarnianymi meblami, ruch w ciemnosci. Spektakl interpretowano
jako opowies¢ o samotnosci, o nieobecnosci emocji, o tesknocie. I o tesknocie
jest tez Café Miiller Dominika Wiecka. O swoistej tesknocie za czyms, czego
nie ma, a co mogtoby by¢, o emocjach towarzyszacych wyobrazaniu sobie
alternatywnych scenariuszy zycia. Jednoczesnie to obraz tego, co ,tu i teraz”,

wzbogacony o inspiracje ze spektaklu Bausch.

Spektakl rozpoczyna dzwiek stukajacych obcaséw. W ciemnosci widocznych
jest tylko kilka fragmentéw podtogi. Delikatne smugi Swiatlta muskaja
przestrzen sceniczng. DZwiek roznosi sie po sali, dociera do publicznosci
bardzo szybko i rownie szybko znika. Z poczatku nic wiecej sie nie dzieje. A
potem pojawia sie Dominik Wiecek. Zdyszany zatrzymuje sie w biegu,
rozglada sie i zndw wybiega. Scena ta trwa dos¢ dtugo, zmieniaja sie rytmy
wbiegania i wybiegania, czas trwania stania czy szukania wtasciwych drzwi,
by znéw opusci¢ scene. Tak jak stukot obcaséw wplywa na warstwe
dZzwiekowa spektaklu, tak obcisty kombinezon odstaniajacy ramiona i szyje
(przywodzacy na mysl sukienki wykorzystywane w spektaklach Piny Bausch),

a takze ciezki ptaszcz wpltywaja na estetyke i sposob poruszania sie



performera.

Spektakl ma forme artystycznego kabaretu, w ktorym kazdy z pojedynczych
wystepéw wykorzystuje nowaq strategie performowania. Pojawia sie scena
walki z cieniem, w ktdrej artysta porzuca obcasy na rzecz szybkich ruchéw,
ktére przypominaja te ze sztuk walki i zadawania precyzyjnych ciosow. By¢
moze cien jako przeciwnik staje sie pewnego rodzaju metafora nieznanej
przysztosci i niezmienionej terazniejszosci. Café Miiller rozpulchnia odbior
spektakli Bausch, unowoczesniajac pomysty i struktury zaproponowane

przez ikoniczna choreografke.

Nosniki, Wodniki i Inni

W kolejnych dniach festiwalu widzowie zostali zaproszeni na polska premiere
The Others w wykonaniu Anton Lachky Company, premiere rezydencji
Krakowskiego Centrum Choreograficznego w ramach Krakowskiego
Festiwalu Tanca Tymczasowe nosniki krajobrazu Aleksandry Bozek-
Muszynskiej i Gieorgija Puchalskiego, i w przedostatnim dniu na premiere
produkcji Krakowskiego Centrum Choreograficznego, Nowohuckiego
Centrum Kultury Guppy 13 w rezyserii Wojciecha Klimczyka i choreografii

Marty Wotowiec.

The Others w wykonaniu tancerzy Antona Lachky’ego to spektakl zaréwno
dla dorostych, jak i dla dzieci: opowies¢ o plastikowym swiecie, w ktérym
jedyna rozrywka i codziennym zajeciem jest taniec czworki przyjacidt, a
proba ucieczki jest surowo zabroniona i karana. Bajkowa narracja
towarzyszy tancerzom i widzom przez caty spektakl, ilustrujac dziatania
sceniczne, jednoczesnie zawezajac pole do wlasnej interpretacji. Na wielkiej

scenie nie ma zadnej scenografii. W swiecie, w ktorym rozgrywana jest



opowies¢, nie ma, poza tancerzami, innych zywych stworzen. Stroje tancerzy
sq rownie ubogie jak otoczenie, a niektére z postaci, cho¢ marza o czyms
wielkim i nowym, nie dziela sie tym ze wspéttowarzyszami. Czuja sie inni i
probuja codziennym tancem urozmaici¢ sobie kolejny dzien w nudnym i
niekolorowym otoczeniu. Taniec jest bardzo szybki i precyzyjny, a muzyka

skoczna i radosna.

Pewnego dnia w osobliwym Swiecie nieprzenikalnych scian pojawi sie
szalona wiewiorka, ktorej obecnosé¢ da bohaterom nadzieje na wydostanie sie
do Swiata petnego koloréw. Powtarzalnos¢ gestow i sekwencji, wciaz w tym
samym, energicznym tempie staje sie nudna i przewidywalna, i cho¢ scena
pogoni za wiewidrka wydaje sie ciekawa i inna niz pozostate, traci sie nia
zainteresowanie, gdyz poprzedzajace ja sceny bazuja na widocznym
schemacie, ktory szybko przestaje zaskakiwaé. By¢ moze taki rodzaj
dramaturgii szybkosci i niezmiennosci ma szanse utrzymac¢ uwage mtodszego

widza.

Spektakl Oli Bozek-Muszynskiej Tymczasowe nosniki krajobrazu odwotuje sie
do jej solowej pracy z 2013 roku I know MNe.Thing*. Tym razem artystka nie
pojawia sie na scenie, do zmierzenia sie z materiatlem z przesztosci zaprosita
tancerza Gieorgija Puchalskiego. Zastanawia sie, w jaki sposob jej wiasne,
tozsamosciowe archiwum zostanie zinterpretowane i przetworzone przez
kogos innej ptci i z innego pokolenia. Pytanie, czy publicznos¢, ktora nie
widziata pracy z 2013 roku, ma szanse zlapac analogie, odniesienia do
pewnego rodzaju doswiadczenia i czy w ogole musi to robié. Czy tytutowa
tymczasowos¢ zaktada, ze odbidr przez dany nosnik (w tym przypadku ciato i

wykonanie Puchalskiego) jest ulotna i ,na jakis czas”?

Choreografka dekonstruuje prywatne archiwum, oddajac innemu tancerzowi

kontrole nad wtasnym materiatem ruchowym. Ciato-nosnik Puchalskiego



staje sie tez niejako odbiorca i przekaznikiem jej uczué¢, mysli i ruchowe;
przesztosci. Artystka uaktualnia dawne rekwizyty i uwspotczesnia
kompozycje choreograficzne, korzystajac z bagazu doswiadczen i fizycznosci
tancerza, z ktérym wspétpracuje. Korzysta z modelu kwadratu
komunikacyjnego i w ten sposob buduje nie tylko strukture choreograficzna i
poszczegolne sceny, ale i dramaturgie odbioru catego spektaklu. Wyrazny w
modelu i spektaklu podziat na ptaszczyzne faktow, reakcji, apelu i ujawnienia
siebie staje sie forma wypowiedzi i kontaktu z widzami, ktéry w jednej ze
scen, kiedy tancerz niemo poprosi o wspolne wyklaskiwanie rytméw, stanie
sie nawet bezposredni. Czy nosnikiem moze by¢ takze samo wspomnienie
przesztosci, przeksztatcone na terazniejsze ,tu i teraz”? Nie wiem. I mysle,
ze z tym ,nie wiem” dobrze jest sie czasem zaprzyjaznic¢, tak jak zrobili to

tworcy.

Ostatnig premiera na festiwalu byt Guppy 13 w wykonaniu Wojciecha
Klimczyka i Marty Wotowiec. Spektakl mato taneczny, bardziej ruchowo-
muzyczny, inspirowany podwodnym swiatem i tworczoscia Basa Jana Adera,
holenderskiego artysty konceptualnego, twércy filmowego, performera i
fotografa. Jego prace polegaty na fotografowaniu lub nagrywaniu
autodestrukcyjnych upadkéw na granicy bezpieczenstwa (jak upadek z
rowerem do wody w Fall IT). Ukoronowaniem jego tajemniczosci i
romantycznosci byla proba przeptyniecia Atlantyku, w ktérej
najprawdopodobniej zginal, a jego ciata nigdy nie odnaleziono. Te fascynacje
wykorzystuja takze tworcy spektaklu Guppy 13, jednak ich wyprawa celowo

nie zawiera w sobie tego ryzyka i niebezpieczenstwa.

Swiat, w ktérym poruszaja sie bohaterowie rejsu, jest powolny i monotonny.
Ciagte zmiany kostiumow przywodza na mysl zwigzane z woda postaci

zeglarza, rybaka, rozbitka czy plazowicza, a nawet lwa morskiego. Artysci



wymieniajg sie ubraniami, nigdy nie wygladaja tak samo, troche jakby trudno
byto im sie spotka¢ w tym samym miejscu, w podobnym czasie czy przy
podobnej pogodzie. Za kazdym razem, gdy sie przebieraja lub rozbieraja,
precyzyjnie rozktadaja ubrania, nawigzujac niejako do performansu Adera All
my clothes. Ich relacja jest skomplikowana. Z jednej strony sa obok siebie,
jednak nawet kiedy na siebie patrzg, ich wzrok i ruchy sa nieco mechaniczne.
,Podwodne osoby” zawieszone miedzy zyciem a Smiercia, w wodzie i pod
woda, powolne upadki i przedziwne piosenki skomponowane przez
Wojciecha Klimczyka i Filipa Koguta tworza Guppy 13. Sceny sktadaja sie na
abstrakcyjna, wsobna opowies¢ o kresie zycia i bezkresnosci oceanu, o ciszy,
nudzie i samotnosci, ktéra moze skonczy¢ sie katastrofa. Jedynie wolno

uplywajacy czas wydaje sie realny.

Koniec (z) tym-czasem

W programie festiwalu znalazly sie takze solo Dominiki Wiak Miss Piece
(recenzja w numerze 169-170 ,Didaskaliow. Gazety Teatralnej”) i Ramony
Nagabczynskiej Czesci ciata (krétki opis work-in-progress spektaklu, wtedy o
roboczym tytule O twarzy, w numerze 153), ktére zamykato festiwal. Obie
prace niezwykle precyzyjne, tak rézne i jednoczesnie podobne, w
emancypacji raz kobiecego gtosu, raz kobiecej twarzy, walczace ze
stereotypami, podwazajace patriarchalne wymogi i normy stwarzaja nowe

strategie przetrwania i funkcjonowania w swiecie.

Idac za hastem przewodnim festiwalu, organizatorki postrzegaja pojecie
czasu jako nieodtaczne od ciata, a nieskonczonosé jako mozliwg w ruchu. W
pewnym stopniu niektore z zaproszonych na festiwal spektakli te postulaty
spetniaty - przede wszystkim w swoich koncepcyjnych zatozeniach,

transformacjach czy zadawanych za ich pomoca pytaniach.
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Przypisy

1. W jezyku angielskim tytut oznacza niebezpieczne, przerazajace miejsce lub sytuacje, w
jezyku polskim nie ma bezposredniego przetozenia tego idiomu, bo ,jaskinia lwa”, oznacza
cos nieco innego (miejsce, w ktérym kto$ grozny jest u siebie, jest panem sytuacji), dopiero
zwigzek frazeologiczny ,i$¢ jak w paszcze lwa” zbliza sie troche do ,the lion’s den”,
oznaczajac pojscie w najbardziej niebezpieczne miejsce.

2. ,Projekt sktada sie z trzech etapéw. W fazie przygotowawczej, w trakcie kilkudniowego
warsztatu, artysci z trzech panstw opracowali wspdlnie metodologie procesu twérczego,
opierajac sie na swoich dotychczasowych doswiadczeniach pracy z grupami spotecznie
wykluczonymi. W kolejnym etapie, trwajacym 14 tygodni, uczestnicy i uczestniczki pod
kierunkiem artystow przygotowuja spektakl, ktory zostanie zaprezentowany podczas
Krakowskiego Festiwalu Tanca. Projekt zakonczy spotkanie podsumowujace, ktore obejmie
projekcje krotkich reportazy dokumentujacych prace wszystkich trzech zespotow”.
https://nck.krakow.pl/kcc/projekt-artystyczny-dla-seniorow/ [dostep: 10 VIII 2022].

3. Zob. https://nck.krakow.pl/kcc/projekt-artystyczny-dla-seniorow/ [dostep: 10 VIII 2022].
4. ,Prace nad solo zaczetam od rozwazan na temat swojej tozsamosci, moich rél jakie petnie
i doswiadczenia, jakie juz zdobytam. Zauwazylam, ze im wiecej widze i wiem, tym bardzie;
uswiadamiam sobie, jak mata w tym wszystkim jestem i jak duzo jeszcze przede mna
(niezaleznie od tego, co juz za mng)”. Wypowiedz artystki z fragmentu opisu spektaklu
https://taniecpolska.pl/wydarzenia/krakow-scena-tanca-wspolczesnego-aleksandra-bozek-mu
szynska-i-know-%e2%84%96-thing-alicja-miszczor-kobieta-z-sercem-aleksandra-bozek-
muszynska-i-piotr-skalski/ [dostep: 22 VIII 2022].

Zrédto: https:/didaskalia.pl/pl/artykul/trwaj-w-ruchu-badz



