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Jestestwo cztowieka nie tylko nie da sie zrozumie¢ bez szalenstwa, lecz nie
bytoby jestestwem cztowieka, gdyby nie niosto ze sobq szaleristwa jako

granicy swej wolnosci.

Jacques Lacan

Kilka lat po wybuchu rewolucji francuskiej krazyta nastepujaca anegdota na



temat jednego z dziel markiza de Sade’a: ,kiedy [...] ministrowie czuli sie
zmeczeni morderstwami i wyrokami, kiedy cien wyrzutu pojawiat sie w ich
kamiennych sercach, kiedy na widok rozlicznych kondemnat, jakie musieli
podpisac, pioro uciekato im spod palcow, wowczas szli przeczytac¢ kilka stron
Justyny i podpisywali” (Banasiak, 2006, s. 316). Nim jednak nastana czasy
krwawego terroru, poczatkowy zryw wolnosciowy samemu markizowi nie
przynosi upragnionej wolnosci - na dziesie¢ dni przed zburzeniem Bastylii, w
ktorej przebywat (osadzony jak na ironie w wiezy Liberté), zostaje
przeniesiony do zakltadu w Charenton i wypuszczony dopiero pare miesiecy
pozniej. Do czasu ponownego uwiezienia pozbedzie sie przedrostka ,de” z
nazwiska, stanie sie aktywnym cztonkiem klubu jakobinow, napisze, a takze
wygtlosi pare rewolucyjnych odezw, w tym ptomienny panegiryk na czesc
niezyjacego Marata (Sade, 1997, s. 172). Obywatel Louis Sade nie byt
apologeta rewolucji, tylko pragmatykiem, pragnagcym ocali¢ wlasng skore, a
wymienione strategie przezycia okazaly sie na tyle skuteczne, iz , gilotyna
[...] oddalita sie w milczeniu od jego gtowy” (Ceronetti, 1995, s.73). Niestety
wraz z nastaniem rzadéw Konsulatu ,nieobyczajne” dzieta markiza ulegaja
konfiskacie, a on sam, z rozkazu Bonapartego, zostaje skazany na
bezterminowe wiezienie i koficzy swoj zywot w zaktadzie dla umystowo

chorych.

De Sade ostatnie lata zamkniecia przezyt we wzglednym komforcie - jako
szacowny penitencjariusz placowki, w ktdérej przetrzymywano réowniez
wiezniow politycznych, cieszyt sie licznymi przywilejami oraz przychylnoscia
dyrektora. Jego pobyt stat sie kanwa stynnej sztuki Petera Weissa
opowiadajacej o spektaklu napisanym i wyrezyserowanym przez markiza
przy czynnym udziale ,kuracjuszy” z Charenton. De Sade rzeczywiscie
wystawial tam swoje sztuki, ale aktorami wcale nie byli chorzy pacjenci. Te

zreczna plotke rozpowszechniat dyrektor Coulmier w celu przyciagniecia



paryskich gosci.

Znajdujemy sie w nowoczesnym i nieprzemocowym zaktadzie leczniczym, w
ktorym za pomoca sztuki skutecznie oddziatuje sie na zdrowie i ogdlny
dobrostan pacjentow. Wszak Szwecja to przyktad panstwa dobrobytu,
przestrzegania prawa, poszanowania i wolnosci stowa (kraj ten jako pierwszy
zniost cenzure prasy), a takze poprawnosci politycznej (przed rozpoczeciem
pracy aktorzy mieli przeprosi¢ Jana Klate za potop szwedzki, co szczegdlnie
osobliwie zabrzmiato w ustach artystow majacych etiopskie oraz iranskie
korzenie; rezyser przeprosiny przyjat [Klata, 2022, s. 76]). Czy zatem da sie
tu zrobi¢ spektakl o rewolucji? Kto i przeciw czemu miatby sie buntowaé w
kraju zaliczanym do pierwszej dziesiatki najszczesliwszych panstw na

Swiecie?

Na scenie Teatru Miejskiego w Goteborgu widzimy amfiteatralnie ustawione
platformy z biatymi wannami (scenografia Mirek Kaczmarek). Zasiagda w nich
pacjenci doprowadzeni przez siostry zakonne (groteskowo wygladajacy
mezczyzni w biatych podkolanéwkach i adidasach). Obecnosé zakonnic
sugeruje, ze kuracjusze moga zostac nie tylko uleczeni, lecz takze
oczyszczeni ze swoich grzechow, zeby stac sie pelnoprawnymi cztonkami
spoteczenstwa. Czy reprezentacja, w dodatku nieco karykaturalna, religii w
panstwie tak laickim ma by¢ ostrzezeniem, ze jest ona zrédtem opresji? Czy
w kraju etnicznie i (przede wszystkim) wyznaniowo pluralistycznym
obecnos¢ przedstawicieli Kosciota moze byé zagrozeniem dla reszty
spoteczenstwa? Iluzja, jaka dyrektor placéwki sprzedaje swoimi pacjentom
oraz widzom, polega nie tylko na przekonaniu, ze udziat w spektaklu ma
walor terapeutyczny. Nieobecnos¢ Coulmiera (Anna Bjelkerud) na scenie
przez wieksza czes¢ przedstawienia daje ztudne poczucie, ze pacjenci ciesza

sie wieksza swoboda, niz to jest w rzeczywistosci. Obsadzenie aktorki w roli



nadzorcy szpitala psychiatrycznego burzy stereotyp postrzegania sity jako
domeny mezczyzn, utozsamiania jej z meskoscia. Dzieki temu zabiegowi
sprawczos¢ kobiet zostaje wzmocniona, zwtaszcza funkcja Charlotte Corday
(a przede wszystkim dokonane przez nig zabdjstwo Marata), stajacej po
przeciwnej stronie barykady. Coulmier zjawia sie jedynie w tych momentach,
w ktérych potrzebne jest przywrécenie porzadku oraz zdyscyplinowanie
niesfornych podopiecznych (potrafi nawet wytargac za uszy samego de
Sade’a). Jego cenzorskie uwagi sa jednak zredukowane, tak zreszta, jak caty
tekst Weissa. Anna Berg wraz z Janem Klatga dokonali znacznych skrotéw:
poczatkowa introdukcja bohateréw ograniczona zostata do minimum,
poboczne postacie przeksztalcono w bezimienny choér, a czes¢ kwestii
zastgpiono uktadami choreograficznymi i pantomima. Osia spektaklu jest
oczywiscie intelektualny spér pomiedzy de Sade’em (Johan Gry) a Maratem

(Johan Friberg) na temat wolnosci, cywilizacji i natury ludzkie;j.

To nie Klata ze Sprawy Dantona, spektaklu budzacym kontrowersje rowniez
z powodu scen groteskowego erotyzmu. Wtasciwie caty goteborski spektakl
zostal wykastrowany z seksualnosci. Charlotte (Anna Lova Aldén) swoim
ubiorem nie prowokuje i nie wzbudza zadzy u bohateréw, Duperret nie jest
erotomanem, probujacym przy kazdej okazji wykorzysta¢ swoja kochanke,
nie ma okrzyku ,demokracja, kopulacja” ani samej kopulacji, a biczowanie
nie sprawia panu de Sade przyjemnosci, lecz wytacznie bol. Nie moze by¢
mowy o erotyce, bo rezyser umieszcza swych bohateréw w konkretnej,

wspolczesnej nam rzeczywistosci.

Sterylna scenografia wraz z efektami wizualnymi i muzyka przypominaja
ekran dowolnego urzadzenia elektronicznego. To juz nie piekto szpitala
psychiatrycznego, lecz uwiezienie we wlasnym telefonie czy tablecie. W rytm

pulsujacej muzyki zainspirowanej dzwiekiem starych komputerow i konsol



aktorzy poruszaja sie niczym postacie z gier platformowych (w tle mozna
ustyszeé¢ motyw z Pac-Mana). Miedzy nimi bezpieczna odlegtos¢, zawsze
mogaq schroni¢ sie w swojej wannie, zastygajac na ksztatt statycznych
popiersi w zoomowej formule spotkan online. Jedyny kontakt fizyczny
nastepuje w scenie dwojga kochankéw, kiedy Duperret (aktorka Eline
Hgayer), stojac za Charlotte, piesci ja przez chwile, niczym w internetowym
tutorialu z serii ,jak i gdzie dotyka¢ dziewczyne, zeby ja podnieci¢”. Sam
rezyser nazwat swoj spektakl ,,opera awangardowa dla pokolenia TikToka”. I
stusznie, bo czyz wzmozenie ,rewolucyjne”, a moze ,cyberrewolucyjne”
pacjentéw Charenton nie przypomina szybkich podniet na instagramowych
profilach, czczej gadaniny w twitterowych komentarzach, a moze i akcji

Anonymous?

Skrzykniecie sie w sieci jest bltyskawiczne i skuteczne. Pacjenci ochoczo
maszerujag w rytm transowej muzyki i pulsujacych barw. Tylko nie bardzo
wiedzg, przeciw czemu (w mysl czego?) protestuja. Bo na transparentach,
niesionych gtéwnie przez pielegniarzy - same obrazki, za to tadne i kolorowe:
jest wizerunek Chrystusa, Matki Boskiej, ozdobne czaszki z meksykanskiego
Swieta Dia de Muertos, ale i banany. Mozna odnies¢ wrazenie, ze to, co
znajduje sie na transparentach, nie ma znaczenia. A jednak pojawily sie na
nich chrzescijanskie symbole. Czy to spuscizna pochodzacego z katolickiego
kraju tworcy? Wiernos¢ wobec tekstu Weissa (u ktérego sanitariusze
przebrani za zakonnice pojawiaja sie w didaskaliach)? Czy moze jednak
dowdd na istnienie autocenzury w szwedzkim spoleczenstwie, ktére obawia

sie pokazywania wizerunkdw zabronionych w muzutmanskim ikonoklazmie?

Aktorzy ubrani sa w eklektyczne, wymyslne kostiumy (Mirek Kaczmarek),
laczace wspotczesne elementy z kunsztownymi perukami z epoki i

wyrazistym ,,pudrowym” makijazem. Wywotywacz (Emil Ljungestig)



przypomina Joela Greya w roli Konferansjera z Kabaretu Boba Fosse’a (cho¢
ma na sobie spddnice), a krélicze uszy na czapce cztowieka-zwierzecia
okazuja sie klasycznymi baletkami. Tylko kostium markiza uszyty jest wedilug
mody z poczatku XIX wieku. Niezwyklta przemiana nastepuje, kiedy de Sade
w scenie biczowania obnaza sie - po Sciggnieciu kolejnych warstw koronek,
zabotow i gipiur przeistacza sie z otytego starca w przystojnego, postawnego

mezczyzne w sile wieku.

Spektakl rozwibrowany tancem, swiattami, stroboskopem, wizualizacjami
(Natan Berkowicz) zapada w pamiec¢: dziesiatki niezauwazalnie
zmieniajacych sie par oczu, ciata - zwtoki ofiar zapakowane w plastikowe
worki, taniec aktorow w cierniowych, fluorescencyjnych koronach w adoracji
Marata, bombardowanie emotikonami i zdjeciami z portali
spotecznosciowych tuz przed zadaniem ostatecznego ciosu przez Charlotte
Corday. Muzyka to znaczacy i przemyslany element wszystkich dziet Jana
Klaty. Tu w wykonaniu duetu kompozytoréw: Tory Vinter i Christoffera
Berga. Oprdécz wspomnianych dzwiekow rodem ze starych komputerdw,
mamy funk, techno, przesterowane menuety, muzyke renesansowq,
kompozycje pionieréw muzyki elektronicznej, ale i polski akcent (Tren -
Ofiarom Hiroszimy Krzysztofa Pendereckiego), oraz partie operowe napisane

do fragmentéw dramatu Weissa.

Spektakl ma nieréwne tempo. Dlugie momenty ciszy, przestoju, na przemian
z rytmicznymi sekwencjami ruchu, hipnotyczng muzyka badZ kakofonia
ogtuszajacych dzwiekow przypominajacych swist pejcza czy razenie pradem.
Motyw przemocy i Smierci ujawnia sie takze w choreografii Macko Prusaka,
w ktorej bezradni i nieco zagubieni pacjenci obsesyjnie dotykaja swoich gtow
i, krecac nimi, probuja upewnic sie, ze nadal znajduja sie one sie ich na

szyjach. Bohaterowie na pozor odgrodzeni od nas i od siebie, ukryci w



swoich wannach, sa widoczni w odbiciu luster umieszczonych na suficie. Ten
podwdjny obraz nasuwa rozne skojarzenia: czy to naruszenie strefy intymnej
przez widza voyeuryste, czy celowa zmiana perspektywy? Jesli tak, to ktory z
tych punktéw widzenia jest bardziej prawdziwy? Co jest odbiciem, a co

oryginatem, kto jest ofiara, a kto sprawca? I kto jest szalenicem?

Kto ma racje w sporze: nieztomny Marat czy cyniczny de Sade? Ten pierwszy
pragnie czynow, a pisanie jest dla niego narzedziem do zmiany $wiata. Drugi
uwaza, Ze mozna opowiadac tylko o wlasnym doswiadczeniu, a to, co
napisane, jest Swiadectwem bolu i bezsilnosci, jakie artysta odczuwa w
obliczu chaosu. W monologu wypowiadanym w trakcie biczowania de Sade
przewrotnie odzegnuje sie od przemocy. Marat odnosi chwilowe zwyciestwo,
tatwo przekonujac widownie do skandowania rewolucyjnych haset. Ale czy
ten spor starszych porwie réwniez mtodych (kuracjusze reprezentowani sa
przez mtoda czesé zespotu)? Stad pytanie, czy to pokolenie zdolne jest do
odwaznych i radykalnych czynéw. Wydaje sie, ze w dzisiejszym
rozproszonym zachodnim Swiecie jest to mato prawdopodobne. Kazda ofiara
zostaje uniewazniona, rozmyta w zalewie niezliczonych informac;ji i opinii.
Niepewna Charlotte Corday (podobna do Grety Thunberg) kreci sie wkoto,
nie mogac znalez¢ Marata. Jednak to ona stanie sie buntowniczka,

decydujaca sie na ostateczny gest przemocy.

W koncowej, dtugiej scenie, wszyscy uktadaja sie w wannach w ikonicznym
gescie z portretu Jacques’a-Louisa Davida. W obliczu Smierci i szalenstwa

Wwszyscy jestesSmy tacy sami.

Cho¢ wielokrotnie powtarzane w dramacie Weissa pytanie: , Co sie stato z
naszg rewolucja?” nigdy ze sceny nie pada, to jednak jest obecne w
spektaklu. Idea rewolucyjnego zrywu jako mechanizmu naprawy swiata w

bezkonfliktowym (przynajmniej pozornie), wielokulturowym i sytym



spoteczenstwie nie moze sie udac¢, bo co w nim naprawiaé¢? Uspieni aktorzy
przy wtérze ztowrogiego swistu rur i wtasnych oddechow by¢ moze czekaja
na sygnat podrywajacy ich do nowej rewolucji. A moze celowo zapadaja w

letarg, bo nie interesuje ich prawda ani Marata, ani de Sade’a.
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