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| Zagranica

Sita gtosu

Witold Mrozek

Festiwal Santarcangelo dei Teatri, 8-17 lipca 2022

»Rosjanin, Albanczyk i Egipcjanin jada samochodem. Kto prowadzi?
Karabinierzy”. Adel Fahmy opowiada ten, jak to okresla, ,wtoski dowcip” ze
sceny. Osiem lat wczesniej gral w niezaleznym teatrze w Kairze. Jak mowi, w
Egipcie zrobit spektakl o problemach z zaopatrzeniem w wode. Dzis gra w
przedstawieniu New Creation polskiej rezyserki Anny Karasinskiej - i méwi o
byciu imigrantem. Jest cieply lipcowy wieczor, a i aktor, i widzowie znajduja
sie pod niebem wiloskim i gotym; na dziedzincu poteznej, nieczynnej juz,

zabytkowej cementowni pod Santarcangelo di Romagna.

W tej monumentalnej zastanej scenografii Karasinska robi spektakl jeszcze
bardziej minimalistyczny niz jej zazwyczaj bardzo minimalistyczne spektakle.
Karasinska - artystka daleka od otwartych politycznych deklaracji - stara sie

uwidocznic¢ bariery komunikacyjne, spoteczne paradoksy, etyczna grzaskosé



przedsiewziecia typu ,spektakl o imigrantach”. W dramaturgicznym uktadzie
przedstawienia mozna zobaczy¢ narastajacy w miare jego trwania dystans,
dzielacy nas - widzéw festiwalu toczacego sie nieopodal wakacyjnych plaz -
od kolejnych os6b na to miejsce w taki czy inny sposob skazanych,
traktujacych je jako ratunek, ale raczej nie wymarzony, a taki, jaki byt
mozliwy. Ta opowies¢ o migrantach rozpoczyna sie od osoby bardzo
,tutejszej”. Signora Mara opowiada o swojej mtodosci w cieniu zamknietej w
2008 roku po prawie stuleciu dziatania cementowni w San Michele, o
przemianach tego miejsca; o wojnie i gtodzie, powracajacych jak widma.
Pozniej na scene wychodzi wspomniany juz egipski aktor; Rosa Lara
Goycochea z Peru opowiada swoja historie przybycia do Wtoch. Wreszcie
ostatnim bohaterem spektaklu Karasinskiej jest imigrant wystepujacy pod
inicjatem ,E.”. Styszymy jego wspomnienia z Ghany, skad po utracie ojca i
farmy wyemigrowat najpierw do Libii, panstwa upadtego, gdzie zetknat sie z
wyzyskiem i przemoca. ,W Libii kazdy ma bron, w Libii kazdy jest sobie
policja” - opowiada E., ktéry w pewnym momencie zobaczyt lufe pistoletu
pracodawcy zamiast zaptaty. Z Libii na przepelionym pontonie E. dotart do
Wtoch.

Tyle tylko, ze E. nie mégt wzigé udziatu w spektaklu. Jego opowies¢ czytaja
najpierw pozostali performerzy, pdzniej - wyciggnieci z widowni ochotnicy;
wreszcie finat - to nagranie glosu E.; teatr nie jest narzedziem mogacym

wlaczy¢ go osobiscie, nie przekracza niektorych przynajmniej spotecznych

granic - cho¢ deklaruje to w réznych poprawnych manifestach.

W dostarczonym widzom angielskim tltumaczeniu wtoskich monologéw
sktadajacych sie na scenariusz spektaklu Karasinskiej zaznaczono
precyzyjnie, kto jest autorem ktérej czesci tekstu. To inaczej niz zwykle w

przedstawieniach tej artystki; czesto gra ona napieciem miedzy fikcja a



rzeczywistoscia (jak w Ewelina ptacze w TR Warszawa), miedzy improwizacja
a skryptem (jak w L.atwych rzeczach w Olsztynie), wreszcie miedzy swoim
gtosem a gtosami aktoréw (jak w Fantazji w TR Warszawa). Godzine
rozpoczecia New Creation zaplanowano tak, by stonce zaszto w trakcie
spektaklu. Krajobraz staje sie wspdtaktorem tego przejmujacego

przedstawienia o granicach porozumienia.

Polska ofensywa pod innymi flagami

,Can you feel your own voice” - to hasto tegorocznej odstony festiwalu
teatralnego w Santarcangelo. Niewielkie miasto lezy blisko Rimini - kurortu
z gesto zaludnionymi plazami. Rimini - miasto Felliniego, ktéremu na
miejscowym zamku otwarto niedawno efektowne nowoczesne multimedialne
muzeum, mimo protestéw mieszkancow. Jednak festiwal, ktorego siedziba
miesci sie notabene w gmachu miejscowego komisariatu policji, wciela w

zycie zupeknie inng wizje kultury.

Festiwal w Santarcangelo, mimo skromnego budzetu (zapewnionego m.in.
przez kilka sgsiadujacych ze soba gmin prowincji Emilia-Romania), jest jedna
z wazniejszych witoskich imprez teatralnych. Nowym dyrektorem
programowym zostal niedawno Tomasz Kirenczuk, wczesniej dyrektor
programowy Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Dialog - Wroctaw i
zastepca dyrektora Teatru Nowego Proxima w Krakowie. Wybrany w
konkursie, Kirenczuk bedzie pehié te funkcje przez trzy kolejne edycje. W
tym roku Sciggnat do Santarcangelo catkiem liczny polski desant - cho¢
zdecydowana wiekszos$¢ artystow pochodzacych z Polski przywiozta
produkcje z innych krajow, a Instytut Adama Mickiewicza odmowit

festiwalowi wspétpracy.



Komunistka w operze

»,voice” z hasta festiwalu bywat rozumiany bardzo dostownie. Maria
Magdalena Koztowska przywiozta do Wtoch swoj spektakl z Amsterdamu. Jej
Commune z niezaleznej offowej scenki zostato przeniesione do Teatro Galli w
Rimini, gdzie nabrato wtasciwego rozmachu. Te peina przepychu
staroswiecka scene - z widownia na osiemset, a niegdys tysiac czterysta oséb
- w 1857 roku otworzyt sam Giuseppe Verdi, Aroldem we wlasnej rezyserii.
Teraz polska performerka robi tu osobliwa mikroopere o wtasnej babci -
komunistycznej dzialaczce, rodzinnej czarnej owcy, ktéra postrzega jako
swoja matronke i odlegtly, cho¢ inspirujacy wzdr. Autobiograficzna opowiesé
Koztowskiej zdaje sie miec¢ jednak charakter raczej pretekstowo-zaczepny.
Najwazniejszy w Commune okazuje sie zywiot opery. Dowcipnie i
btyskotliwie gra nawigzaniami do Bacha i Handla, co nie bytoby mozliwe w
takiej skali bez muzyki na zywo; instrumentalistki - Teresa Costa, Beatrice
Miniaci i Aleksandra Wtorek - czynia z gry na flecie czy instrumentach
perkusyjnych (w tym wibrafonie) osobny performans. Sensacja Commune
jest natomiast Maayan Licht, izraelski meski sopran, specjalizujacy sie w
repertuarze pisanym niegdys dla kastratow. To wtasnie Licht wciela sie w
babcie Koztowskiej; miedzypokoleniowy przekaz rodzinnej pamieci na scenie
thumaczy sie na operowy trening; to Licht uczy Kozlowska Spiewac stynne
,kobiece” arie, jak Un pensiero nemico di pace Handla, znane dzis przede

wszystkim z wykonania Cecilii Bartoli.

W pamiec¢ zapada tez nagrodzony w Niemczech nagroda Faust w kategorii
,najlepsza choreografia” spektakl Scores That Shaped Our Friendship -

przejmujacy, intymny spektakl o luznej konstrukcji dramaturgicznej. Aktorka



Lucy Wilke urodzita sie z zanikiem mies$ni; porusza sie na wozku
inwalidzkim. Na scenie towarzyszy jej tancerz Pawet Dudus - emigrant z
Polski zamieszkaly w Wiedniu, identyfikujacy sie jako osoba queer i
zajmujacy w pracy artystycznej i spotecznej tematem seksualnosci. Rozgrywa
sie miedzy nimi dowcipna, lekka gra wzajemnego uwodzenia, zaczepek,
pocatunkow i snutych wspolnie wspomnien, ktére przy dzwiekach muzyki na
zywo Kim Renalter przeksztalcaja sie w choreografie. Dudus ktadzie sie na
platformie z kotkami, czyms w rodzaju duzej deskorolki, Wilke przyczepia go
wraz z tg platforma do swojego elektrycznego wozka, ciggnie za sobg; w ten
sposob to Wilke ,, prowadzi” w tancu, by uzyé tego uroczo tradycyjnego
terminu. Klimat tego spotkania jest pogodny, daleki od podgladactwa;

chciatoby sie uzy¢ stowa ,czuly”, gdyby tak sie ono nie wytarto.

,2Amazonize The World!”

Festiwal Santarcangelo obejmowat tez koncert SIKSY, solo Jumpcore Pawta
Sakowicza przearanzowane na spektakl uliczny, a takze Untitled (Holding
Horizon) Alexa Baczynskiego-Jenkinsa. Obok Polski najwazniejszym punktem
odniesienia byta Ameryka Potudniowa, zwtaszcza Brazylia. Procz tanecznego
solo Carol Teixeiry, ktore otwierato festiwal, szczegolnie godny uwagi byt
spektakl Gabrieli Carneiro da Cunha. Altamira 2042, zreszta réwniez solowa,
to osobliwa hybryda rytuatu, performansu i sztuki wideo. Naga performerka
krazy miedzy widzami. Swiecace gtosniki na jej gtowie odtwarzaja nagrane
opowiesci kobiet z tytutowego regionu Altamiry, z doliny rzeki Xingu, na
ktérej mimo protestéw staneta dewastujaca ekosystem gigantyczna tama
Belo Monte. Zapetlone obrazy i dZzwieki, potyskliwe wielobarwne sSwiatta
instalacji, w ktorej siedzi widownia, tworza nastréj medytacji, efekt czegos w
rodzaju swietlnej techno-dzungli. PézZniej artystka dZzwiga na gtowie réwniez

projektor. Mozna odnies¢ wrazenie, ze Carneiro da Cunha oddaje w ten



sposéb swoje ciato opowiesciom z Amazonii nie tylko tak, jak robi to zawsze
aktor wobec fikcyjnej czy dokumentalnej postaci, ale i stajac sie czyms w
rodzaju technicznego elementu nosnika nagranej opowiesci; przenoszenie
czy dzwiganie jest tu wpisane w probe oddawania defaworyzowanym gtosu
bardzo dosadnie, by tak rzec: fizycznie. W opozycji do ,,cywilizacyjnego”
przekazu wyzysku i destrukcji w imie wzrostu niesie hasto ,Amazonize The
World!”, by wraz z widzami zniszczy¢ pewien szczegdlny obiekt, majacy

symbolizowac opresje i znienawidzong tame.

Z kolei argentynska performerka i rezyserka Marina Otero pokazywata fuck
me, przejmujacy spektakl o przemocy - tej, ktorej doswiadczyta w
przesztosci, ale tez tej, ktérej sama potrafi by¢ sprawczynig w zwigzkach z
mezczyznami. Ta snuta od wybuchu do wybuchu opowies¢ o agres;ji i
bezradnosci wpleciona jest w konteksty spoteczne, rodzinne, geograficzno-
polityczne, ale tez instytucjonalne, zwigzane z funkcjonowaniem w Hiszpanii

artystki pochodzacej z dawnych kolonii.

Przez zdecydowang wiekszos¢ przedstawienia, ktorego wspétrezyserem jest
Martin Flores Cardenas, Otero siedzi milczaca na krzesle. Historie
opowiadaja napisy wyswietlane za jej plecami. Nie oznacza to jednak, ze
Marina Otero nic wtedy nie robi, nie dziata scenicznie. Mikrodramaturgia jej
gestdéw, zmian pozycji ciata czy ledwo widocznych w poétmroku wyrazow
twarzy tworzy réwnolegly do stéw spektakl, druga historie- symultaniczng

wobec tej z napisow. W koncu Otero rzuca sie w ekspresyjny taniec.



Inne spojrzenie

Festiwal w Santarcangelo to interesujgca préba nakreslenia na nowo
teatralnej mapy. Moze by¢ cennym punktem obserwacyjnym dla odbiorcy z
naszej czesci Europy, przyzwyczajonego raczej do kontekstéw niemieckich,
austriackich czy szwajcarskich. Skupienie na spotecznych tematach taczy sie
na festiwalu z poszukiwaniami formalnymi. Impreza stawia na réznorodnos¢
mniejszych form i poszukiwan, a nie na monumentalne inscenizacje i
nazwiska zywych klasykow europejskiej sceny. Brak mi takiego festiwalu w

zamykajacej sie w sobie teatralnej Polsce.
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