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Uprzejmie donosimy...

Jakub Drewnicki
Julia Urbanska

Miedzynarodowy Festiwal Kontakt w Toruniu, 21 maja - 12 czerwca 2022

Dwudziesta szdsta edycja Miedzynarodowego Festiwalu Kontakt w Toruniu
rozpoczeta sie 21 maja 2022 roku. Codziennie pokazywany byt jeden
spektakl z nurtu gtdwnego, czasem odbywaty sie wydarzenia towarzyszace, a
wszystko toczyto sie w bardzo spokojnej, majowkowej aurze. Renata
Derejczyk, dyrektorka Teatru im. Wilama Horzycy w Toruniu, podkreslata
zwigzek tegorocznej edycji z osoba Krystyny Meissner i jej wizja festiwalu:
,Chciatabym wrocic¢ do idei Kontaktu jako festiwalu, ktéry odswieza
spojrzenie polskich widzow, kreuje nowych lideréw teatralnej Europy,
pokazuje, jak bardzo - znéw! - potrzebujemy wspolnej rozmowy ponad
spotecznymi i ideologicznymi uprzedzeniami, polskimi partykularyzmami”.
Hierarchiczny model teatru, stojacy za potrzeba kreowania nowych liderow
sytuuje sie po stronie konserwatywnego status quo z figura rezysera w

centrum. Uznanie tradycyjnego modelu uwazamy za deklaracje polityczna.



Wsrod prezentowanych w ramach festiwalu przedstawien, to wtasnie te
wtracajace sie w rzeczywistosc i otwarcie podejmujace kwestie polityczne
uznaliSmy za najciekawsze i szczegolnie warte przyblizenia czytelnikom i

czytelniczkom.

Niniejszy tekst jest podsumowaniem naszych doswiadczen i opinii, ktore
publikowaliSmy na biezgco w festiwalowej gazecie ,Donos”, prowadzonej na
zaproszenie organizatorow festiwalu i pod opieka redakcyjna Katarzyny
Lemanskiej. Sposrdd prezentowanych przedstawien wspottwérey i
wspottwdrczynie gazety jednogtosnie wyrdznili Piesni bez stow w rezyserii
Thoma Luza, ktére otworzyty gtdwna sciezke festiwalu. Formuta teatru
dramatycznego miesza sie tutaj z konwencja koncertu muzycznego. Jednym z
tropow przeprowadzajacych przez akcje sceniczng sq powracajace jak refren
tytutowe cykle Felixa Mendelssohna-Bartholdy’ego. Performerzy i
performerki (Fhunyue Gao, Mary Miribung, Daniele Pintaudi, Samuel Streiff,
Mathias Weibel) uruchamiaja nie-ludzkie obiekty i wchodza z nimi w relacje,
tym samym uwydatniajgc zachodzgce miedzy nimi przeptywy. Wykonuja
najprostsze czynnosci, takie jak otwieranie i zamykanie drzwi. W jednej ze
scen samochdd wyprowadzony jest na scene z ogromnej skrzyni. Artysci i
artystki wchodza do niego, pchaja go dookota sceny, trzaskaja drzwiami,
bawigc sie wytwarzanym podczas dziatania rytmem uderzen. Mikrofon
przypiety do maski samochodu nagtasnia uderzenia palcami i catymi dtonmi,
brzmigce jak stukot deszczu i grzmoty burzy - dzwieki towarzyszace podrozy
i wypadkowi. W Piesniach bez stéw nie mozna oddzieli¢ tego, co opowiadane,
od dZzwiekowych, niewerbalnych sposobow komunikacji. Uczynienie
wydarzenia pierwszoplanowym bohaterem reorganizuje myslenie o roli i
pozycji cztowieka w teatrze, wpisuje sie w optyke posthumanizmu;
przekierowuje uwage widza z bohatera ludzkiego na wszystko to, co na ogét

uwazamy za otoczenie czy tto. W scenie prezentujacej krajobraz po wypadku



napiecie wytworzone przez obraz powykrzywianej wypchanej sarny,
przyniesionej i utozonej troskliwie na scenie przez Mare Miribung, jest
szczegOlnie dojmujace. Oczy sarny skierowane sa w strone widowni. To, co w
przedstawieniu Thoma Luza zachwyca szczegdlnie, to uruchomienie
nieoczywistych obszaréw percepcji, ktora jest takze jednym z gtownych
tematow widowiska. Doprowadza nas ono do koniecznosci redefinicji
poznawczych przyzwyczajen, co jest zwigzane z decyzja tworcéw i tworczyn
0 rezygnacji z antropocentrycznej perspektywy. Dramat nie jest tu wylacznie

udziatem cztowieka.

Program festiwalu obfitowat w interpretacje klasycznej literatury. Znalazty
sie w nim Noce i dnie Teatru im. Horzycy w Toruniu, Stracone ztudzenia
praskiego Divadlo na zabradli, Trzy siostry Teatru Narodowego I. L.
Caragiale w Bukareszcie. Z tych propozycji to wtasnie Trzy siostry, przez
wzglad na poruszane tematy, zainteresowatly nas najbardziej. Reinterpretacja
i przepisanie znacznej czesci oryginalnego tekstu umozliwia artystom i
artystkom probe diagnozy wspétczesnosci w jej politycznym uwiktaniu,
pozwala na podjecie tematu toczacej sie wlasnie wojny i opieszatosci klas
uprzywilejowanych. Niewatpliwie zaskakujaca i interesujaca strategia
spektaklu w rezyserii Radu Afrima jest zastapienie charakterystycznych dla
dramatu i jego licznych inscenizacji momentéw ciszy i niedopowiedzen
dopisanymi do tekstu obszernymi i gestymi monologami bohaterek. Masza,
Olga i Irina méwia miedzy innymi o katastrofie klimatycznej i rosyjskim
faszyzmie. Publicznosé bombardowana jest ze sceny tekstem tak, ze w
nattoku stow niejednokrotnie gubig sie sensy. By¢ moze zawiera sie w tym
prawda o kondycji bohaterek i bohateréw, ktérych sprawczosc (takze ta
polityczna) ogranicza sie do deklaracji i stownego zaklinania rzeczywistosci.
Bohaterowie i bohaterki spektaklu to zyjacy marzeniami o lepszym Swiecie

przedstawiciele i przedstawicielki wyzszej klasy sredniej, dla ktérych nie ma



przysztosci. Rzecz w tym, ze Moskwa nie jest juz utopijnym miejscem jak u
Czechowa: na projekcji widzimy brutalnie ttumione protesty i wtasnie z taka
totalitarng i petna przemocy Moskwa konfrontuje nas Wierszynin.
Bohaterowie poddaja pod dyskusje aktualna sytuacje w Rosji ogarnietej
putinowska dyktatura i méwia o wspdtodpowiedzialnosci zachodnich elit za
obecny stan rzeczy. Zadna realna zmiana nie moze sie jednak wydarzyc.
Jedyna nadzieja na lepsze jutro poktadana jest w matym Bobim, biegajacym
po scenie w stroju kosmonauty, bedacym symbolem przysztosci, oraz w

noszonym przez Natasze, otoczonym ztotym nimbem ptodzie.

Wyczekiwanym wydarzeniem byta premiera Zycia na wypadek wojny
zrealizowana przez ukrainskie artystki: Olene Boryszpolec, Zenie Doliak,
Alone Karpenko, Justyne Mohytycz, Jewhenije Nepytaliuk, Lene
Laguszonkowa i Jasie Sajenko. Spektakl zaczyna sie, jeszcze zanim widzowie
zajma swoje miejsca. Gdy pospieszani przez performerki wspinaja sie po
schodach, rozlega sie alarm. Po wejsciu do sali teatralnej styszymy
komunikat, ze tu jest bezpiecznie. Za pomoca przerysowanych gestow
performerki przeprowadzaja przez kolejne punkty instruktazu przetrwania w
trakcie wojny. Tworczynie skupily sie na przedstawieniu realiéw
zaatakowanej przez wojska rosyjskie Ukrainy. Dramaturzka Lena
Laguszonkowa skonstruowata tekst bazujacy na komunikatach
informacyjnych, skupiajac sie na tym, co nalezy lub czego nie wolno robi¢ w
sytuacji zagrozenia, np. ,w razie zagrozenia atakiem bombowym, zaklej

szyby tasma”.

Tematem zajmujacym tworczynie jest wypracowanie systemu wsparcia i
wzajemnej opieki, bazy wiedzy i kontaktéw. Spektakl zrealizowany zostat pod
opieka artystyczna Uli Kijak, z pospektaklowej rozmowy z twérczyniami

wynika, Ze bylta to praca kolektywna. Gtéwnym tematem przedstawienia jest



przemoc, szczegolnie wobec kobiet, na przyktad gwatt wojenny. Artystki
radza, jak przeciwdziata¢ niektérym z jego konsekwencji lub zminimalizowa¢
ryzyko smierci i dodatkowych obrazen. Dramaturgia pracuje nie tylko na
refrenicznym powtarzaniu instrukcji i gestow performerek, ale tez przez
ilustracje i projekty graficzne wyswietlane na tylnej Scianie sceny, autorstwa
Justyny Mohytycz, ktore symultanicznie dopowiadaja i/lub odsytaja widzow i
widzki do obrazow toczacej sie wojny. Poza projektami graficznymi, istotne w
spektaklu sa uktady choreograficzne, ktére niejednokrotnie zastepuja
narracje werbalng. Ciata performerek staja sie nosnikiem doswiadczanej
przemocy, a poprzez narzedzie rekonstrukcji artystki przywotuja jej obrazy.
Doswiadczenie traumy manifestuje sie w przykurczach, drgawkach,
konwulsjach i pozycjach ciat. W tym kontekscie powtarzane stowa i

instruktaze staja sie mantra, ktéra ma przynies¢ namiastke stabilizacji.

Z kolei przedstawienie Mazagan. Miasto opowiada historie zatozonej w XVI
wieku przez Portugalczykdw kolonii na terenie dzisiejszego Maroka.
Mieszkancy miasta z powodu splotu uwarunkowan geopolitycznych i opér
autochtonow zmuszeni zostali do ponownej podrézy, tym razem przez
Atlantyk, do Brazylii. Przywotujac te historie, twércy i twérczynie zadaja
pytanie o to, czym jest dom i jaki jest jego zwiazek z miejscem, w ktérym sie
znajduje. Spektakl w rezyserii Judyty Bertowskiej na podstawie dramatu
Beniamina Bukowskiego zagrany zostal w Wejscidwce, czyli teatralnej
kawiarni. Twércy i twérczynie (Anna Magalska, Joanna Rozkosz, Mirostawa
Sobik, Wojciech Jaworski, Niko Niakas, Grzegorz Wisniewski, Aleksandra
Zurawska, Sebastian Swiader, Bartek Warzecha, Katarzyna Rybarczyk, Alicja
Kostrzewska) zapraszaja nas do miejsca, w ktérym czujemy sie znacznie
swobodniej niz w teatralnych fotelach. Przedstawienie rozpoczeto sie od
wspolnego wystuchania nagrania, w ktérym wypowiadajace sie osoby

przywotywaty przedmioty i skojarzenia, zwigzane z ich rozumieniem domu.



W tym czasie performerzy i performerki wypakowywali walizki, w ktorych
znajdowaly sie rzeczy codziennego uzytku - namiastka domu. Publicznos¢
siedziata w kole wyznaczajacym rowniez miejsce gry, blisko artystéw i
artystek podejmujacych liczne interakcje, ktore wydawatly sie
improwizowane, a z pewnoscia byty wtaczajace widzow i widzki w historie.
Tym, co z przedstawienia najbardziej zostaje w pamieci, jest atmosfera
wzajemnej troski. Twérczynie i tworcy siegneli po rytuat wspdlnego positku,
dzielac zupe wsrod publicznosci, tym samym pieczetujac wspolnote, ktora na
chwile miala okazje wytworzy¢ sie w ramach spektaklu. Nie kazdy jednak
miat okazje stac sie czescia tej wspolnoty, bo jedzenia nie wystarczyto dla
wszystkich. Zwigzane jest to z historiag Mazaganu: dom dla jednych tworzony
byt kosztem wypieranego i kolonizowanego Innego. Opowies¢
problematyzuje kwestie uchodzstwa i silnie pracuje w kontekscie
dramatycznej sytuacji w Biatorusi, na granicy polsko-biatoruskiej oraz wojny
w Ukrainie, cho¢ premiera spektaklu odbyta sie na dtugo przed tymi
wydarzeniami. Mazagan to dom peten codziennych przedmiotéw, pamigtek i
historii rodzinnych, miejsce, w ktorym zachowuja sie elementy tozsamosci,

rowniez tej zwiazanej z przynaleznoscia do wspoélnoty.
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