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Mita robodtka

scenariusz (inspirowany ksigzka Ewy Stusinskiej Mita robotka. Polskie swierszczyki,
harlekiny i porno z satelity) i dramaturgia: Agnieszka Jakimiak, Mateusz Atman, rezyseria:
Agnieszka Jakimiak, scenografia, wideo, Swiatta: Mateusz Atman, muzyka: Lukasz
Jedrzejczak, choreografia: Oskar Malinowski, kostiumy: Julia Postuszna, koprodukcja:

Festiwal £.0dz Czterech Kultur

premiera: 10 wrzesnia 2022 na Festiwalu £.6dz Czterech Kultur

[ still believe in your eyes
I just don't care what you have done in your life
Baby, I'll always be here by your side

Don't leave me waiting too long,



Please come by

Gigi d’Agostino, 1999

Mita robdtka w rezyserii Agnieszki Jakimiak zaczyna sie jako kolegium
redakcyjne pisma ,Natura Naturyzm”, wydawanego w latach 1990-1991
(wyszlo dziesie¢ numerdw) periodyku tddzkiego Stowarzyszenia Naturystow
Polskich. Czwdrka redaktoréw granych przez Kamile Banasiak, Zuzanne
Czerniejewska-Stube, Pawla Dobka i Michata Karczewskiego zastanawia sie
nad wstepniakiem i tym, jak odnies$¢ sie do zarzutu, ze publikowane przez
nich zdjecia nagich ciat (w naturze) maja charakter pornograficzny. Kazdy z
redaktoréw proponuje minimanifest, pochwate seksualnosci, cielesnosci i
erotyki jako sfery rodzacej sie wtasnie w Polsce wolnosci, a mozliwos¢ jej
otwartego, nieocenzurowanego pokazywania jako jednej z gtéwnych
zdobyczy transformacji. Razem z aktorami ,,wedrujemy do tego innego kraju,
zwanego poczatkiem lat dziewiecdziesiatych” (Mita robotka, 2022), kiedy
dyskusja o pornografii, ale moze przede wszystkim jej ogladanie, uzywanie i
tworzenie byty takze praktykowaniem nowej rzeczywistosci i przesuwaniem
granic indywidualnej wolnosci. Seks i seksualne fantazje sa prawdziwa scena
transformacji, na ktérej uwolnione zostajq sttumione przez lata komunizmu
energia, inwencja i pragnienia. Utopijna kraina wolnej, ciatopozytywnej i
rozgrywajacej sie w naturze seksualnosci odstania sie jako zakodowana
gdzies w pierwszym zachtysSnieciu sie wolnoscig, przegapiona, lecz wcigz

aktualna mozliwos$é myslenia o przysztosci.

Spektakl, co oddaje tytut, jest inspirowany ksiazka Ewy Stusinskiej Mita
robotka. Polskie swierszczyki, harlekiny i porno z satelity, wydanym w 2021

roku reportazu o pornografii w Polsce wczesnych lat transformacji. Autorka



we wstepie przywotuje gtosny koniec pisma ,Twdj Weekend”, ktore zostato
wykupione w 2018 roku na internetowej aukcji przez Gazeta.pl, bank BNP
Paribas, Wavemaker Polska, Mastercard oraz Papaya Films. 8 marca 2019
ukazat sie ostatni numer: ,48 stron bez seksizmu”. Zamiast zdje¢ gotych
kobiet, w pismie znalazly sie ,opowiesci wptywowych kobiet, reportaz z
porodu, rozmowy o0 gender gap w biznesie, artykuly o walce z

molestowaniem” (Stusinska, 2021, s. 7). Jak komentuje Stusinska:

[...] czy naprawde ,48 stron bez seksizmu” musiato by¢ 48 stronami
bez seksu? Czy jedynym poprawnym politycznie wyborem jest dzis
zamkniecie wszystkich magazyndw porno i oddanie pola pornografii
internetowej, pozostajacej w rekach anonimowych amatoréow lub

sSwiatowych gigantow hardcore’u? (2021, s. 8).

W spektaklu Agnieszki Jakimiak i Mateusza Atmana, wspdtautora
scenariusza oraz wspotdramaturga, zdaje sie wybrzmiewac podobnie
sformutowane pytanie: czy na pewno dobrze rozpoznaliSmy role i potencjat
pornografii? ,Pierwszy polski spektakl o pornografii”, jak w pewnym
momencie aktorzy prezentuja to, co wtasnie wykonuja na scenie, staje sie
bowiem wielka celebracja cielesnosci, bliskosci i poczucia humoru. Przesuwa
akcenty i na nowo opowiada stare legendy: na scene wejda w pewnym
momencie jedni z wazniejszych bohaterow ksigzki Stusinskiej - dzieki

teatrowi mtodzi i piekni - Jerzy Urban i Larry Flynt.

Szczegdlnie ten pierwszy, znienawidzony rzecznik prasowy Jaruzelskiego i
pierwszy troll transformacyjnej Polski, zatozyciel i naczelny stynnego ,Nie”,
przysadzista postac, o ktorej Stusinska pisze, ze ,jego twarz zamienita sie w

karykature, dominuje tysina, zabie wargi, wielkie obwiste uszy” (2021, s. 59),



ozywiany (kiedy to pisze, ,Gazeta Wyborcza” wlasnie poinformowata o jego
Smierci) na scenie przez Pawta Dobka jako peten seksualnej energii mtody
mezczyzna, zyskuje nieoczekiwane znaczenie dla historii polskiej pornografii.
Proces wytoczony jego gazecie w 1991 roku w zwiagzku z oskarzeniem o
publikacje pornograficznego zdjecia stat sie, jak wskazuje Stusinska,
kluczowy dla rozpoznania definicji pornografii, mimo ze Urbanowi chodzito o
cos zupelnie innego. Opublikowat zdjecie mokrej blondynki lezacej na
materacu na basenie i szeroko rozsuwajacej nogi, z podpisem nawigzujagcym
do swiezo procedowanej ustawy antyaborcyjnej, ktérej byt zdecydowanym
przeciwnikiem. Niezamierzenie stat sie jednak sprzymierzencem
kietkujacego rynku porno, a uniewinniajacy go wyrok stat sie nowa
wykladnia pozwalajgca przesunac znaczaco granice tego, co legalne. Jak
wskazuje Stusinska, od tego momentu za pornografie uznawano tylko
przedstawienia przestepczych aktow seksualnych: z nieletnimi, ze
zwierzetami lub pokazujacych skrajng przemoc. Cata reszta zostata
zakwalifikowana jako ,erotyka” i zaczeta zalewac sklepy i wypozyczalnie
wideo. Ta nieoczekiwana seksualna wolnos¢ to, jak twierdzi autorka,
poniekad zastuga Jerzego Urbana. W spektaklu twdrcy proponuja nam
przywlaszczenie sobie tej nielubianej, cho¢ jednoczesnie przeciez bardzo
popularnej figury, nieco bezczelnie, w zgodzie z konwencja
,pornograficznego spektaklu”, wktadajac mu w usta te stowa z ksiazki

Stusinskiej:

Kto i dlaczego decydowat bowiem, ze zdjecie pieknej mtodej nagiej
blondynki na rozktadéwce ,Playboya” to akt erotyczny, a
rozneglizowanej otytej szescdziesieciolatki w ,Hustlerze” -
ordynarna pornografia? Albo dlaczego seksualnosc

heteronormatywna ma by¢ traktowana jako erotyka, a



nienormatywna (homoseksualnosé¢, seksualnos¢ osob z
niepelnosprawnosciami, rézne parafilie) jako pornografia?
(Stusinska 2021, s. 68)

Przestrzen wytozona puszystym dywanem w kilku odcieniach rézu ujawnia
swdj erotyczny potencjat. Dywan w najciemniej rézowym miejscu otwiera sie
przed gtowa jednego z aktorow i pozwala jej gtadko zanurzy¢ sie w srodku.
Cata przestrzen okazuje sie miekka cipka, ktéra wyzwala lubiezne ruchy
starannie choreografowanych przez Oskara Malinowskiego ciat. To kobiecy
rytm, pulsujacy ruch, tak jak muzyka tukasza Jedrzejczaka oparta na
kolejnych wersjach i miksach utworu L’amour toujors Gigiego d’Agostino
(1999) oraz kostiumy Julii Postusznej taczace styl lat dziewieédziesiatych z
futuryzmem i lekkim wyuzdaniem pozwalaja ciatom aktoréw utrzymywac sie
na granicy dostownosci i zabawy. Medium pornografii pozostaje w spektaklu
wyobraZnia widza - ciata na scenie, cho¢ momentami nagie, uzbrojone w
uprzeze i dilda, caty czas zgrabnie umykaja przed ,szalenstwem
widzialnosci” (Williams, 2010). Tym wieksze wrazenie robi pokazywana w
pewnym momencie na umieszczonym w gtebi sceny ekranie sktadanka zdjeé
pornograficznych przeplatanych scenami wojennymi z czaséw konfliktu
batkanskiego. Choc¢ z dzisiejszej perspektywy pytanie o to, co jest gorsze i co
powinno by¢ zabronione, seks czy wojna, wydaje sie chwytem co najmniej
zgranym, to w kontekscie konsekwentnie budowanym przez spektakl, ktory
mozna by za Olga Drenda nazwa¢ duchologicznym, pytanie to, wraz z
obscenicznoscig towarzyszacych mu obrazéw, jawi sie raczej jako dreczace
widmo. Nawracajaca przemoc wobec kobiecych i nienormatywnych ciat,
temat ustawy antyaborcyjnej i okrucienstwa tamtej i obecnej wojny, w ktorej
bronia jest gwatt, sktaniajg, by zastanowic¢ sie, czy to, jak rozumiana,

pokazywana, nazywana i praktykowana jest seksualnosc i seks nie ma



gtebokiego zwiazku z tym, jak mozliwa jest przemoc? Myslenie o pornografii,
przyjrzenie sie zdiagnozowanemu przez Linde Williams (inna wazna dla
twércéw spektaklu autorke) ,poruszeniu”, ktore prowokuje, i przyjemnosci,
ktdra z niej plynie, zdaje sie wiec waznym elementem takze w dyskusji o
przemocy i jej reprezentacjach. Jak przekonujaco pisze Williams w ksigzce
Hard core. Wtadza, przyjemnosc i ,szalenstwo widzialnosci”, mozna jq
jednak prowadzi¢ jedynie z uwzglednieniem pozycji feministycznych i przy

uzyciu feministycznej krytyki:

[...] feministyczne metody analizy i interpretacji musza zwrécic sie
w strone gatunku i ideologii, ktére méwia w sposdb najbardzie;
bezposredni o tym, jak réznice seksualne wygladaja z meskiego
punktu widzenia. Poniewaz krytyka feministyczna z zatozenia
poswieca sie negacji wytacznych prerogatyw ptynacych z tej
perspektywy, wydaje sie, ze to wlasnie feminizm jest szczegdlnie
dobrze przygotowany do analitycznej interpretacji pornografii
(2010, s. 17).

To z perspektywy zasygnalizowanej wyznaczajacym przestrzen gry rézowym
dywanem ujawnia sie caty splot znaczen pornografii i mozliwe sa
nastepujace w spektaklu - w nieograniczonym do widzialnosci medium

teatru - kolejne przeksztatcenia pola seksualnosci, erotyki i cielesnosci.

Obrazy wojny, ale takze oktadek pornograficznych pism, na ktérych kobiece
ciato zostato uprzedmiotowione na wiele najrézniejszych, lecz doskonale
powtarzalnych sposobéw, zostaja wyparte przez sceny wideo nakrecone w
bujnym, letnim lesie. Lizanie kory, zanurzanie rak w szlamie, przecigganie

zdzbtami trawy po skorze, a w koncu przytulanie sie nagich ciat i ich



wzruszajgca bliskos¢ pozwalaja otworzy¢ w spektaklu jeszcze inng
perspektywe na seksualnos¢. Rozumienie Swiata jako przestrzeni organiczne;j
przyjemnosci staje sie manifestem nowego stosunku do tego, co nie ludzkie,
miekka, pelna czutosci strategia zanurzenia sie w swiecie. Wyczytane z
,Natury Naturyzmu”, dziwnej, niszowej pornografii, powiazanie nagosci z
naturq, podniecenia z wpisywaniem swojej cielesnosci w przyrode, stanowi w
Mitej robotce kolejny element przechwytywania, pisania na nowo i z nowej
perspektywy historii transformacji. Jak postac Jerzego Urbana, tak rowniez
»,Natura Naturyzm” wskazuje na zarosniete, lecz chyba wciaz mozliwe do
znalezienia Sciezki spotecznych przemian i kulturowych poszukiwan, ktore
mogtyby wytyczy¢ nowe mapy emancypacji. W tym kontekscie wyjatkowo
gorzko brzmi padajace w pewnym momencie ze sceny pytanie: czy od lat
dziewiecdziesiatych cokolwiek zmienito sie na lepsze? Czy te czasy dzis$
wspominane z zazenowaniem jako Swiadectwo niedojrzatosci, nieobycia i
zacofania polskiego spoteczenstwa po upadku komunizmu, nie byty jednak
czasem na skraju kapitalizmu, kiedy jeszcze mozliwe byty dyskusje, praktyki,
relacje i wspolnoty, ktore nie mieszcza sie juz dzisiaj w zadnej politycznej
definicji? Czy nie byt to czas zaskakujacej, ambiwalentnej, ale jednak

wolnosci? I czy da sie odzyskaé tak rozumiana przesztosé?

W brawurowym finale aktorzy na cztery gtosy odspiewuja liryczna arie,
sktadajaca sie z réznych obrzydliwych okreslen cipki, ze ,Sledziem” wiacznie.
Potem uzywaja fioletowych wibratoréw, by na instrumentach, do ktérych je
przyktadaja, zagraé jeszcze raz L'amour toujours. W koncu Zuzanna
Czerniejewska-Stube z podpietymi do obu piersi elektrycznymi laktatorami,
w czym wyglada jak w wyrafinowanej uprzezy albo stroju z futurystycznych
wizji rodem z klubu techno, tanczy na scenie w transowym rave’owym stylu.
Kiedy konczy, odpina butelki od laktatoréow i podaje widzom mleko w

malutkich plastikowych kubeczkach. Co to za gest? Czym jest ten biaty ptyn i



jaka relacje wytwarza miedzy ciatami? Czy mleko - znak ptodnosci i
rodzicielstwa - jest tu alibi dla seksualnych praktyk? Czy wrecz odwrotnie -
to uwolnienie seksualnosci z ram narzucanej przez Koscidt katolicki
moralnosci moze nada¢ mleku, ptodnosci, macierzynstwu, kobiecym
piersiom, pici zupetnie nowe znaczenia i funkcje? Czy fizjologia jest
abiektalna, odrazajgca, prywatna i wymaga poskromienia? Czy tez moze byc¢

czescig zabawnego, lirycznego i pelnego czutosci spektaklu?

W ostatniej scenie trdjka pozostatych aktoréw siedzi nago na widowni,
dotychczas zastonietej ekranem przed oczami usadowionej na scenie, wokot
rézowego dywanu, publicznosci. To oni patrza na nas, wygodnie rozparci na
teatralnych siedzeniach. ,,Golas znaczy wolnos¢” - méwi Kamila Banasiak.
Mita robdtka jest moim zdaniem spektaklem, ktory w lekkiej, zabawnej i
wydawatoby sie niezobowigzujgcej konwencji stawia radykalne pytania o
wolnos¢ - jej historyczne, indywidualne, wspdlnotowe i wspotczesne
znaczenia. Seks i seksualne fantazje sa polem badania ograniczenia i
przekroczenia, doswiadczonej spotecznej zmiany, ktéra odstonita i zarazem
przestonita gtebokie pragnienia Polakéw. Jednoczesnie za wielka wartos¢
spektaklu Jakimiak i Atmana uwazam jego wymiar utopijny, uzycie historii i
jej uwiktan, by stworzyé wizje innej mozliwosci, odstoni¢ spod melancholijnej
przestony zywa i zakorzeniona w przesziosci alternatywe. Takie mowienie o
seksie, tworzenie takich obrazow, performatywnych konstelacji, w ktérych
seks, pornografia, erotyka odrywaja sie od przemocy i staja sie wiasciwie
filozofig, cho¢ jednoczesnie wcale nie zmieniaja sie w abstrakcje czy
metafore, wydaje mi sie niezwykle wazne i potrzebne we wspodtczesnej

Polsce.
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