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Pedagogika teatralna po pandemii

Z Danielem Arbaczewskim i Lukaszem Zaleskim rozmawia
Marta Brys

Do zespotu Starego Teatru w Krakowie jako edukatorzy dolaczyliscie
w czasie pandemii. Czym zajmowal sie dzial edukacji w teatrze

objetym lockdownem?

DANIEL ARBACZEWSKI: Dziataniami pozorowanymi. Koledzy i kolezanki w
innych teatrach starali sie wyjs¢ naprzeciw sytuacji, dotrze¢ do widzéw,
czasem udawato sie sprzedaé bilety na spektakl online w pakiecie z
warsztatem, ale niewiele z tego wynikato. Przeniesienie dziatalnosci teatru
do internetu generowato problemy techniczne, a takze wysokie koszty. W

moim poczuciu teatr online to byto zmienianie kroplowek.

LUKASZ ZALESKI: Zaczelismy prace w Starym Teatrze 1 czerwca 2021.
Wczesniej edukacja zajmowata sie tutaj Maja Luxenberg, ktéra, jak nam

powiedziano, nie byta zwolenniczka aktywnosci online, a ostatni etap jej



pracy przypadt na czas restrykcyjnych lockdownéw. Szefowa dzialu edukac;ji
Anna Litak wprowadzita nas we wczesniejsze praktyki edukacyjne teatru, ale
ostatecznie stworzyliSmy oferte od nowa, wlasna sie¢ kontaktow ze szkotami

i uczelniami.

DANIEL ARBACZEWSKI: Bardzo duzo czasu poswieciliSmy na rozmowy o
tym, co wczesniej sie udawato, a co niespecjalnie. W jaki sposob
kontynuowac¢ mysl, ktéra doprowadzita do powstania MICET, ktory przeciez
w nazwie ma ,edukacje teatralng”? Nasze ambicje byly ogromne: oprocz

warsztatow chcieliSmy prowadzi¢ seminaria, projekty badawcze.

LUKASZ ZALESKI: Nasza praca uzalezniona byta na poczatku od zmian
restrykcji. Jako pierwsze do nauki stacjonarnej powrdcity klasy od pierwszej
do trzeciej szkot podstawowych. Mogty uczestniczy¢ w zajeciach
pozalekcyjnych, wiec niespodziewanie staly sie nasza jedyna grupa
docelowa. Warsztaty z dzie¢mi okazaly sie na tyle ciekawe, ze nauczycielki
przekazywaly sobie nawzajem informacje i to od nich dostawaliSmy najwiecej
telefonow ze zgtoszeniami, nawet gdy z nauki zdalnej wrocili licealisci, a
potem studenci. Nie chcieliSmy nikomu odmawia¢ udziatu w zajeciach, ale
jednoczesnie przez dlugi czas nasza praca polegata przede wszystkim na
informowaniu nauczycieli i nauczycielek starszych klas o mozliwosci

wspétpracy z nami.

Czyli w momencie otwarcia teatréow mogliscie zaczac realizowac¢ swoje

koncepcje, z ktorymi przyszliscie do Starego Teatru?

DANIEL ARBACZEWSKI: Niestety, nie. Okazato sie, ze po pandemii

weszliSmy na zaorane pole, na ktorym nie sposob od razu siac.



Co to znaczy?

L.UKASZ ZALESKI: Przez wiele lat bylem widzem, w czasie studiéw w kétko
ogladaliSmy Kalkwerk, wiec miatem takie wyobrazenie, zZe na naszych
warsztatach bedziemy rozmawiac o Lupie, Swinarskim... Szybko okazalo sie,
ze grupy w roznym wieku, ktore zabieratem na scene, byly ciekawe gtownie,
ile mam lat, ile zarabiam, a ile zarabiaja aktorzy. ZaczynalisSmy od
opowiadania uczestnikom, jak funkcjonuje teatr: kiedy odbywaja sie proby,
jak dochodzi do premiery, co to jest repertuar i jak sie go planuje, skad
bierze sie rezysera, jak dobiera obsade. Dzis, po roku pracy, kluczowe
wydaje mi sie rozroznienie, takze w naszej rozmowie, na wiedze i
umiejetnosci ucznidéw i studentow. Brak wiedzy mnie nie przeraza, bo mozna

go nadrobié, ale brak umiejetnosci spotecznych juz tak.

Jakie umiejetnosci macie na mysli?

DANIEL ARBACZEWSKI: Komunikacja na najbardziej podstawowym
poziomie. Miedzy innymi z tego powodu dos¢ szybko zrezygnowalisSmy z
warsztatow ,wiedzy” na rzecz ,umiejetnosci” wtasnie, wykorzystujac do tego
narzedzia parateatralne, performatywne. Kiedy grupa dostawata od nas
zadanie wymagajace od niej wspolnego dziatania i myslenia, to albo byta

sparalizowana, albo natychmiast dochodzito do awantury.

L.UKASZ ZALESKI: Zadanie ,Narysujcie razem mape Swiata” czasem konczy
sie ktdtnig, kto szuka w Google, kto uzywa jakiego koloru kredki, kto rysuje
wschod, kto zachdd. ,Namalujcie razem teatr”. Zawsze musimy precyzyjnie

thumaczy¢, ze musza to zrobi¢ wspdlnie, podzieli¢ sie zadaniami. W



przeciwnym razie czesto konczy sie tym, ze na jednej kartce kazdy rysuje
swdj reflektor albo scene na brzegach wspélnej kartki. Nie zdarzylo sie, zeby
grupa samodzielnie ustalita, kto rysuje kurtyne, kto fotele, a kto jeszcze cos
innego. Dzieci czasem do tego stopnia nie potrafia sie dogadaé, ze w konficu

nie robig nic.

DANIEL ARBACZEWSKI: Bywa, ze grupa jest bardzo zaangazowana,
rozmawiamy o naszych marzeniach, uczestnicy potrafia powiedzie¢, co ich
interesuje, a co denerwuje w teatrze, co chcieliby zmieni¢ wokot siebie... Ale
gdy podczas warsztatow chcemy im oddac pole do samodzielnego dziatania,
od razu pojawia sie bezradnos¢ i oczekiwanie pracy w kétku teatralnym - pan
musi podzieli¢ funkcje, przydzieli¢ role, jesli pracujemy nad sceng, przyniesé

tekst, przypilnowadé, zeby nauczyli sie na pamiec...

Czesto zajecia zaczynamy od podzielenia uczestnikow na dwie grupy.
Odliczaja do dwdch, ale jesli nie powiemy ,zapamietajcie swoj numer”, to
zadanie jest nie do wykonania. Albo prosimy, zeby ustawili sie imionami w
porzadku alfabetycznym bez uzywania stow. Wszyscy czekaja, az
nauczycielka powie: ,Basia tutaj, Kasia tutaj”. To zadanie zajmuje od pdttorej
do dwudziestu minut, ale zdarzyto sie, Ze nie udato sie go wykonac, bo na
warsztacie byly dwie rownolegte klasy z liceum i nie wszyscy sie znali.
Zachecatem, zeby potraktowali to jako zabawe, szanse, zeby troche sie
poznac i widziatem, jaki to dla nich wielki wyczyn spoteczny, zeby podejsé,

nawigzac¢ interakcje...

Przed przyjsciem do Starego Teatru pracowaliscie jako edukatorzy.
Wczesniej nie mieliscie podobnych problemoéw i obserwacji, czy

zmienila sie ich skala i natezenie?



DANIEL ARBACZEWSKI: Caly czas rozmawiamy o tym z L.ukaszem i mamy
poczucie, ze jeszcze kilka lat temu grupy byly zdecydowanie bardziej
samodzielne. Dzisiaj w imieniu nastolatkow dzwonia rodzice, zapisuja ich na
zajecia, wszystko za nich ustalajg, usprawiedliwiajg nieobecnosci. I pézniej
jest duzy problem, zeby Basia czy Maciek zatatwili jakas sprawe
samodzielnie, zadzwonili do nas, zapytali, nawet jak juz nas dobrze znajg. W
skali makro objawia sie to nieumiejetnoscia przyjecia odpowiedzialnosci za

SWO0jg prace w grupie, podjecia ryzyka.

LUKASZ ZALESKI: W Teatrze im. Szaniawskiego w Walbrzychu pracowatem
na stanowisku kierownika literackiego, ale realizowatem rowniez wiele
projektow z Dorota Kowalkowska, ktéra prowadzita wtedy w teatrze
dziatania edukacyjne. Uczestnicy i uczestniczki naszych warsztatéw w
Watbrzychu do dzisiaj maja ze soba kontakt na Facebooku, pisza na naszych
grupach, chociaz kazdy z nich juz dawno poszedt w swoja strone i
niekoniecznie zwigzal swoje zycie z teatrem. Niedawno w Starym Teatrze po
roku warsztatéw, na ktérych pracowatem ze stalg grupa, zrobitem
eksperyment i poprositem, zeby kazdy napisat trzy zdania o innych
uczestnikach: jacy sa, co o nich moge powiedzie¢? Wydawato mi sie, ze po
tak dtugim czasie bez specjalnego wysitku wiesz, ze ktos ubiera sie zawsze
na czarno, a ktos inny ciagle sie spdznia. Okazalo sie, ze to niemozliwe. Jakby

sie nie znali.

Jak pamietam z naszych prywatnych rozméw pod koniec sezonu,

wedlug was wplyw na taki stan rzeczy miato doswiadczenie pandemii.

F.UKASZ ZALESKI: Nie mam na to dowodow naukowych, ale wedlug mnie

zdecydowanie tak. Uczniowie przez dwa lata siedzieli przed komputerem,



stuchali, notowali, ale nie mieli szansy na spotkania w grupie, zrobienia
czegos razem. Chce powiedzieC jasno: to nie ich wina! To nie jest tak, ze cos
zle robig. Ale pojawita sie w zyciu nas wszystkich drastyczna zmiana i nie

mozemy jej nie zauwazac i udawac, ze jest tak, jak byto dawnie;j.

DANIEL ARBACZEWSKI: Ponadto mogli zawsze wylaczy¢ kamere i mikrofon,
nauczyciel nie mégt wymagaé tego rodzaju obecnosci, wiec umiejetnosci

aktywnego uczestnictwa sa minimalne albo zadne.

Czy to mozliwe, ze takie zmiany zaszly w dwa lata?

LUKASZ ZALESKI: Dla ciebie czy dla mnie dwa lata to nie jest dtugo w
perspektywie naszego wieku, ale dla dzieci i nastolatkow to znaczaca czesc¢

ich zycia.

W jaki sposéb wychodzicie naprzeciw tym problemom?

DANIEL ARBACZEWSKI: Przede wszystkim najpierw tlumaczymy osobie,
ktora zgtasza grupe na warsztaty, na czym one polegaja i Ze nie bedziemy
robili spektaklu. Odczarowanie hasta , warsztaty teatralne” jest bardzo
wazne, poniewaz wizja zagrania roli w przedstawieniu wiele osob paralizuje.
Ale rozmowa z nauczycielka tez wymaga ostroznosci, bo czesto

przedstawiona nam charakterystyka grupy rozmija sie z rzeczywistoscia.

L.UKASZ ZALESKI: Cho¢ jednoczesnie bywa kluczem do rozpoznania grupy.
Jesli ktos optacit zajecia, jest z nami w kontakcie, wysyta esemesa z
informacja, ze jedna czy dwie osoby sie rozchorowaly i grupa bedzie mniej

liczna, to wiemy, ze jest zaangazowanie, jakie$ porozumienie, a przede



wszystkim wzajemny szacunek. Nauczycielka, ktora pracuje z nami juz
niemal na state, doskonale zna swoich uczniow, na pierwszy rzut oka
sprawiajacych wrazenie strasznych tobuzéw. Ona aktywnie wiacza sie w
kazde zajecia, a przy tym potrafi méwi¢ mi na ucho, z czym moze by¢
problem, kiedy odpusci¢, a czego moge od nich wymagaé. Po pierwszym
warsztacie widziala, ze uczestnikom i uczestniczkom bardzo sie podobato,
poszta do kasy i optacita dla nich z gory kolejne na kilka miesiecy. Trzeba to
wyraznie zaznaczy¢: mamy duza grupe nauczycieli, szkot, klas, z ktérymi nie
tylko pracujemy, ale prawie sie juz przyjaznimy. To idealna sytuacja: grupy,
ktére wracaja. Wiemy, czego od nas oczekujq, wiemy, gdzie sa problemy.

Gdzie mozemy naciskac, a gdzie lepiej odpuscic.

DANIEL ARBACZEWSKI: A trzeba powiedzie¢, ze zajecia poza szkola to
olbrzymi wysitek logistyczny - trzeba przekonac do tego rodzicéw, dyrekcje

szkoty...

L.UKASZ ZALESKI: Ale z drugiej strony, zaprowadziliSmy pewna grupe do
MICET-u, gdzie miedzy innymi znajduja sie czaszki ze scenografii Justyny
Fagowskiej do Do Damaszku Jana Klaty. Dzieci zaczely je niszczy¢, rzucaty
nimi, nie mogtem ich uspokoié, wiec poszediem szukaé nauczyciela, ktéry byt
za nich odpowiedzialny. Znalaztem go w innej sali, robiacego sobie selfie z
sercem z Hamleta Garbaczewskiego. Na moja prosbe, zeby interweniowat,
bo uczniowie niszcza obiekty, odpowiedzial: ,przeciez mowit pan, ze to jest
muzeum interaktywne i mozna wszystkiego dotykac¢”. Niedawno w jednej z
grup miaty by¢ osoby z Ukrainy i poproszono nas o ttumacza dla nich.
Wszystko udato nam sie zatatwic, byliSmy gotowi, ale po przyjsciu grupy
okazato sie, ze osoby z Ukrainy juz nie chodza do tej klasy, bo ,,pojechaty
gdzies$ dalej”, a pani nie pomyslata, zeby nam o tym powiedziec. I jej grupa

byta jedna z najtrudniejszych w pracy, prawie sie poptakatem w trakcie,



balem sie, ze zaczne na nich krzyczec¢. Napisalem esemesa do Daniela, zeby
mi pomogt i czes¢ warsztatu poprowadziliSmy wspdlnie, a i tak nie mogliSmy

ich opanowac.

DANIEL ARBACZEWSKI: Agresja byta duza, ciagle sie wyzywali, popychali...
W kazdej chwili gotowi byli sie pobic.

FUKASZ ZALESKI: Konflikt byt o wszystko. Nawet gdy przekonywatem ich,
zeby chociaz sprébowali zrobi¢ jedno zadanie, bo moze okaze sie tatwe,
innym grupom sie udato, to od razu méwili: , prosze nas nie porownywac z

innymi”.

Rozmawiacie z opiekunami po warsztacie o swoich wrazeniach?

LUKASZ ZALESKI: Opiekunka akurat tej grupy powiedziata nam po
pierwszych zajeciach wprost, ze wie, ze byto bardzo ciezko, ale czy mogliby
jednak przyjs¢ na kolejne. MusieliSmy powiedzie¢ jej, ze nie jesteSmy w

stanie rozwigza¢ probleméw, ktére istnieja w tej grupie.

DANIEL ARBACZEWSKI: Przekonywata nas, ze z takimi samymi problemami
boryka sie na co dzien w szkole i miata nadzieje, ze praca w teatrze pomoze
je zalagodzié. Przyznatla, ze jest bezradna wobec braku komunikacji miedzy
tymi uczniami. Jednoczesnie nie zapytata ich, czy w ogdle sa zainteresowani
kolejnymi warsztatami... Miatem poczucie, ze przyszli tu za kare. Bardzo
czesto styszymy od nauczycieli, ze w szkole nie maja czasu na rozmowy z
uczniami, czasem probuja na godzinie wychowawczej, ale zanim uporajg sie
z biezacymi sprawami, to zostaje im pietnascie minut. Gdyby na poczatku
roku szkolnego dwa tygodnie poswieci¢ problemom i technikom komunikacii,

to nauczyciele mieliby cztery razy tatwiej i zrobili wiecej materiatu.



LUKASZ ZALESKI: Dlatego zawsze w pierwszej rozmowie telefonicznej
pytamy opiekunéw, dlaczego chca do nas przyjsc. Najczesciej mowig, ze

chcieliby zobaczy¢ teatr od kulis, wejs¢ na scene, do magazynéw.

DANIEL ARBACZEWSKI: Czesto uczniowie nie sa do konca informowani,
dokad i w jakim celu idg, wiec jest im obojetne, czy to teatr czy fabryka
srubek. Dociera do nich komunikat: wychodzimy ze szkoty. Zdarza sie, ze to
nauczyciel nie chce zaje¢ integracyjnych ani z komunikacji, tylko ,warsztat
aktorski” na scenie, bo kiedys nie dostat sie do szkoty teatralnej. Czasami nie
konsultuja z nami planu pracy podczas warsztatu i opowiadaja dzieciom, ze
podjda na probe, przymierza kostiumy, wystapia na scenie... I kiedy nagle
dowiaduja sie od nas, Ze nie jest to mozliwe, maja zal i pretensje, bo , pani

nam obiecata”.

L.UKASZ ZALESKI: Takich nieporozumien jest sporo. Podczas jednego z
warsztatéw pokazywatem kostiumy ze spektaklu, a zadanie polegato na
stworzeniu opowiesci o nich w formie komiksu. Najpierw doktadnie
ogladalismy je, gdzie sa plamy, rozdarcia, czy suwak nie dziata, nastepnie
kazdy wymyslat czesé opowiesci: kto je nosit, w jakiej sytuacji sie pobrudzity,
podarty i tak dalej. Kazdy po kolei rysowat jedno okienko komiksu, podczas
gdy reszta przygladata sie i dorysowywata dalsza czesé historii. Dzieci
bardzo sie zaangazowaly, przygladaty sie, co rysuja pozostali. W pewnym
momencie pojawita sie nauczycielka, oderwata od zadania tych, ktorzy w
danym momencie nie rysowali i kazata zatozy¢ na siebie te kostiumy, zeby -
jak powiedziata - kazdy miat ,tadne zdjecia z wycieczki do teatru”. No i z tym
juz nie wygram, bo to jest dla dzieci atrakcyjniejsze i robia to, na co pani
pozwala. Nie miatem juz szansy na kontynuowanie warsztatu wedtug tego, co

zaplanowatem.



Czy wasza oferta warsztatow jest stala, czy tez przygotowujecie ja

specjalnie dla kazdej grupy?

DANIEL ARBACZEWSKI: Nie mamy scenariusza, bo gdy przychodzi grupa,
to mozesz go sobie wsadzi¢ w kieszen. Mamy state ,gry sprawdzajace”, ktore
trwaja od dziesieciu do pietnastu minut. I w zaleznosci od tego, jak szybko
udaje sie je przeprowadzié, jesteSmy w stanie ocenié, co mozemy z dana

grupa zrobic.

LUKASZ ZALESKI: Siadamy razem w kotku i rozmawiamy: gdzie jestesmy,
czym tutaj przyjechali... Bardzo prosta rozmowa, ktéra daje wiele informacji
0 grupie, pozwala zorientowac sie, kto jest liderem. Wiele czasu poswiecamy
na warsztatach wtasnie zadaniom grupowym, takim, ktére wymagaja
dogadania sie, na przyktad prosimy, zeby wybrali jedno miejsce na swiecie,
do ktérego pojechaliby razem, a potem wspolnie ustalili, co zabraliby ze soba
i co by tam robili. Szukamy miedzy nimi elementow wspolnych, czegos, co

ich potaczy przynajmniej na ten krétki czas pracy z nami.

Jakie cele stawiacie sobie w pracy pedagogow teatralnych?

DANIEL ARBACZEWSKI: Budowanie i rozwijanie widowni Starego Teatru.
Chciatbym, zeby pojawiata sie mysl: ,0, znalaztem trzydziesci ztotych w
kieszeni, moze kupie wejscidwke do teatru?”. Zastanawiam sie, w jaki sposob
w procesie edukacji mozna znalez¢ miejsce na sztuke. W wielu teatrach sa
pedagodzy, edukatorzy. PrzekonaliSmy dyrektorow, ze to bardzo wazna czesc
dziatalnosci instytucji. Instytut Teatralny ciagle wspiera ogolnopolska
wspolprace pedagogow teatralnych. Tymczasem w szkotach dokonat sie

regres. Wiedza, materiaty do pracy, to wszystko jest w internecie. Jedno



wyjscie klasowe na warsztaty teatralne tego nie zatatwi.

L.UKASZ ZALESKI: Nie chcemy ksztalci¢ teatrologéw ani znawcow teatru
Krystiana Lupy. Chciatbym, zeby po naszych warsztatach z komunikacji cos
w tych ludziach zostalo... Nauczycielka, ktora wykupita warsztaty na kilka
miesiecy do przodu dla swoich uczniéw, przychodzita z nimi do MICET-u,
gdzie jest mata scena, i odgrywali na niej monologi z Balladyny, ktora wtedy
omawiali na lekcjach polskiego. Wiaczali sobie muzyke, bawili sie Swiattami,
nagrywali na wideo. Mieli z tego fun. Po takim dniu kazdy z nich cos
zapamieta z tej Balladyny, jakos ich to obchodzi, ciekawi i ma wiecej sensu
niz siedzenie nad dramatem w tawce. Chcemy, zeby po pracy z nami
wiedzieli, ze spektakl nie musi wygladac tak, jak sobie to wyobrazali, ze sa
rézne Sciezki interpretacji pomystow rezyserskich, bo wcigz wiedza o teatrze
w wielu szkotach sprowadza sie do tego, ze jest scena, aktorzy, widownia,

kurtyna podnosi sie, opada, a na koniec sie klaszcze.

DANIEL ARBACZEWSKI: Bardzo nie lubie sprowadzania spektaklu do oceny
»podobato sie”, ,nie podobato”, wkurza mnie, gdy ktos ocenia prace moich
kolegdéw i kolezanek na scenie: to fajne, to niefajne, trzy gwiazdki. Chcemy
przygotowaé widzow do ogladania spektakli Starego Teatru, ale pilnujemy
sie, zeby nie odpowiadac na pytanie, o czym jest spektakl, ktére zadaja
opiekunowie grup i mtodziez. Tak widze swoje zadanie jako pedagoga -
rozbudzi¢ ciekawosé, oswoié¢, pokazaé, ze naprawde mozna wyjsc ze
spektaklu, jesli z jakiegos powodu nie chce go dalej ogladac, ale

niekoniecznie trzeba trzaskaé przy tym drzwiami i krzyczeé ,hanba”.

Skad czerpiecie inspiracje do warsztatéw i zadan? Sa jakies gotowe

wzorce?



DANIEL ARBACZEWSKI: Przede wszystkim pracujemy we dwdjke, dzieki
czemu mozemy analizowac¢ swoje pomysty, nieustannie zmienia¢ i rozwijac
narzedzia pracy. Ta kwestia pracy w zespole czesto pojawia sie w
rozmowach z innymi pedagogami teatru, ktérzy najczesciej pracuja w
pojedynke. Przez szesnascie lat pracowatem jako aktor i doskonale pamietam
czasy, kiedy edukacja teatralna polegata na proszeniu aktorow i aktorki, zeby
po spektaklu dla dzieci przez chwile ,zrobili z nimi cos fajnego”. Caly czas
uczestnicze w warsztatach dla pedagogéw, wykonuje zadania z grupa nie
zawsze znanych mi osob, dzieki czemu, nie ukrywam, tatwiej jest mi
zrozumie¢ dyskomfort czy trudnosci, jakie napotykaja uczestnicy, z ktérymi

poOzniej pracuje. Sprawdzam najpierw na sobie.

L.UKASZ ZALESKI: Mam poczucie, Ze trzyletnia wspotpraca z Dorota
Kowalkowska i Mackiem Podstawnym w Watbrzychu uksztattowata moje
myslenie o edukacji teatralnej. Pracujac w Watbrzychu z mtodzieza, dla
ktorej wizyta w naszym teatrze byta nierzadko pierwsza w zyciu,
zrozumiatem, ze pedagogika teatralna to nie jest zabawa w teatrzyk ani
wyklady o teatrze. To naprawde moze mie¢ wplyw na czyjes zycie. Na pewno
wazna jest rowniez moja praktyka rezyserska. W spektaklach, ktore
realizowatem z mtodzieza, nigdy nie zaczynatem z gotowym scenariuszem.
Stuchatem uczestnikow i uczestniczek, nauczytem sie rozpoznawacé, z czym

moga miec¢ ktopoty i jakie maja oczekiwania.

Jakie pozytywne zmiany mozecie wskaza¢ w pracy z mlodzieza, ktora

doswiadczyla pandemii?

F.UKASZ ZALESKI: Niezwykla umiejetnos¢ skupienia uwagi, uwaznego

stuchania. Czasem mam wrazenie, ze jak siedze z grupa w kotku, to mogtbym



przeprowadzi¢ caty warsztat tylko w ten sposob, ze opowiadatbym o réznych
rzeczach i oni byliby usatysfakcjonowani. To niesamowite w tak mtodym

wieku i wydaje mi sie, Zze oni potrafia Swiadomie z tego korzystacé.

DANIEL ARBACZEWSKI: To ma takze stabsze strony, owszem, stuchaja w
skupieniu, ale to tyle. Nie chca podjac dzialania, onieSmiela ich wtasna
sprawczos¢ nawet na niewielkim polu. Naprawde wiekszos¢ czasu

poswiecamy na odpowiadanie na najprostsze, czasem naiwne pytania.

FUKASZ ZALESKI: Po obejrzeniu drugiego aktu Halki Anny Smolar
pracujaca z nami grupa licealistow byta przekonana, ze aktorzy zapomnieli
tekstu, bo mowili do siebie po imieniu i wygadywali , bzdury”.
RozmawialiSmy o improwizacji, o pisaniu scenariusza, o tym, ze jesli jutro
przyjda na spektakl, to bedzie tak samo. Byli w szoku i nie uwierzyli nam.
Licealisci nie wierza nam, kiedy mowimy, ze jesli pdjda na Hamleta w

Olsztynie, a potem w Gdansku, to obejrza dwa rézne spektakle.

DANIEL ARBACZEWSKI: Ale tez skad maja to wiedzieé¢? To jest nasze
wyobrazenie, ze ludzie do poduszki czytaja ,Didaskalia”. Maturzysci, z
ktorymi pracujemy, nie sa w stanie wymieni¢ zadnego zyjacego polskiego
dramaturga. Trzeba sobie uswiadomic, ze naprawde nie wszyscy znaja
Wesele na wyrywki, nie kojarza Gombrowicza. Na takim etapie wiedzy o
teatrze jesteSmy w trzeciej dekadzie XXI wieku. Moze wiec nie nalezy sie
dziwié¢, ze potem mamy ogdlnopolska dyskusje, od zachwytdw po krytyke, ze

Konrada w Dziadach gra kobieta...
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