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Czy wszyscy nie jestesmy troche rasistami?

Jakub Papuczys

Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu
Czarna skora, biate maski

rezyseria: Wiktor Baginski, scenariusz: Wiktor Baginski i Pawet Sablik, dramaturgia: Pawet
Sablik, scenografia i kostiumy: Anna Oramus, muzyka: Bartek Prosut, Karol Kossakowski,
choreografia: Krystyna Lama-Szydtowska, rezyseria Swiatta: Natan Berkowicz, premiera: 31
stycznia 2020

Na poczatku widzimy nieruchomych aktoréw w historycznych sukniach i
frakach, stojacych wokét kilku rekwizytow: masywnego, zdobionego krzesta
czy fantazyjnie poztacanej wanny. Przy ustawionym z boku fortepianie
zasiada Karol Kossakowski, grajacy Aleksandra Dynisa. Czarnoskory Dynis
zyt w XVII wieku i byt stuga biskupa krakowskiego, od ktérego otrzymat tytut
starosty w Koziegtowach. Po chwili na scenie pojawia sie rezyser Wiktor
Baginski wraz z pochodzaca z Zimbabwe Sibonisiwe Ndlovu-Sucharska (w
przedstawieniu nazywana Bonnie, réwniez ze wzgledu na to, ze Polakom
trudno jest poprawnie wyméwic jej pelne imie i nazwisko). Informuja, ze za

chwile zobaczymy autorski spektakl przygotowany przez cztonkow klubu



anonimowych rasistow. Opowie on o losach afrykanskich niewolnikéw na
polskich dworach w XVII i XVIII wieku, na przyktad pazia Pierre’a (Kornel
Sadowski), stugi Hieronima Floriana Radziwilta, sprowadzonego z San

Domingo za tysiac dwiescie dukatow.

Cho¢ spektakl dostarcza historycznej wiedzy na temat dziejow polskiego
niewolnictwa, nie jest rekonstrukcja. Otrzymujemy raczej dosé¢ swobodng,
prowadzona w ironicznym tonie fantazje na temat miejsca i funkcji czarnych
stug w rodzimej dworskiej kulturze. Funkcja ta jest szczegdlna, zwtaszcza na
tle globalnej historii. W jednej ze scen ustyszymy, jak aktorzy wcielajacy sie
na chwile w Hegla (Leszek Malec) i Locke’a (Katarzyna Osipiuk) cytuja te
fragmenty pism oswieceniowych filozoféw, ktore racjonalizuja i
usprawiedliwiaja podrzedne traktowanie czarnych. Ilustracja bedzie scena

chlostania i policzkowania czarnej kobiety.

Na polskie dwory czarnych niewolnikow sprowadzano gtéwnie jako
egzotycznag atrakcje, a ich zakup byt kosztowny i skomplikowany - nie byli
wiec zmuszani do wykonywania ciezkich prac, unikano tez stosowania wobec
nich kar cielesnych. W spektaklu najwieksza bolaczka Pierre’a jest znoszenie
watpliwych wokalnych talentéw swojej pani: ,Nie! Ja juz nie daje rady,
ksiezno Madziu. Jeszcze tego bazyliszka zniose, ale to juz przesada! Ksiezna
calymi dniami wyje, uszy mi wiedna... caty dwor sie trzesie przez pani
wystepy wokalne - to jest nie do zniesienia!”. Piosenka, ktora spiewa ksiezna
(catkiem zreszta niezle), opowiada o tym, ze Murzyn w jej kulturze juz na
starcie jest podwdjnie wykluczony: jest nie tylko stuga, ale réwniez
odmiencem, ktory nigdy nie bedzie czescia spoteczenstwa. Nagroda za
,katusze” jest dla Pierre’a kapiel w mleku i nasmarowanie , ggbeczka z
miodem”. Wprawdzie w galerii osobliwosci Radziwilta znajduje sie

zakonserwowana gtowa Afrykanczyka (obok rogu ryborozca czy dolnej



szczeki smoka), ale zostata tam umieszczona dopiero po naturalnej Smierci

tegoz.

Spektakl, cho¢ momentami zabawny, pozbawiony jest wlasciwie napiecia, nie
wskazuje problemu, z ktérym nalezatoby sie zmierzy¢. Zupekie jakby
przygotowujacy go anonimowi rasisci, cho¢ teoretycznie pojeli, dlaczego
dyskryminacja jest zta - i chcieli swoja swiadomos¢ zademonstrowac - nadal
reprodukowali dyskryminacyjne schematy. Styszymy na przyktad, ze ,biali
uczestnicy, co ciekawe - z wlasnej inicjatywy, zdecydowali sie odegrac
czarnoskore postaci historyczne”. Nie zdecydowali sie na blackfacing - nie
stosuja zadnej formy ,czarnej” charakteryzacji czy makijazu. Jednoczesnie
reprodukuja silnie nacechowane dyskryminacyjnie obrazy, jak chociazby
scena kapania czarnego pazia w wannie z mlekiem, cho¢, gdy ,,czarnym” jest
bialy aktor, traci ona afektywna moc. Wykonawcy, jak wspomniatem, probuja
umniejszy¢ wage procederu praktykowanego przez polska arystokracje.
Rasizm staje sie tutaj po prostu obiektywnym historycznym faktem, w
polskim wydaniu nie takim strasznym. Innymi stowy, spektakl o rasizmie
przygotowany przez nawroconych rasistéw jest nie tylko politycznie
hiperpoprawny, ale nawet nie wywotuje emocji ani nie prowokuje do

dyskus;ji.

Dynamika przedstawienia zmienia sie jednak diametralnie, gdy aktorzy
prezentuja przed dworem ,piekng historyje mitosna z baletami
murzynskimi”, opowiadajaca o mitosci Jozefa Holendra, czarnego stugi Jana
III Sobieskiego, do krolowej Marii Kazimiery. W momencie, gdy kochankowie
postanawiaja razem uciec, grajacy Radziwitta Michat Switata zrywa spektakl.
»,Na to mojej zgody nigdy nie bedzie, zeby z krélowej Polski Marysienki

Sobieskiej robi¢, za przeproszeniem, kurwisko Murzyna!” - krzyczy.

Zaskoczeni aktorzy pojedynczo wychodzg, by zdja¢ kostiumy, i siadaja na



krzestach. Baginski i Bonnie zajmuja miejsca posrod nich i zadaja pytania o
to, co sie przed chwilg stato. Sytuacja zaczyna przypominac sesje
terapeutyczna. Wykonawcy spokojnie ttumacza Michatowi, ze jego
uprzedzenia sa nieuzasadnione, a pierwszy w Polsce miedzyrasowy slub
szlachcianki z Aleksandrem Dynisem odbyt sie w 1642 roku. Baginski zas
objasnia zjawisko nanorasizmu (pojecie stworzone przez kamerunskiego
filozofa Achille’a Mbembe), czyli podSwiadome, strukturalne uprzedzenia
wobec innego koloru skory, ktére wyrazaja sie w drobnych gestach, takich
jak odpowiednio nacechowane spojrzenie, mimowolne odsuwanie sie w
kolejce po zakupy, rasistowskie zarty i powiedzenia. Moc i dotkliwos¢
nanorasizmu buduje sie wiec nie na sile atakow, ale na ich ciggtosci oraz
totalizacji. Nie ma przed nimi ucieczki i moga dotkna¢ osobe przesladowana
praktycznie w kazdym momencie. Jako przyktad podana zostaje sytuacja, w
ktorej Wiktorowi Baginskiemu odméwiono w szkole mozliwosci zaspiewania
piosenki Enrique Iglesiasa, bo na zagranie piosenkarza jest ,troszeczke za
ciemny”. Nanorasizmem jest tez choralne, bezmyslne recytowanie przez
dzieci w przedszkolach wierszyka Murzynek Bambo Tuwima. ,Nie, no
Murzynek Bambo nie jest przeciez rasistowski!” - odpowie zaskoczony
Michatl, ktory istnienie strukturalnego rasizmu uwaza za wynik
wszechobecnej poprawnosci politycznej. Jego watpliwosci trudno jest jednak
utrzymac wobec komentarza Bonnie, ktdra mowi, ze zna czarne dzieci
probujace zdrapac sobie skére z powodu zastyszanych w tego typu

wierszykach rasistowskich klisz.

Jednak, jak sie okazuje, nie tylko Michat dawat w réznych sytuacjach wyraz
swoim uprzedzeniom. Pozostali, duzo mtodsi, teoretycznie bardziej
nowoczesni i otwarci uczestnicy spektaklu rowniez przyznaja sie do tego
typu zachowan: wykonywania, w ich mniemaniu dla zartu, obrazliwych

gestéw czy robienia nieswiadomych rasistowskich aluzji. Tymi



doswiadczeniami dziela sie raczej niechetnie, pod wyraznym naciskiem

Baginskiego.

Rezyser wprowadza do spektaklu jeszcze jedno wazne, ukute tym razem
przez siebie, pojecie tozsamosci-ruiny. Wyjasnia je na swoim przyktadzie:
podstawa jego egzystencji opiera sie na odmiennym kolorze skéry oraz na
tym, ze w Polsce pozostaje ze swoja odmiennoscia niemal w catkowitej
izolacji. W Polsce, ze wzgledu na znikomy procent czarnych mieszkancow,
nigdy nie wytworzyla sie zadna ,czarna kultura”. Osoby czarnoskore nie
mialy wiec sSrodowiska, gdzie ich stygma znikata cho¢by na chwile.
Tozsamos¢ rezysera Czarnej skory, biatych masek zbudowana jest wiec na
niedajacych sie potaczyé fragmentach. Jego doswiadczenie polskosci opiera
sie na nieustannie odczuwanym braku, jednoczesnie zadna oparta na jego
kolorze skéry kultura nie pozwala mu poczuc sie u siebie. W ten sposéb
znajdujaca sie w ruinie podmiotowosé czarnych Polakéw kaze jeszcze raz
przemysleé rzekoma komfortowos¢ historycznej sytuacji pojedynczych

afrykanskich niewolnikéw sprowadzanych na polskie arystokratyczne dwory.

Gdy Baginski pyta, czy ktos jeszcze moze zdefiniowaé swoja tozsamosé w
kategorii ruiny, grajaca wczesniej ksiezne Magdalene Czapska Karolina
Kuklinska opowiada w przejmujacym monologu o tym, jak na jednej z
domowych imprez w czasie studiow zostata zgwatcona. Dodaje, ze zawsze,
gdy patrzy na Wiktora, przypomina jej sie ta sytuacja, bo jej oprawca byt
czarny. Baginski prosi ja o powtdrzenie tej opowiesci w ,takiej samej
kondycji, w jakiej bytas wtedy”. Zaskoczona pyta, czy ma sie upic, rezyserowi
chodzi jednak o to, zeby sie rozebrata. Po dtugim wahaniu scigaga spodnie i
bluzke. ,,A miatas wtedy na sobie majtki?”. Roztrzesiona zdejmuje bielizne i z
trudem powtarza monolog. Gdy skonczy, rozdygotana wybiega za kulisy. Za

nia z oburzeniem wychodzi kilku aktoréw.



Scena ta wyraZnie odréznia pierwsza czesc¢ spektaklu od drugiej. O ile
przedstawienie anonimowych rasistow prébowato mowi¢ o polskim rasizmie
w sposob koncyliacyjny i bezkonfliktowy, o tyle w drugiej czesci konflikt ten
Swiadomie sie prowokuje i uwydatnia. Spektakl Czarna skoéra, biate maski
pokazuje, ze nie sposéb w zaangazowany i uczciwy sposob rozmawiac¢ o
rasizmie bez wywotywania antagonizmu. Kwestia rasy czesto bowiem
wchodzi w spiecie z innymi porzadkami spotecznymi, kulturowymi i
politycznymi. W spektaklu Baginskiego problemy rasowe przecinaja sie z
kwestiami ptci, narodowej historii czy sposobéw reprezentacji, rodzac w tym
kontekscie wazne i niewygodne pytania. Czy doswiadczenie gwattu pozwala
na dokonywanie uogdlnien i wytwarzanie uprzedzen? Czy prosba o
powtdrzenie opowiesci o gwalcie byta uprawniona? Czy dzieki temu Karolina
poczuta sie w tym momencie tak jak Wiktor? Czy jej obnazenie byto analogia
do nieustannego wystawiania sie na oglad innych, wynikajacy z innego
koloru skory? Czy doswiadczenia rasistowskiego ataku i napasci seksualnej
mozna porownywac? Czy jako biala kobieta, Karolina jest w sytuacji
uprzywilejowanej wobec kobiet o czarnym kolorze skory, ktére czesto

doswiadczaja agresji zaréwno na tle rasowym, jak i seksualnym?

Baginski bardzo zrecznie pietrzy kolejne teatralne poziomy, po to, zeby
granica pomiedzy ,prawdziwg” a teatralng rzeczywistoscia pozostata
nieostra. Cho¢ aktorzy uzywaja swoich prywatnych imion i nazwisk, to nie
wiemy, w jakiej mierze opowiadane przez nich doswiadczenia sa ich
doswiadczeniami, a w jakiej sa odegraniem napisanego przez rezysera
scenariusza. Przeciez mamy tutaj do czynienia ze szkatutkowa konstrukcja
»teatru w teatrze”. Czy po zerwaniu pierwszego spektaklu ogladamy
aktorow, ktorzy juz na dobre wyszli z roli, czy moze sa to aktorzy
odgrywajacy anonimowych rasistow, ktorzy przerwali przygotowany przez

siebie spektakl? A moze przedstawienie jest odbiciem prowadzonych na



probach dyskusiji i éwiczen, ktore znalazlty w nim odzwierciedlenie? Zas
okreslenie ,,anonimowi rasisci” to forma autoironii, bo przeciez, jak wynika

ze spektaklu, wszyscy jestesmy po trosze rasistami?

Ta przemyslnie splatana tkanka spektaklu pozwala Baginskiemu unikngé
niebezpieczenstw zwigzanych z kwestiami teatralnej szczerosci, odgrywania
prywatnych doswiadczen, budowania scenicznych mechanizmow na
osobistym wyznaniu. Przy efekcie autentycznosci tych historii uczestnicy
biora swoje pozycje ofiar badZz oprawcoéw w nawias, nie szantazujgc nimi

emocjonalnie widzow.

Spektakl Baginskiego dziata raczej na chtodno: precyzja, doskonatym
wykonaniem i intelektualnym zaplanowaniem - tworzy rodzaj laboratorium,
w ktorym ztozony problem polskiego rasizmu zostaje pokazany z wielu stron.
Przede wszystkim jednak dobitnie uzmystawia, ze produktywna dyskusja na
tematy rasowe musi pociggnac¢ za soba pytania nie tylko o jej spoteczny,
polityczny czy historyczny kontekst, ale rowniez o nasze osobiste w nig

uwiktanie.
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